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“Cinema ¢é a importéancia do que esta dentro do quadro e o que esta fora.”

Martin Scorsese
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Introdugdo

Desde a Pré-histdria, o homem possui o habito de registrar cenas de seu
cotidiano. As producoes do periodo paleolitico superior datam de aproxima-
damente 30.000 a.C. O homem nesse periodo representava cacadas, animais
que cruzavam o seu caminho e outros eventos, tudo isto reproduzido em
paredes de cavernas e grutas por meio de pinturas. Segundo Branddo em
Vocagdo de criar, de 2009,

“[...] Somos seres simbdlicos criadores de teias, tramas, redes e
sistemas de regras de relagoes, de cédigos de conduta, de gramad-
ticas de relacionamentos, assim como de contos, cantos, mitos,
»

poemas, ideias, ideologias, visoes de mundo, religido [...]
(BRANDAO, 20009, p. 717).

Sendo o homem consciente de sua capacidade criadora e cultural, pode-se
utilizar de manifestagdes culturais para registrar, refletir e “representar” a sua
realidade. Para além disso, tém-se que a transformacao da politica humana
ocorre por meio do processo de constru¢ao da vida social, em que as agoes
humanas sofrem influéncia de diversas relacdes, bem como a vinculacio
mutua entre seres humanos, com a natureza, com os meios de producio e
suas combinag¢oes de poderes que moldam assim conexoes de género, classe,
raca, etnia, entre outros (FONSECA, 2010).

Paralelo a isso ocorre a formagdo de consciéncia, que é fruto das repre-
sentacdes mentais geradas em um processo de compreender a realidade.
Portanto, a partir de percepgdes, individualidade, linguagem, ideias, signifi-
cados, cultura, escolha (ou livre arbitrio), moral e ética, busca-se otimizar as
respostas as exigéncias imediatas da a¢ao humana e propiciar a explicagdo
dos elementos da vida. Acredita-se, entdo, na ideia do cinema como um reflexo
social e cultural, sendo uma possivel fonte para se estudar o periodo em que
a obra foi produzida, pois traz em sua esséncia ideologias, vozes sociais, re-
presentagdes e construgdes sociais. Sendo o cinema algo além de somente um
material audiovisual, existem muitas criticas acerca de como este material é
ou deveria ser consumido. Por exemplo, rebaixar a obra ao nivel de apenas
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mercadoria que atende as demandas de uma sociedade capitalista, o que
Adorno chamou de “Industria Cultural” (ADORNO et al., 1967).

A sétima arte traz na sua esséncia a manifestacao de uma relagdo simbdlica
entre arte e sociedade e por esse motivo sofre influéncias e influencia, conforme
se dd a organizagao sociopolitica. Tem-se por exemplo o registro de movi-
mentos histéricos e politicos diversos no decorrer da historia.

Quando o cinema foi inventado, nos fins do século XIX, era tido como
uma possibilidade de reproduzir a realidade, porém o que se discute hoje é
sobre uma representacio reducionista, na qual, por mais que o material tente
se aproximar do real, sera a partir de uma subjetividade e da relagao do pro-
dutor/diretor/documentarista com o tema. Nao é possivel abarcar a realidade
em si, e por si s, mas sim uma percep¢ido da mesma, dentro de um senso
comum. Entdo, o material cinematografico que trabalha justamente com
diversas realidades, perspectivas e singularidades, foi nomeado inicialmente
como cinema verdade, cinema realidade, cinema nao ficgdo e por fim docu-
mentario, pelo qual é mais conhecido popularmente (RODRIGUES, 2010).

Desde o inicio da pratica documental, a sua objetividade tem sido ques-
tionada. Exemplificando essa busca por objetividade, em 1978, Errol Morris
desenvolveu o interrotron, um dispositivo que permite que o entrevistador e
o entrevistado possam se olhar cara a cara, ao invés de se registrar o entre-
vistado olhando para a camera, em uma tentativa de aumentar a objetividade
do contetdo e minimizar as interferéncias causadas pelo processo documental.
Mais recentemente, alguns diretores acabam por recorrer a técnicas de ani-
magao para intensificar a disténcia irdnica sobre a que vai ser erguida a epifania
temadtica. Ou seja, a ideia ulterior e epifania andam de maos dadas na cons-
trucdo da experiéncia audiovisual.

Segundo Nichols (2005), todos os filmes sdo documentarios e podem ser
classificados em: documentarios de satisfagdo de desejos (mais conhecidos
como ficgdo) e documentarios de representagio social (ndo ficgao). Esse tltimo
foi o que levou 0 nome de documentario e tem em sua base a fun¢ao de trans-
mitir uma ideia de autenticidade, de representar aspectos de um mundo ja
existente da maneira mais objetiva possivel. No entanto, a realidade social
construida pelo cineasta é o resultado dessa criacio, visto que o simples fato
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de haver um observador no local, ja altera a realidade em si. No entanto, ainda
que o documentario seja parcial em seu contetdo, ele possui a capacidade de
gerar novas visdes de mundo, instigando a exploragdo e a compreensdo de
outras realidades (NICHOLS, 2005).

Tendo em vista o exposto, o cinema pode ser utilizado como um instru-
mento para a promocao da satde, pois a cultura, o entretenimento e o lazer
estdo diretamente relacionados ao bem-estar. Segundo Blasco, o cinema ¢
ferramenta de registro e pode, por meio dos mais ricos recursos tecnologicos,
proporcionar a reflexdo sobre aspectos diversos e essenciais a vida, como o
bem-estar e a saude (BLASCO, 2017). Como recurso pedagdgico para o ensi-
no-aprendizagem, o cinema tem se mostrado uma 6tima ferramenta na drea
da satude. Simultaneamente, esse recurso também pode levar a uma reflexio
instigante, podendo ser utilizado para trabalhar temas polémicos com os
espectadores, levando-os a ter um contato com a tematica. A partir disso, os
individuos, com suas subjetividades e reconhecimento, podem refletir e ela-
borar um senso critico (LIMA et al., 2018).

Outro possivel aporte que os documentdrios podem oferecer é o alcance
de uma autoconsciéncia; ao saber que ndo siao meros espectadores em um
documentario, sendo profissionais ante um material relacionado a seu estudo,
é possivel que surjam indicios de conhecimentos e preconceitos, e que através
deles possam utilizar esse material ndo como um mero objeto de observagao,
sendo como uma ferramenta para que a dialogicidade entre o observador e o
observado exista.

Assim, para além da discussao do contetido abordado no material pro-
duzido, faz-se necessario discutir sobre sua capacidade de gerar sistemas
simbolicos que atuardo como modeladores da aprendizagem. Se a linguagem
utilizada para o publico a quem se dirige ¢ adequada, o acesso e a disponibi-
lidade do material, assim como a representatividade do mesmo para o publi-
co-alvo, abrangem uma abordagem complexa e detalhada da produgao
audiovisual no contexto de suas relagdes socioculturais.

Diante das contribuicdes dos movimentos artisticos, mais especificamente

do cinema, para a sociedade, como o bem-estar, o lazer e a formacio critica
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de cada individuo, o presente capitulo visa analisar de forma critica e inter-
pretativa o documentario A parteira (DOOLAN, 2019).

Método

O presente estudo aborda o processo saide-doenca, desde uma perspectiva
da Epidemiologia social (FONSECA et al., 2010) a partir da leitura do plano
dalinguagem simbdlica da obra articulado a histéria da obstetricia no Brasil.

Foi utilizada a anélise de contedo (BARDIN, 2013), sendo identificadas
trés categorias que emergiram no discurso, elementos estes que se relacionam
com nog¢oes apresentadas pelo referencial selecionado, com tematicas da
obstetricia, dos processos do cuidar e da humanizagao, utilizando as préprias
falas presentes no documentario. O documentario em analise neste capitulo
é uma producio brasileira com direcéo e roteiro de Catarina Doolan Fernandes,
trilha sonora de Joana Knobbe, fotografia de Giovanna Hackradt Régo e Sarah
Wollermann. O projeto do documentario foi selecionado por meio do edital
Cine Natal 2016 e a realizagdo pela Prisma Filmes, com patrocinio da Agéncia
Nacional de Cinema (Ancine), Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), Banco
Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE) e Prefeitura de Natal,
chegou a ser eleito o melhor curta-metragem pelo juri popular na 23* Mostra
de Cinema Tiradentes em Minas Gerais.

Apresentagdo, andlise e discussdo dos dados

A protagonista desse material é Ana Maria Valcacio da Silva, conhecida
como Donana, com a sua excentricidade, bom humor e resiliéncia, aspectos
esses presentes em seus relatos de historia de vida, o que convida o telespec-
tador a uma viagem a sua realidade como mulher, parteira, mae, madrinha,
avo, auxiliar de enfermagem, mae de santo e curandeira. Aos seus 65 anos,
traz o amor pelo partejar desde os 16 anos, quando de forma muito espontanea
descobriu sua vocagdo. Segundo ela, ja atendeu a mais de mil partos e hoje



52 CINEMA, SAUDE, HUMANIZAGAO E O PARTEJAR TRADICIONAL

representa a Associagdo de Parteiras de Sdo Gongalo do Amarantes — Rio
Grande do Norte.

A histdria da parteria é tio antiga quanto a propria humanidade. Os
primeiros apontamentos registrados sobre os cuidados acerca da gestagio,
parto e puerpério eram realizados por mulheres. Na Europa, durante a Idade
Média os homens eram proibidos de participar do momento do parto, evento
regido até entdo somente pela presenca feminina. Conhecidas pela comunidade
como: parteiras, aparadeiras ou comadres (GOMES, 2018). Mulheres da prépria
comunidade, que desenvolveram grande vinculo de confianga, figuras capazes
de revelar o perfil das familias que atendem, além de perceberem situacoes
complexas que podem passar despercebidas por uma equipe hospitalar da
assisténcia, gracas a grande interagdo delas com a comunidade (SANTOS,
2015).

Suas praticas e atuagao vao muito além do momento do parto; elas sdo
frequentemente consultadas sobre diversos assuntos, como: sexualidade,
gestacdo, cuidados com o préprio corpo, doengas venéreas, abortos ou mesmo
religido e espiritualidade. Muitas também sao as curandeiras da regiao, fazendo
uso de remédios naturais (NASCIMENTO et al., 2009).

No entanto, o cenario do parto comegou a mudar com as inauguragdes
das escolas de medicina. A medicaliza¢do do parto se iniciou aproximadamente
no século XVII na Europa, estabelecendo-se de fato no século XX. A partir
disso, cada vez mais os partos hospitalares se consolidaram em um modelo

tecnocratico, alterando as ordens naturais, que antes regiam o parto.

No Brasil, na década de 1820, os partos comegaram a ser retirados do
ambiente doméstico e das maos das parteiras para o ambiente hospitalar, sob
vigilancia e interven¢des médicas. Mais especificamente o parto comegou a
receber a presenca do profissional do género masculino e concomitantemente
as parteiras tradicionais comecaram a perder espago. Os altos indices de
mortes maternas e neonatais da época foram associadas as praticas nao hos-
pitalares e a atuacdo das parteiras, considerada primitiva. Porém, nem todas
as pessoas tinham acesso aos hospitais nessa época, principalmente se consi-
derarmos a grande extensao territorial do pais. As pessoas que viviam em

zonas rurais, periferias e regides menos desenvolvidas nao tinham condi¢des
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de acessar esse servigo. E importante ressaltar que o Sistema Unico de Satide
(SUS) ainda néo existia. Sendo assim, as parteiras continuaram atuando, e
inimeras comunidades foram beneficiadas pelos seus servicos (PALHARINI
et al., 2018).

A antropologa Robbie Davis Floyd em seu estudo comparativo Birth as
an American Rite of Passage (1992), analisou modelos de assisténcia ao parto
em quatro culturas diferentes, como fendmenos antropoldgicos que podem
despertar estranhamento e reflexao a respeito das praticas na assisténcia, e
concluiu em seus estudos que o parto hospitalar é regido pelo modelo tecno-
cratico, o que também implica valores construidos socialmente que se rela-
cionam em todas as dimensdes do individuo (DAVIS-FLOYD, 1992).

Atualmente, o Brasil tem um modelo de assisténcia obstétrica extrema-
mente intervencionista, o que se expressa em uma das taxas de cesariana mais
elevadas do mundo e em um alto indice de interven¢des no parto vaginal,
com apenas 5,6% de partos sem intervengdes (naturais) em gestantes de risco
habitual (LEAL et al., 2014). Dados do Ministério da Saude mostram que, em
2015, 55,5% dos nascimentos no pais foram via cesariana. No mesmo ano, a
Agéncia Nacional de Saude (ANS) computou, na rede suplementar, 84,6% de
cesareas, quando a OMS recomenda que esse nimero esteja entre 10% - 15%
(OMS, 2016). E, ainda com uma assisténcia pré-natal de grande amplitude,
mas nio necessariamente de qualidade e 98% dos partos sendo hospitalares,
a taxa de mortalidade materna, em 2015, foi de 62 mortes para cada 100 mil
nascidos vivos. Apesar de essa taxa estar diminuindo, ainda néo se atingiu a
meta da ONU que, neste mesmo ano, era de 35 mortes por 100 mil nascidos
vivos. (BRASIL, 2017).

Segundo Diniz (2009), no que ela intitula de Paradoxo Perinatal,

No Brasil, na assisténcia ao parto, podemos conviver com o pior
dos dois mundos: o adoecimento e a morte por falta de tecnologia
apropriada, e o adoecimento e a morte por excesso de tecnologia
inapropriada (DINIZ, 2009, p. 316).
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Assim, um debate central nessa discussdo ¢ a questdo de género, que
perpassa os corpos e a construciao dessas mulheres e do ser mulher, e como
consequéncia submete-as a uma viola¢ao do seu corpo, do seu ser. A violéncia
obstétrica é, a principio, uma violéncia de género, pois reflete as relagoes de
poder em que as mulheres estdo inseridas em uma posigao nao protagonista
até mesmo no seu proprio parto.

Diante do exposto, é de suma importancia que o atual modelo medicalo-
céntrico, tecnocratico, violento e machista seja substituido por um modelo
mais pautado nos trés pilares da humanizagao do parto e nascimento, que
sdo: 0 protagonismo da pessoa gestante no seu processo gestacional e de par-
turigdo, a visdo integrativa e interdisciplinar do parto e a pratica obstétrica
baseada em evidéncias cientificas.

Para se entender melhor as diferengas transculturais que envolvem o parto,
Jordan (1994) descreveu o processo de parturi¢ao como um modelo biossocial,
tendo a biologia (ou fisiologia) como aspecto universal e a sociedade como
aspecto particular. Ou seja, como espécie humana, a fisiologia do parto nos
¢ comum, porém cada sociedade vai trata-la com suas especificidades. Segundo
a mesma autora, o nascimento ¢ um evento de crise de vida, visto que para
muitas culturas a mae e seu concepto estdo em situagdo de vulnerabilidade;
e por existirem muitos medos e insegurancas diante desse potencial perigo e
incerteza existencial para a familia e a comunidade, criam-se varias crencas
e praticas para se lidar com os aspectos psicossociais desse evento. O fato é
que em todas as sociedades, em todas as épocas, se desenvolveram praticas
de nascimento organizadas de maneira sistematica e ritualistica a depender
da historia, da ecologia, da estrutura e do desenvolvimento social e tecnologico
local (JORDAN,1994).

O Brasil possui uma vasta extensao territorial e uma imensa diversidade
cultural, que perpassa a esfera do cuidado e da assisténcia a saude. Os saberes
tradicionais em varias partes do Brasil sustentam a historia de varios povos
(indigenas, africanos, imigrantes europeus e asiaticos). Assim como o saber
tradicional, a figura das parteiras tradicionais também representa imenso
simbolo de resisténcia, que insiste em perdurar entre as geragoes.
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O material do documentario A parteira é rico em elementos passiveis de
andlise. Seus desdobramentos exploratorios podem ser diversos; a partir das
falas de Donana, apresentam-se trés categorias que permitem dialogar com
alguns elementos importantes: o ser parteira; o saber tradicional; e o
feminismo.

o Categoria A - O ser parteira:

[...] “ Eu acho que... partejar vem no sangue, porque eu sou de
uma familia de muitas parteiras e cada vez mais eu sentia, eu
senti sede de partejar. Eu ficava doida quando eu via uma bu-

chuda. Ah... se eu pudesse pegar esse menino, meu Deus!” [...]

Nessa fala de Donana podemos notar elementos que retratam a ancestra-
lidade do parto. Quando a parteira diz que o partejar estd no sangue e que
em sua familia hd muitas parteiras, refor¢ca o estudo de Nascimento et al.
(2009), o qual retrata as parteiras tradicionais de Envira, municipio do estado
do Amazonas. Nesse estudo qualitativo, sao apresentadas as falas das parteiras
tradicionais que trazem os mesmos elementos que ressignificam suas praticas
em dom empirico, além da paixao pelo oficio e como isso repercute na assis-
téncia oferecida, sendo um processo protetor para as mulheres e para as
proprias parteiras. A importancia dessas mulheres para as comunidades em
que atuam é incalculavel, o respeito e a proximidade delas com o publico que
¢ atendido também revelam um ponto muito importante.

Nota-se, ademais, que dizer que o partejar “esta no sangue” remete a uma
reflexdo para pensar o partejar como natureza intrinseca que nao pode ser
apagada, por isso é transmitida de geragdo a geragao pelo sangue. O partejar
conecta uma arvore genealdgica com raizes profundas em uma ancestralidade
que ¢é cultural, espiritual e biologica. O partejar acontece na intersecgdo da
busca de encontrar harmonia primitiva e tocar raizes evolutivas do ser.

« Categoria B - O saber tradicional:

[...] primeiro significa arrumar comida... terceiro passar o dia

dentro d’dgua, que é o melhor relaxamento que tem. Significa
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que eu aqui conversando com Deus e com os peixes. Eu levo os
peixes que Deus me der. Ninguém td se preocupando com minha
vida e eu muito menos que a do outros. Primeira coisa que eu
recapitulo quando t6 pescando é minha infancia. Depois todas
as dificuldades, mas depois também... eu... eu... passo pras coisas
boas que eu tive. Entdo, eu reflito muito...quantas vezes eu vim
pescar porque eu estava com fome e tinha fome em casa. Meu pai
doente... a situagdo financeira... ndo era empregada nem nada...
s6 minha mde trabalhando na enxada, mas quantas vezes depois
eu chorava para vim pescar na minha folga com saudade da
pescaria e me lembrando do que tive que passar para conseguir

chegar aonde eu cheguei...”

A realidade da mulher parteira é tinica. Néo faz parte dessa analise uma
estigmatizagao dessas realidades, mas existem elementos que sao representa-
tivos de uma populagdo em especifico, de lugares em especifico e com opor-
tunidades especificas, refletidas em desigualdade social. O relato de Donana
sobre as dificuldades enfrentadas no decorrer de sua vida revela uma realidade
que fez e/ou faz parte da vida de muitas pessoas de comunidades periféricas,
ribeirinhas e de regides ao Norte e Nordeste do pais.

Porém, também apresenta o que se pode chamar de estilo de vida mais
naturalista. Novamente que fique evidente que néo se trata de uma romanti-
zagdo das dificuldades, mas sim em como a natureza faz parte de sua histdria,
o viver do que a terra da. O rio pode significar para outras pessoas diversas
coisas, mas para a parteira Donana ele significa alimento, relaxamento e acesso
alembrancas de quem ela foi um dia, além de ser um momento de se conectar
com Deus, como ela bem diz. O fato dessa ligagdo com a natureza e o respeito
por ela, de se alimentar com o que a terra oferece e de viver em harmonia com
a natureza, revela também o saber tradicional, que é construido intrinseca-
mente com a historia de vida das pessoas, o local onde vivem, os recursos que
eles possuem e os ensinamentos passados de uma geragdo para a outra.
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[...] Saberes que sdo criados e recriados com imaginagao, racio-
cinios légicos, pensamento e intima relagdo com o mundo em que
vive [...] (SANTOS, 2008, p. 3).

Os saberes tradicionais fazem parte da vida das pessoas em questdo, fazem
parte da constru¢ao das experiéncias vivenciadas e formam a subjetividade
do individuo imerso nessas praticas. Os saberes tradicionais estdo pautados
no que é empirico nao apenas do individuo em si, mas de toda uma ancestra-
lidade de conhecimento que lhe é passado, seja no campo racional, como por
exemplo o do didlogo, como também em um campo espiritual. Muitos desses
conhecimentos que partem da transmissao oral sao fundamentados nas his-
torias da comunidade a qual aquele individuo esta inserido. “Uma historia é
um medicamento que fortifica e recupera o individuo e a comunidade” (ESTES,
1994, p. 18).

Para além disso, tem-se que esses saberes tradicionais, assim como inse-
paraveis da cultura de determinada comunidade, também sdo inseparaveis
do lugar que essa comunidade ocupa e a simbologia e o significado que a
natureza tem nesse intercimbio.

Assim sendo, a natureza também sendo uma forca incontrolavel se rela-
ciona com o partejar, marcado como um processo da vida, natural, respeitoso
e incontrolavel, questionando assim o modelo intervencionista e iatrogénico
aplicado hoje em nossa sociedade.

O partejar tradicional transpassa o momento do parto e se estende por
toda a histéria da mulher que parteja e também da mulher que estd a parir.
A conexdo de Donana a sua trajetdria, a sua ancestralidade, sua espiritualidade
e seu vinculo com a natureza, reflete-se em um emaranhado complexo de
emogdes que € o partejar e o ser mulher em sua cultura.

Partindo de uma intertextualidade com a obra de Clarissa Pinkola Estés,
Mulheres que correm com lobos, traga-se um fio que desencadeia uma trama
entre o partejar, o ser mulher, e o que a autora expde sobre a alma feminina:
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[...] bem como pela tradi¢do das contadoras de histérias, ela é a
alma feminina. No entanto, ela é mais do que isso. Ela é a origem
do feminino. Ela é tudo o que for instintivo, tanto do mundo
visivel quanto do oculto - ela é a base. [...] Ela é a for¢a da vida-
-morte-vida; é a incubadora. E a intui¢do, a vidéncia, é a que
escuta com atengdo e tem o coragdo leal. Ela estimula os humanos
a continuarem a ser multilingues: fluentes no linguajar dos sonhos,
da paixdo, da poesia.[...] Ela é a fonte, a luz, a noite, a treva e o
amanhecer. Ela é o cheiro da lama boa e a perna traseira da
raposa. Os pdssaros que nos contam segredos pertencem a ela.
Ela é a voz que diz, “Por aqui, por aqui” (ESTES, 1994, p. 14).

Adentra-se nessas questoes a discussdo da ultima categoria analitica, “o

feminino e o ser mulher™

Categoria C - O feminismo:

“[...] Ser mulher é ser um pedacgo de ferro. Sabe por qué? Porque
se vocé ndo for esse pedago de ferro, é dificil vocé entender o que
é ser mulher. Mulher é o inicio do amor... a mulher foi feita para
amar mesmo. Mde, amiga, madrinha, tia, avo... Essas mulheres
sdo tudo mulheres do amor. Agora tem as mulheres que ndo
amam. Ah, ndo sei por que razdo. Talvez nunca foram amadas,
ndo amam-se... ndo amams-se... ndo amam-se... Eu falo um amor
a si mesmo, porque se vocé ndo gosta de vocé, td dificil vocé gostar

de qualquer pessoa na sua vida...[...]”

Ser mulher hoje no Brasil, ser Donana hoje no Brasil é ter que “ser um

pedaco de ferro”, é encarar a realidade didria de um machismo estrutural que

se expressa de diferentes formas. O Crondmetro da violéncia contra as mu-

lheres no Brasil aponta a ocorréncia de um estupro a cada 11 minutos; uma

mulher assasinada a cada duas horas, 503 mulheres vitimas de agressao a cada
hora, cinco espancamentos a cada dois minutos (AGENCIA PATRICIA
GALVAO, 2020).
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Quando a protagonista diz que “se vocé nao for esse pedago de ferro, é
dificil vocé entender o que é ser mulher”, partindo de uma analise subjetiva
pautada nesta realidade elencada, interpreta-se o estigma da mulher “guer-
reira”, da mulher “forte”, da mulher que precisa ser de ferro para sobreviver
e antes disso para “ser mulher”. Quando Simone de Beauvoir cita em 1980 sua
famosa frase do livro O Segundo Sexo, “ndo se nasce mulher, torna-se mulher”,
mostra que o sujeito mulher parte de uma construgéo social da figura femi-
nina, moldada socialmente na maioria das vezes pela opressao.

“O que é ser mulher?” [...] O fato de eu perguntar jd é significativo.
Um homem nunca teria a nogdo de escrever um livro sobre a
situagdo peculiar do homem humano. Mas se eu quiser me definir,
devo antes de tudo dizer: “Eu sou uma mulher”; nesta verdade
deve ser baseada toda discussdo posterior. Um homem nunca
comega apresentando-se como um individuo de um determinado
sexo; nem é preciso dizer que ele é um homem. [...]” (BEAUVOIR,
1980, p. 9).

Assim, essa fala de Donana mostra-se como um reflexo comportamental
necessario para a sobrevivéncia e sustentagdo do seu ser em sociedade hoje.
Existe um longo caminho a ser trilhado para que a igualdade de género seja
alcan¢ada, enquanto isso, as diversas Donanas pais afora, segundo a prota-

. . . <« » .
gonista, precisam continuar sendo esse “pedago de ferro”. Elenca-se aqui, a
importéncia de uma reflexao critica nesse ponto, para que essa for¢a nao seja,
assim, romantizada e por subsequéncia permaneca naturalizada.

No mesmo didlogo que a protagonista discute sobre essa for¢a em ser
mulher, ela pondera e equilibra dois assuntos subsequentes sobre amor e
amar-se, deixando subentendido que ser mulher é ser amor, mas que para ser
amor com 0s outros é necessario ser amor primeiro consigo mesmo. Conectando
essa questao com a discussdo feita na categoria sobre o ser parteira, interliga-se
que esse
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Amor ndo é um encontro romadntico entre dois amantes. [...] ..o
amor é como a unido entre dois seres cuja for¢a reunida permite
a um deles, ou a ambos, a entrada em comunicagdo com o mundo
da alma e a participagdo no destino como uma danga com a vida
e a morte” (ESTES, 1994, p. 98 ).

Pontua-se assim, a lista que Donana faz “mae, amiga, madrinha, tia, avd,
essas mulheres sdo tudo mulheres do amor”, tem uma conexao desta possivel
participagdo da mulher no destino em determinado ponto do espago e tempo
neste universo, em uma danga ciclica de morte e vida, em que o ritmo é este
amor, amor de mulher, amor em ser mulher. Donana, em especial, como
parteira, participa efetivamente, de forma consciente e também inconsciente,
deste ciclo morte - vida - morte por meio deste amor de uma “mulher de
ferro”.

Consideragées finais

Dentro dessa perspectiva é possivel refletir como o cuidado e os saberes
tradicionais ocupam uma importante parte da construgdo social do ser hu-
mano. Também pode-se refletir como a desvalorizagao desses cuidados e do
proprio oficio das parteiras para estruturar um modelo tecnocratico, medi-
calizador e em varios momentos opressor, pode significar a propria desvalo-
rizagdo da histéria de um povo, das capacidades biofisioldgicas e dos direitos
das mulheres, destacando o oficio das parteiras tradicionais como um aspecto
protetivo no processo de satide e doenca com base na determinagéo social.

Portanto, reconhecer, valorizar e ndo deixar que o oficio das parteiras
tradicionais seja visto como algo primitivo ou perigoso é o primeiro passo de
muitos outros que sdo necessarios para que as mulheres em seus processos
gestacionais e de parturigdo sejam respeitadas em todos os aspectos e dimen-
soes, para que as transformagdes no nosso cenario obstétrico possam realmente
ocorrer.
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Para além do entretenimento do publico geral, o potencial dos documen-
tarios para os profissionais da area da saude é de extrema relevancia. Obras
cinematograficas, como a que foi analisada neste capitulo sdo capazes de
produzir estranhamentos, reconhecimentos, reflexdes e questionamentos,
elementos necessarios tanto na formacio académica e construcdo do senso
critico do aluno, quanto na atuagao destes profissionais. Os questionamentos
acerca das condutas adotadas é um exemplo pratico de como os documentarios
podem ecoar nas subjetividades dos individuos que assistem e estdo de alguma
forma envolvidos nessa assisténcia obstétrica.

A importancia de adotar essa visdo dentro do Ambito dos cuidados a
gestante, e a adesdo de questionamentos das praticas biomédicas, justificando
que existem outras variaveis praticas que podem ser exercidas, isso porque a
gestacdo é um episédio com inimeros conhecimentos, costumes, ritos e pra-
ticas culturais diferentes. Portanto, é necessaria uma visdo intercultural para
o respeito aos direitos das mulheres, é preciso um desenvolvimento efetivo
de elementos, como identificar praticas culturais e tradicionais locais, am-
pliagdo do respeito a costumes e valores culturais.

Donana e as diversas parteiras tradicionais espalhadas pelo territdrio
nacional sdo revolu¢ao na pratica, saio mudanga efetiva, sio mudanca de
mundo, sdo inspiragado de resisténcia e revolugao.
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