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APRESENTACAO

Janete Santos

A presente obra, agora em seu segundo volume, organizada em dez capitulos,
amplia a discussao sobre a tematica barretiana e apresenta, paralelamente, um
leque de abordagem da literatura nacional em sala de aula, mediante analise de
cronicas, contos e romances de um autor que fez da arte literdria um mecanismo
de reflexdo sobre o Brasil de sua época, com narrativas guiadas de modo a se
tornarem referéncia de dentincia sobre as injusticas por que passavam os des-
cendentes dos escravizados. Lima Barreto, escritor mulato, deixou um legado
precioso a historiadores e a leitores curiosos por versoes das duras realidades
ficcionalizadas sobre a discriminagdo que cerca, ainda hoje, a vida dos negros
brasileiros, langando luz sobre vertentes que constituiram tanto a formacao do
pensamento (ou de parte dele), quanto das mazelas nas praticas sociais e politicas de
nosso pais em relagdo aos desafortunados, que, em geral, sdo negros ou mestigos,
especialmente as mulheres.

No primeiro capitulo, A oportunidade de discutir racismo e violéncia de género
na aula de Lingua Portuguesa por meio da Andlise do Discurso literario de Lima
Barreto, Chaves, questionando a supressao da palavra “género”, relacionada a
questdes de identidade de género, da BNCC, problematiza o racismo e a violéncia
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de género em obras de Lima Barreto, oferecendo ao professor da educacgio basica
possibilidades pedagogicas para abordar a tematica em sala de aula.

Nobrega, no segundo capitulo, Questoes raciais e de género em Clara dos
Anjos: uma proposta para a sala de aula, faz uma analise das formas de repre-
sentacdo da mulher negra na obra com o intuito de reconhecer a contribuicao do
sujeito étnico para a literatura e além dela. A partir do conhecimento reflexivo
sobre a histdria das personagens femininas em Clara dos Anjos, elencam, ao final,
uma proposta de interven¢do na sala de aula através por meio de uma oficina
de leitura, baseada nos circulos de leitura literario, proposta por Rildo Cosson.

Marcia Molina, no terceiro capitulo, Lima Barreto: rompendo barreiras relato
de projeto didatico, expde um projeto didatico interdisciplinar, considerado por ela
muito bem-sucedido, realizado com o terceiro ano do Ensino Médio numa escola
da rede estadual de Sao Paulo, trabalhando o conto Trés génios de secretaria, de
Lima Barreto, cujo objetivo foi “mostrar aos alunos a genialidade do autor que
teve, no inicio do século, de conviver com o preconceito e até o menosprezo da
sociedade”.

Testa, Gomes e Sousa, no quarto capitulo, Lima Barreto: em conexoes de
atos de ler e de reexistir, apresentam um relato de experiéncia de um grupo de
leitura com a obra Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto (1881-1922),
realizado numa escola da rede estadual de Araguaina/TO, com a turma de 3° ano,
da Educacao para Jovens e Adultos (EJA), do Ensino Médio, destacando “que
por meio da mediagdo de leitura de professores e também de projetos de leitura,
¢ possivel construir uma educagdo literaria que promova uma comunidade de
leitores”.

No quinto capitulo, 4 exclusdo racial e social no romance Clara dos Anjos e
em quatro cronicas de Lima Barreto, Mendonga traga um panorama da narrativa
barretiana, apontando, tanto nos romances, quanto nas cronicas, como Lima
Barreto retratou de modo singular, sem subterfugios, “a cidade em que viveu a
vida inteira, com seus conceitos, preconceitos € mazelas sociais, em obras com
uma linguagem jornalistica, inédita em sua época, e muito criticada”.

Em Apontamentos sobre critica e raga na literatura brasileira: anotagoes
a partir de Lima Barreto, sexto capitulo, Jorge Augusto problematiza temas,
em relagdo ao olhar do mercado sobre raca na literatura, com foco na obra de
Barreto, destacando “as classificagdes arbitrarias, o uso controverso de ‘resisténcia’
como categoria de andlise literaria, e o biografismo como método de leitura dos
textos negros”.



Apresentagdo

Em O Brasil sob a perspectiva da “Vila Quilombo”: o que Lima Barreto pode
nos ensinar?, sétimo capitulo, Botelho analisa a critica irdnica de Lima Barreto
a problemas brasileiros, também com foco na questdo racial.

No oitavo capitulo, 4 consciéncia do impasse: uma leitura de Recordagoes do
escrivdo Isaias Caminha, Freire analisa os conflitos, a euforia, e o “fracasso” do
personagem de Lima Barreto, investigando a trajetéria que “marca a discriminagao
que pesa sobre 0 negro/mestigo € pobre na narrativa”, que, segundo ele, ¢ “condigao
ainda muito presente na contemporaneidade, vista /d, e ainda necessaria de se
gritar nos dias atuais, como mais uma denuncia contra as injusticas sociais”.

Silva, Costa e Ribeiro, no nono capitulo, Clara dos Anjos: a continuidade
do racismo no Brasil pos-aboli¢do, discutem “a exploracao sexual continuada da
mulher negra no romance Clara dos Anjos de Lima Barreto depois da aboli¢do
da escravidao no Brasil”. Essa andlise “objetiva explicitar a argumentacao do
romance que coloca a continuidade da exploragdo sexual da mulher negra como
ponto fulcral”.

No décimo e ultimo capitulo, Discussoes raciais em Lima Barreto: o caso do
Escrivao Isaias Caminha, Assis e Nascimento descrevem como a cidade (Rio de
Janeiro) foi pensada, representada e serviu de espago para fomentar preconceitos.
Para isso, exploram o livro Recordag¢des do Escrivao Isaias Caminha, no qual
Lima Barreto denuncia o preconceito racial, revelando o que ele pode provocar
na formacao da identidade do individuo marginalizado.

Sabendo da importancia das discussdes que compdem este volume, acredi-
tamos que a visita interessada aos textos aqui enumerados trara excelentes frutos
aos leitores e as leitoras.






CAPITULO 1

A OPORTUNIDADE DE DISCUTIR
RACISMO E VIOLENCIA DE GENERO
NA AULA DE LINGUA PORTUGUESA

POR MEIO DA ANALISE DO
DISCURSO LITERARIO DE LIMA
BARRETO

Ramon Silva Chaves' (PUC-SP)

CONSIDERACOES INICIAIS

A educagao brasileira, versa a Lei de Diretrizes e Bases (9.394/1996), tem
entre principios os “Art. 2° I'V. Respeito a liberdade e apreco a tolerancia” e “XII.
Considerag¢ao com a diversidade étnico-racial”. A LDB nao ¢é o inico documento

' Doutor em Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo em 2018,
e membro do Grupo de Pesquisa Discurso e Cultura da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo e do Grupo de Estudo e Pesquisa Discurso ¢ Ensino, da Universidade Federal de Goias.
Desde 2011, faz pesquisas sob os escopos tedrico-metodologicos da Linguistica e da Literatura,
mormente a disciplina Analise de Discurso de tradi¢do francesa. Concluiu mestrado ¢ doutorado
com bolsas da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Durante 2015, esteve na Universidade do Porto em razdo de estagio sanduiche supervisionado,
também com bolsa. D4 aulas de lingua portuguesa e sua literatura na rede publica e privada
desde 2008. Trabalhou com formagdo de professores e coordenadores, especialmente na rede
privada de ensino, e executou trabalho de assessor de construgdo de curriculo na rede privada
do ensino basico. Compde bancas de corre¢do externa de redagdo, inclusive em vestibulares de
Universidades reconhecidas. Atualmente, é pos-doutorando no programa de pos-graduagdo de
Lingua Portuguesa da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, desenvolvendo trabalho
sobre questdes étnico-raciais na Linguistica.
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que aborda a necessidade de que a escola se abra as discussdes sobre desigualdade
racial e violéncias que interferem na equanimidade entre sujeitos. Esses temas
também foram discutidos por outros documentos basilares da formagao de edu-
cadoras e educadores brasileiros, como os Parametros Curriculares Nacionais de
1998, e pelas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educagdo Basica, de
2013. Ainda que a discussdo seja ampla e garantida, ndo ¢ incomum que escolas
a ignorem, ou, em casos extremos, evitem-na.

Neste capitulo, indicamos um dos possiveis motivos que impedem o trabalho
com tematicas dadas pelos principios da Lei de Diretrizes e Bases na aula de
Lingua Portuguesa, que ¢ a falta de correspondéncia imediata entre elas e o modelo
conservador de oferta de conteudos disciplinares. Ainda que consideremos a
violéncia um edema que deve ser tratado na e pela Escola, o conturbado momento
politico nacional tenta controlar essa discussao de modo a minimizar seus efeitos
e desconsiderar suas as raizes. A palavra “género”, por exemplo, foi suprimida
da atual Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018). Essa retragdo das
discussdes se deveu, porque

recentes movimentos de setores conservadores provocaram a retirada e a reinterpre-
tagdo do termo “género” do Plano Nacional de Educag@o (PNE) e da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Os termos “género” e “igualdade de género”, quando
associados ao campo da educagdo, atendem a uma demanda prevista no campo dos
Direitos Humanos e da agenda internacional 2030 para o desenvolvimento susten-
tavel, que reafirma os principios estabelecidos pela Convengéo para Eliminar Todas
as Formas de discriminag@o contra a Mulher (CEDAW) e estabelece uma meta para
o desenvolvimento dos paises: “Promover a igualdade de género e a autonomia das
mulheres”. Ainda prevé, por meio da Organizacgdo Internacional do Trabalho (OIT),
agdes como as normas internacionais minimas sobre o trabalho, visando diminuir a
discriminag@o contra as mulheres (FERRAZ et al., 2020, p. 412).

Mais do que discutir o diagnostico do problema, apontamos uma forma para
soluciona-lo por meio de repertdrio dado pela Analise do Discurso, disciplina da
Linguistica. Para nossa tarefa, selecionamos o discurso literario de Lima Barreto,
compondo um corpora com os textos Recordagéoes do Escrivdo Isaias Caminha,
1909, e Clara dos Anjos, 1948.

Nosso corpora aborda duas formas de violéncia: o racismo e a violéncia de
género. Desse modo, nossa empresa tem como enfoque entender em que medida
tais elementos sdo linguisticamente representados. Esperamos que, com isso,
educadores de Lingua Portuguesa possam se instrumentalizar de modo a conseguir
mitigar a distancia entre o trabalho com questdes étnico-raciais, tolerancia e de
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género dos contetidos formais e, assim, sejam agentes formadores de sujeitos
capazes de se impor contra a violéncia, quer racial, quer de género.

Sabemos que as discussdes sobre os modelos de aula que repercutem questdes
contrarias ao racismo ¢ a desigualdade de género ja grassam de modo avangado, e
isso veio com empenho de diversos setores da sociedade atual, por meio de lutas
politicas e rigida argumentagdo. Este capitulo, de modo modesto, une-se a esse
coro que almeja que a educacdo se preste ao abalo e problematizagdo capazes
de transformar o plano social. Para isso, a Analise do Discurso disciplina da
Linguistica de carater interdisciplinar que tem sua origem na Franga em 1960,
pode ser uma via facilitadora do trabalho docente.

E dificil dar a Analise do Discurso (doravante AD) uma paternidade como
acontece com a Linguistica, quando a relacionamos a Ferdinand Saussure, por
exemplo. No caso da disciplina francesa, sua origem vem de muitas mentes inte-
ressadas, ou ndo, pela Linguistica. Michel Pécheux, por exemplo, ¢ um pesquisador
reconhecido por ter orientado os passos iniciais da AD. No caso desse pesquisador,
o plano linguistico foi muito interessante, uma vez que sua proposta estava dentro
de uma analise das representacdes de poder marcadas no plano da estrutura da
lingua. Por sua vez, Michel Foucault, outro pensador associado a formacao da
disciplina, nunca trabalhou com estruturas da lingua, mas observou as relagdes
de poder que sdo encontradas na comunicacao em diferentes setores da atividade
coletiva. Suas observagdes corroboram a emula¢do da nocao de discurso e de
formacao discursiva, ainda hoje muito produtivas dentro da AD.

’

E compreensivel que a AD seja uma disciplina capaz de trabalhar o ponto
de vista estrutural da lingua, e questdes sociais simultaneamente, uma vez que,
para AD, ndo existe distin¢do entre elementos internos e externos a lingua; um
analista do discurso pode ser mais ou menos interessado pela estrutura linguistica,
ou mais ou menos interessado pelas demandas sociais. Todavia, qualquer que seja
o interesse, o discurso ¢ o grande orientador do trabalho.

Isso posto, voltamo-nos ao nosso corpora: o discurso literario de Lima Barreto.
Neste ponto, existe a necessidade de operar trés justificativas:

a) Por que chamamos de corpora, € nao corpus?
b) Por que ¢ um discurso?
¢) Por que é um discurso literario?
Essas justificativas ndo passam em branco neste capitulo, elas estdo desen-

volvidas na se¢do “I. Trabalhar com discursos e suas unidades na aula de Lingua
Portuguesa”, que terd como sequéncia a “Il. A oportunidade dada por Lima Barreto:
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o trabalho com unidades ndo topicas étnico-raciais e de violéncia de género”. Para
finalizar este texto, ha a terceira se¢ao: “IIl. O discurso como matriz da aula de
Lingua Portuguesa”.

Diante dessa introdugao, esfor¢amo-nos para trazer aos educadores de Lingua
Portuguesa aparato tedrico-metodologico de trabalho que possa aproveitar o
legado deixado por meio da literatura limana a contemporaneidade. Afinal, Lima
Barreto sofreu na carne as mazelas de inlimeras violéncias que o cercearam ao
longo de sua curta vida, (1881-1922), sendo um dos grandes representantes do
pantedo de escritores nacionais na luta contra o racismo e tendo sido generoso ao
alertar-nos sobre a questdo da violéncia de género e a perversdo dos manicomios
no Rio de Janeiro.

A obra limana, até a publicacdo de 4 vida de Lima Barreto, em 1952, por
Francisco de Assis Barbosa, seu primeiro bidgrafo, foi menosprezada e, na con-
temporaneidade da sua produgdo, diminuida a literatura a clef, expressao pejorativa
que significou dizer que os romances limanos tinham ‘“chave”, versavam mais
sobre a vida do autor do que eram exemplo da alta literatura, especialmente a que
representava a Belle Epoque carioca.

Este capitulo, que estd fundamentado pela Linguistica, traz uma alternativa
de trabalho com a producao literaria limana. Essa alternativa, inter, trans € mul-
tidisciplinar, coloca no centro a nocao de discurso, que ¢ capaz de considerar o
ambito social, representado neste trabalho pelo racismo e a violéncia de género,
como escopo da aula de Lingua Portuguesa.

1. TRABALHAR COM 0S DISCURSOS E SUAS UNIDADES NA AULA DE LINGUA
PORTUGUESA

Assumimos, neste capitulo, uma perspectiva de trabalho da aula de Lingua
Portuguesa que ¢ a mesma que assumida pela Base Nacional Comum Curricular :

Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ja assumida em
outros documentos, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais
a linguagem ¢ “uma forma de agdo interindividual orientada para uma finalidade es-
pecifica; um processo de interlocugdo que se realiza nas praticas sociais existentes
numa sociedade, nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL, 1998, p. 20).

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspec-
tivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a
seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de habilidades ao uso significativo
da linguagem em atividades de leitura, escuta e producdo de textos em varias midias
e semioses (BRASIL, 2018, p. 67).
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A perspectiva enunciativa-discursiva € a que consta no documento normativo.
Por outras palavras, educadores e educadoras tém obrigatoriedade de orientar seus
trabalhos por meio dessa perspectiva. Contudo, quer a nogao de enunciado, quer
a nocao de discurso sdo auténomas da nocao de Lingua, especialmente aquela
oriunda da publica¢do de Cours de Linguistique Générale, 1916.

Assim, agentes da educagdo da area de Lingua Portuguesa terdo de fazer
certo esfor¢o para trazer a aula questdes do enunciado e do discurso, mas isso
nem sempre vem de maneira confortavel. Por isso, parece-nos ideal o trabalho
com uma disciplina que assume em sua natureza fundamental o aspecto enun-
ciativo-discursivo, o que faz com que

Quem se considera filiado a problematica discursiva associa intimamente lingua (mais
amplamente, os recursos semioticos disponiveis em uma sociedade), atividade co-
municacional e conhecimento (os diversos tipos de saberes, individuais e coletivos,
mobilizados na construgdo do sentido dos enunciados). Fazendo isso, a analise do
discurso se distingue de outras disciplinas, que privilegiam uma s6 das trés dimen-
sdes: os socidlogos acentuam a atividade comunicacional; os linguistas privilegiam o
estudo das estruturas linguisticas ou textuais; os psicoélogos enfocam as modalidades
e as condi¢des do conhecimento [...]

Aqui, o “discurso” ndo ¢ apresentado como territério circunscrito, mas como espago
incerto entre dois macigos, 14 onde se “desfazem os lagos aparentemente tdo fortes
entre as palavras e as coisas”, entre a linguagem e o mundo (MAINGUENEAU, 2015,
p- 30 e 31).

Assumir-se na posi¢ao de analista do discurso, pressupde, portanto, entender
que o discurso esta ancorado em duas dimensdes “macicas™ a de um sujeito
enunciador; e na condi¢do de produgdo. Sobre a primeira, pode-se dizer que todo
enunciado se marca por meio da ego, hic et nunc, proposto por Benveniste em
Problemas de Linguistica Geral (1989). Essas marcas de sujeito sdo incontorna-
veis do ponto de vista dos enunciados € marcam a relagdo do enunciador com os
espacos de onde esse enunciado ¢ emulado. Assim,

O discurso s6 ¢ discurso se estiver relacionado a um sujeito, a um EU que se coloca
a0 mesmo tempo como fonte de referéncias pessoais, temporais, espaciais (EU-A-
QUI-AGORA) e indica qual ¢ a atitude que ele adota em relagdo ao que diz e ao
seu destinatario (fendmeno da “modalizacdo”). Ele indica, especialmente, quem ¢é o
responsavel pelo que ele diz: um enunciado bem elementar como “Chove” ¢ estabele-
cido como verdadeiro pelo enunciador, que se situa como responsavel, como fiador de
sua verdade. Mas esse enunciador poderia ter modulado seu grau de adesdo (“Talvez
possa chover”), atribuir a responsabilidade pelo enunciado a outro (“Segundo Paulo,
vai chover”), comentar sua propria fala (“Sinceramente, acho que vai chover”) etc.
(idem, 2015, p. 27).
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Essa caracteristica enunciativa dos discursos coloca-nos frontalmente diante de
discussdes que, em certa medida, foram exploradas na aula de Lingua Portuguesa,
como o uso dos pronomes, advérbios, tempos e modos verbais. No entanto, na
perspectiva da AD, ndo se pode desassociar essa observacao enunciativa das
condigdes de producdo de cada discurso enunciado, o que forga a reflexdo que o
EU ¢ a tomada de voz de um syjeito enunciador, vinculado a determinada condigao
de producao.

Desse modo, o plano enunciativo encontra-se com o plano discursivo quando
se exige uma observacdo complexa que ndo esteja apenas vinculada ao plano
estrutural da lingua, assim: quem ¢ este “EU” enunciador? Quando enunciou? Por
que preferiu usar determinados termos lexicais? Qual ¢ a origem desse enunciado?
Sao possiveis perguntas para evocar dos e das estudantes reflexdo que ultrapassa
os limites estruturais da lingua.

As condigdes de produgdo, nesse ponto, ndo sdo elementos correlacionados
ao contexto, quando o contexto ¢ o que se considera exterior a producdo enun-
ciativa. De outro modo, a condi¢cdo de producdo emana do proprio enunciado:
quando alguém se materializa como um EU, em um ONDE e um QUANDO,
materializa, por conseguinte, as proprias condi¢des de SER QUEM, SER ONDE
e SER QUANDO. Assim, a condigao de producao

advinda da psicologia social, foi reelaborada, no campo da andlise do discurso, por
Pécheux para designar ndo somente o meio ambiente material e institucional do dis-
curso, mas ainda as representa¢cdes imagindrias que os interactantes fazem de sua
propria identidade [lugar], assim como de referente de seus discursos (“Do que lhe
falo assim?”/“Do que ele me fala assim”) (MAINGUENEAU, 1998, p. 30).

A enunciacao de todo discurso apresenta a sua condi¢gdo de produgao, pois o
enunciador revela o seu ponto de vista, as suas crengas, a sua relagdo com o meio
e com os demais da cena enunciativa.

Trata-se, assim, de entender que lago do discurso se da por associagdo intima
entre o plano linguistico e o plano social e historico. No caso da enunciacao literaria,
essa associacdo ¢ ainda mais agravada, porque a Literatura lida com um estatuto
proprio de enunciagdo, mais dependente do enunciador do que outros géneros
que sao mais dependentes das praticas sociais e das instituigdes que representam.

A coluna de jornal, por exemplo, esta ancorada ao jornal; uma instituicdo que
¢ reconhecida por representar os valores da imprensa. No caso da Literatura, ndo
existe uma instituicao capaz de valida-la, sendo assim, cabe ao proprio enunciado
literario que se autovalide, o que produz uma consequéncia interessante em todos
os niveis da enunciagdo literaria. E o que passamos a discutir.
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1.2 As unidades de trabalho no discurso literdrio

Mencionamos na introduc¢ao que nosso corpora representa o discurso literario
de Lima Barreto. Sabemos que essa nao ¢ uma afirmacao simples, uma vez que
para compreendé-la se faz necessario entender, antes, qual a nocdo de discurso
com a qual estamos trabalhando. Para nds, discurso ¢ uma pratica social, socio-
-historicamente delineada, que acontece por diversos niveis de comunicagdo e
que, invariavelmente, tem como centro a no¢ao de sujeito.

Dada essa consideracdo sobre discurso, floresce outra discussdo: em que
medida podemos considerar dois romances, ainda que do mesmo autor, como
um discurso? Sem prejuizo, Recordagoes do Escrivao Isaias Caminha e Clara
dos Anjos poderiam ser observados como discursos distintos, tendo, cada um,
caracteristicas proprias. No entanto, neste capitulo, as unidades com as quais
trabalhamos perpassam ambos os enunciados, compondo a teia enunciativa que
¢ controlada pela autoria: o racismo e a violéncia de género.

A obra limana, definitivamente, ndo ¢ monotematica. Triste fim de Policarpo
Quaresma (1911) e Os Bruzundangas (1923), para citar poucos exemplos, sdo
referéncias bastantes para atestar o potencial de reflexdo do autor sobre inumeras
questdes politicas e do comportamento humano no inicio do século XX no Rio de
Janeiro. Contudo, neste trabalho as camadas do enunciado que nos interessam sao
aquelas que, de maneira interdiscursiva, escoram a enunciagdo em Recordagoes
do Escrivao Isaias Caminha e Clara dos Anjos.

Nosso exame, assim, considera o discurso literario como um discurso
constituinte, aquele que ndo tem uma instituicdo que o valide e, portanto, precisa
validar a si mesmo. Essa caracteristica € especialmente interessante neste capitulo,
porque potencializa o enunciador, a voz da enunciagao do corpora, pois

a obra so6 pode surgir se, de uma ou de outra maneira, conseguir tomar forma numa
existéncia que ¢ ela mesma moldada para que essa obra nela advenha. Mediante seu
modo de inser¢do (ainda que por auto-exclusdo) no espago literario e na sociedade, o
escritor atesta seu posicionamento, a convergéncia entre uma maneira de viver e de
escrever uma obra (MAINGUENEAU, 2006, p. 159 ¢ 160).

Recordagoes do Escrivao Isaias Caminha e Clara dos Anjos, neste ponto,
dialogam como uma obra sé: ambas tém protagonistas jovens, belos, de carater
admiravel e que, pela odiosa conjuntura racial no Brasil da recente Republica,
tém suas vidas inferiorizadas. Em Clara dos Anjos, a violéncia racial ¢ agravada
pela violéncia de género, fato que denota a gradacao de atentados contra o sujeito
que podem ser observados, também, pela via linguistica.
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Evidentemente, sabemos que a discussdo sobre racismo e violéncia de género
esta avangada nas Ciéncias Humanas como um todo € ndo sao poucos os campos
tedricos que se ocuparam em problematiza-las. No entanto, do ponto de vista da
AD, nossa tomada de posi¢ao ¢ que esses discursos que atravessam o corpora
limano e corroboram sua funda¢do como discurso literario sdo as chamadas
unidades nao topicas:

As unidades ndo topicas sdo construidas pelo pesquisador a partir de unidades topi-
cas. SO pode haver andlise do discurso se ela se apoia em unidade topicas, mas elas
nao podem dar conta, sozinhas, do funcionamento do discurso, que ¢ atravessado por
uma falha constitutiva: o sentido se constroéi no interior de fronteiras, mas mobilizan-
do elementos que estao fora delas (MAINGUENEAU, 2015, p. 81).

A unidade nao topica que trabalhamos aqui ¢ chamada formagao discursiva,
“concebida como um sistema de restricdes invisiveis, transversal as unidades
topicas” (idem, 2015). Essas unidades aparecem em nosso corpora de modo
fundamental, de sorte que, sem elas, o discurso limano analisado nao progrediria
como progride.

2. A OPORTUNIDADE DADA POR LIMA BARRETO: 0 TRABALHO COM
UNIDADES NAO TOPICAS ETNICO-RACIAIS E DE VIOLENCIA DE GENERO

Afonso Henrique de Lima Barreto nasceu exatamente sete anos antes da Lei
Aurea, que tornaria pretos e pardos, tratados como escravos, livres no territorio
nacional. Ele mesmo, de “tez cor pronunciadamente azeitonada” (SCHWARCZ,
2017, p. 403) foi ao Largo do Pago aos 13 de maio de 1888 ver a festa do povo.
Esse evento marcou a infancia de Lima Barreto e, infelizmente, ndo apenas
positivamente, uma vez que o simbolo de liberdade aventado pela abolicao nao
se confirmou como progresso para a camada dos sujeitos de pele semelhante a
de Lima Barreto.

Sua vida como intelectual comega ainda na mocidade; em 1907 colabora como
secretario na revista Fon-Fon que tinha reconhecida repercussao. No entanto, ainda
em 1907, quando ele dirige a propria revista, a Floreal, que se constitui como
futuro autor de romances. E na Floreal que Isaias Caminha tem seus primeiros
capitulos publicados, mas a obra completa so seria integralmente lancada em
1909, em Portugal. Ja Clara dos Anjos, s6 foi publicada postumamente, em 1948.

Os dois textos tém muito em comum. No primeiro, o protagonista ¢ Isaias
Caminha, jovem pardo de inteligéncia acentuada que se desilude com as condi¢des
de trabalho para jovens da mesma natureza fenotipica que ele. No outro texto, a
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protagonista ¢ homonima da obra, Clara dos Anjos, mulher parda, jovem e bela,
que ¢ corrompida pela relacao exploratéria com um homem branco. O trago
elementar da constituicdo das duas obras €, como temos elencado, a formagao
discursiva. Vejamos os trechos a seguir:

Recorte 1

[01] O trem parara e eu abstinha-me de saltar. Uma vez, porém, o fiz; ndo sei mesmo
em que estagdo. Tive fome e dirigi-me ao pequeno balcdo onde havia café e bolos.
Encontravam-se 14 muitos passageiros. Servi-me e dei uma pequena nota a pagar.
Como se demorassem em trazer-me o troco reclamei: “Oh! fez o caixeiro indignado e
em tom desabrido. [02] Que pressa tem vocé?! Aqui ndo se rouba, fique sabendo!” [3]
Ao mesmo tempo, a meu lado, um rapazola alourado reclamava o dele, que lhe foi pra-
zenteiramente entregue. [4] O contraste feriu-me, € com os olhares que os presentes
me langaram, mais cresceu a minha indignagao. Curti, durante segundos, uma raiva
muda, e por pouco ela ndo rebentou em pranto. [05] Tropego e tonto, embarquei e
tentei decifrar a razdo da diferenga dos dois tratamentos. Nao atinei; em vao passei em
revista a minha roupa e a minha pessoa. Os meus dezenove anos eram sadios e poupa-
dos, e 0 meu corpo regularmente talhado. Tinha os ombros largos e os membros ageis
e elasticos. As minhas maos fidalgas, com dedos afilados e esguios, eram heranca de
minha mée, que as tinha tdo valentemente bonitas que se mantiveram assim, apesar
do trabalho manual a que a sua condicdo, a obrigava. Mesmo de rosto, se bem que
os meus tragos ndo fossem extraordinariamente regulares, eu ndo era hediondo nem
repugnante. Tinha-o perfeitamente oval, e a tez de cor pronunciadamente azeitonada
(Dominio Publico, Recordagdes do Escrivio Isaias Caminha).

Recorte 2

[6] A tnica filha do carteiro, Clara, fora criada com o recato e os mimos que, na sua
condigdo, talvez lhe fossem prejudiciais. Puxava a ambos os pais. [7] O carteiro era
pardo-claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher, porém, apesar de mais
escura, tinha o cabelo liso. [8] Na tez, a filha tirava ao pai; e no cabelo, a mae. [9]
Joaquim era alto, bem alto, acima da média, ombros quadrados e rija musculatura; a
mae, ndo sendo muito baixa, escapava a média da altura de nossas mulheres em geral.
Tinha ela uma fisionomia medida, de tragos breves, mas regular; o que ndo acontecia
com o marido, que era possuidor de um grosso nariz, quase chato, e malares salientes.
[10] A filha, a Clara, havia ficado em tudo entre os dois; média deles, dos seus pais,
era bem exatamente a filha de ambos. Habituada as musicatas do pai e dos amigos,
crescera cheia de vapores de modinhas e enfumagara a sua pequena alma de rapariga
pobre e de cor com os dengues e o simpldrio sentimentalismo amoroso dos descantes
e cantarolas populares. [11] Raramente saia, a ndo ser para ir bem perto, a casa de
Dona Margarida, aprender a bordar e a costurar, ou com esta ir ao cinema e a compras
de fazendas e calgado. [12] A casa dessa senhora ficava a quatro passos de distancia
da do carteiro. Apesar de ser uso, nos subtirbios, irem as senhoras e mogas as vendas
fazer compras, Dona Engrécia, sua mae, nunca consentiu que ela o fizesse, embora
de sua casa se avistasse tudo o que se passava, no armazém do “Seu” Nascimento,
fornecedor da familia.
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Essa clausura mais alanceava sua alma para sonhos vagos, cuja expansao ela encon-
trava nas modinhas e em certas poesias populares.

Com esse estado de espirito, 0 seu anseio era que o pai consentisse na visita do famoso
violeiro, cuja ma fama ela ndo conhecia nem suspeitava, devido ao cerco desvelado
que a mae lhe punha a vida; entretanto, supunha que ele tirava do violdo sons magicos
e cantava coisas celestiais (Dominio Publico, Clara dos Anjos).

A formacao discursiva que evidencia o racismo perpassa os dois enunciados,
nao como tema, mas como fio condutor que caracteriza a cena enunciativa. Sem
o racismo, os trechos destacados nio seriam interessantes. E porque existe certa
memoria da coletividade que resgata a condigdo racial no inicio do século XX
que somos capazes de entender os efeitos de sentido gerados pelos enunciados.
No Recorte 1, o enunciador ¢ agente da cena, participa como ancoragem de todo
enunciado, o que a critica literaria chama de narrador protagonista. Em 2, o
enunciador observa a cena como voz exterior, conduzindo o desenvolver da cena.
O que nos permite observar como progride, em diferentes “tomadas de voz”, a
formacao discursiva.

Assim, em [3] a tomada de consciéncia sobre a questdo racial vem por meio
da cor do “rapazola alourado”, enquanto em 2, a mesma tomada de consciéncia
vem por meio do tom descritivo em [6], [7], [8] e [9].

O enunciador, no Recorte 1, ao participar da cena, nota o racismo por meio da
cor do que para ele € o outro, o branco que recebe tratamento melhor. O Recorte
2, por sua vez, quando o narrador ¢ alheio a cena, a descrigdo da cor remete aos
sujeitos de pele preta.

Nasce dessa observagao uma referéncia enunciativa marcada pelo tom de pele.
Quando, em nosso corpora, o “Eu” admite a responsabilidade enunciativa, narra
a partir do ponto de vista do sujeito de pele preta que ¢ tratado com indiferenga.
Quando, no Recorte 2 [7], o Eu ¢ alheio ao discurso, enuncia sobre pessoas que
estdo marcadas pela cor, ainda que, nesse momento, a diminui¢ao desses sujeitos
venha por meio do adjetivo “ruim” ou do uso da coordenada adversativa “mas
tinha o cabelo liso”, que ndo estdo diretamente ligados a cena, mas a condi¢ao de
producao, como em [7].

No Recorte 2, emerge concomitantemente a formagao discursiva étnico-racial,
a de violéncia de género. Em [11], o formato de educacdo dado as mulheres se
apresenta como a exclusdo do espaco de fora da casa, construindo a dimensdo
doméstica como lugar, uma déixis, do espago feminino. Em [12], a casa mos-
trada como lugar de “clausura” que compreendia as mulheres daquela condi¢ao
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socio-histérica um lugar de controle dos corpos e dos desejos, especialmente dos
desejos dos homens que se mostravam ameagadores da integridade.

Assim, a chamada “déixis enunciativa”, representada pelas marcas de sujeito
“Eu” (EGO), definem a condi¢@o da cor como condigdo de producdo. Nao estamos
diante de uma analise do contexto, mas das condi¢des para enunciar marcada pelo
ambito da questdo étnica no inicio do século XX. Os termos valorativos, por sua
vez, elaboram a memoria da coletividade sobre o mesmo assunto, que releva um
trago interessante: ao ser enunciador, o sujeito negro percebe-se como tal por
meio do contraste de tratamento em relagdo a sujeitos brancos. Ao ser descrito, o
sujeito negro ¢ inferiorizado por meio de elementos valorativos negativos, como
adjetivos e expressoes coordenadas capazes de, eufemisticamente, construir certa
imagem negativa de sujeitos pretos.

Sobre a violéncia de género, aparece representada por uma déixis espacial
(HIC), o lugar, a casa, representa a clausura ligada ao género feminino. Isso ndo
vem a toa, liga-se imediatamente ao interdiscurso que compoe as representagoes
femininas, mormente no inicio do século XX no Brasil.

3. 0 DISCURSO COMO OBJETO DA AULA DE LINGUA PORTUGUESA

Grosso modo, este capitulo gira em torno de uma questao modesta e herculea
a0 mesmo tempo: o que e como ensinar na aula de Lingua Portuguesa do Brasil?
Como vimos, sao muitos os documentos de orientagdo que indicam que os edu-
cadores devem assumir a orienta¢do enunciativo-discursiva. Embora isso por si
s0 ja diga muito, nossa inten¢do aqui ¢ orientar um possivel “‘como”, aproveitando
o grande legado deixado por Lima Barreto.

Pronome, adjetivo, advérbio e oragdes coordenadas pertencem, sem duvida, a
aula de Lingua Portuguesa. No entanto, racismo e violéncia de género s6 aparecem
de modo adjacente, como assunto a parte. Ao entendermos que o racismo ¢ a
violéncia de género sdo temas, eles ndo podem pertencer a aula de lingua sendo
como elemento de posigdo politica dos educadores. Esse posicionamento, por si
mesmo, € salutar para o ambiente de trabalho pedagogico. Entretanto, ao assumir
que racismo e violéncia de género podem ser tratados como formagdes discursivas,
deixaremos de procurar pretexto para discuti-los e os traremos ao centro das aulas.

Evidentemente, consideramos os esfor¢os de educadores e educadoras por
trazer a baila discussdes sobre as inimeras mazelas sociais que interferem no
desenvolvimento civilizatério brasileiro. Mesmo diante de inumeras tensoes
politicas que, em muitas ocasides, empobrecem o potencial reflexivo discente, por
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extrair-lhes aparato reflexivo trazido por disciplinas como a Historia, a Filosofia, a
Sociologia, para dizer o minimo. Nao se trata, aqui, de colocar a Lingua Portuguesa
como disciplina capaz de se responsabilizar por discussdes que melhor se encaixam
na aula de Sociologia, grosseiramente falando.

Queremos, isso sim, assumir o mesmo que assume a BNCC (2018), que a
tomada da aula de Lingua Portuguesa pela via enunciativo-discursiva coloca-nos
diante de materialidades que extravasam o convencional, o que traz aos estudantes
grande oportunidade de reflexdo sobre questdes que foram ignoradas por modelos
tradicionais de ensino de lingua materna no Brasil. A AD, por ser uma disciplina
da Linguistica cujo objeto ¢ o discurso, pode ser importante facilitador docente
para essa tarefa, uma vez que salvaguarda educadores em entender que a lingua
¢ um potencial condutor de problemas sociais e historicos. Por isso, defendemos
que o discurso deve ser um dos objetos da aula de Lingua Portuguesa.

Além disso, a oportunidade dada pelo discurso de Lima Barreto ndo pode
passar ao largo das discussdes sobre as inumeras violéncias que conduziram
a formagao da identidade nacional. Quer em Recordagéoes do Escrivdo Isaias
Caminha, quer em Clara dos Anjos, a base de edificagdo do discurso literario
sdo as formagdes discursivas que trouxeram a Lima Barreto, e tantos outros
desafortunados sociais por meio da cor, um destino de luta e resisténcia.

Convocar o trabalho com o discurso literario sem levar em consideracao essa
possibilidade ¢ desperdi¢ar um grande potencial de reflexdo, especialmente quando
consideramos que os estudantes brasileiros precisardo revisar as mesmas mazelas
ancestrais da cor e da desigualdade de género enfrentadas por Lima Barreto.

Por isso, o trabalho que centraliza a producao do texto limano como discurso,
pode ser um facilitador de trabalho para o que preconizam a LDB, os PCN e,
mais recentemente, a BNCC. Esperamos que, com este capitulo, somemo-nos ao
grande nimero de educadores e educadoras que tém a intengdo de ver um pais
que Lima Barreto, aos sete anos de idade, imaginou que veria. Comecemos por
nossa pratica, a aula de Lingua Portuguesa.

CONSIDERACOES FINAIS

E mister refletir sobre o impacto que a aula de lingua materna pode ter na
transformacao social e histéria no Brasil, admitindo que as inimeras mudangas
no contexto de aprendizagem, desde 1988, e as novas tecnologias da informagao
aumentaram o acesso discente, mas ndo foram suficientes para neutralizar problemas
estruturais como o racismo e a violéncia de género.
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Podemos concordar que as aulas de Lingua Portuguesa, ou de Literatura, ndo
tém a responsabilidade de discutir sendo seus proprios eventos e planos tedricos
disciplinares. No entanto, quando as urgéncias sociais convergem com os planos
tedricos que podem ser objeto de discussdo da aula, ndo fazé-las ¢ uma opgao
sobretudo politica.

Este capitulo apresentou uma disciplina da Linguistica que tem se ampliado
desde a década de 1960, na Franca, a AD. Essa disciplina, vem se ancorando a
pesquisas interdisciplinares e tem oferecido importantes resultados dentro das
Universidades quer na Europa, quer na América. No Brasil, a AD chegou ainda
na década de 1980, mas esse “atraso” nao impediu que educadoras e educadores
brasileiros tenham se formado sob sua orientacdo. Além disso, documentos
normativos como a BNCC apontam a necessidade do trabalho por uma vertente
“enunciativo-discursiva” (BRASIL, 2018), o que faz-nos crer, ainda mais, que a
aula de Lingua Portuguesa e de Literatura podem se abrir para racismo e violéncia
de género, pois isso ndo desabona a aula como as vezes acusa 0 senso comum
conservador.

Trazer a baila discussoes cuja matriz interfere na identidade e no comportamen-
to, além de atender as angustias pessoais dos estudantes, amplifica a importancia
da aula de Lingua Portuguesa e Literatura, dando a elas um espacgo de reflexao e
melhora politica. Esperamos que este capitulo tenha colaborado para isso.
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CAPITULO 2

QUESTOES RACIAIS E DE GENERO
EM CLARA DOS ANJOS: UMA
PROPOSTA PARA A SALA DE AULA

Ana Gabriella Ferreira da Silva Nobrega (UERN)

INTRODUCAO

Clara dos Anjos, obra do escritor Lima Barreto, teve a sua primeira versao
registrada em 1904, época em que o autor revela um projeto de escrever a historia
da escravidao negra no Brasil e suas consequéncias. Entretanto, nunca realizou
efetivamente o seu desejo em vida, pois somente em 1922, ano de sua morte, a
obra passa a ser reconhecida como um romance de dentincia ao preconceito racial,
cuja condi¢do do negro na sociedade carioca pds-abolicionista e as desigualdades
sociais do pais sdo postas em questdo pelos criticos. A obra apresenta uma variedade
de riqueza tematica, tais como: o enfoque em teorias racistas, dentre as quais o
branqueamento, a presenga de relacionamentos etnicamente diferenciados e o
constante aparecimento de personagens descendentes de escravos, que apresentam
impossibilidade de ascensdo social.

A presenca de tantos personagens condicionados pelos sinais da escravidao em
Clara dos Anjos representa o desejo do autor em escrever a historia da escravidao no
Brasil, por isso, sintetiza a voz dos excluidos, dos esquecidos e dos desqualificados
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que herdaram as marcas da escraviddo, sendo a cor da pele o principal estigma.
Ele assume a voz dos marginalizados para denunciar as injustigas contra os que,
assim como ele, sofriam por ndo terem recebido qualquer reparo apés a aboligdo,
periodo que ndo representou a liberdade ou o acesso a educagdo como se imaginava.
Esse carater enunciador ¢ carregado de indignagdo, de ironia e de revolta. A voz
assumida pelo autor de Isaias Caminha ¢ de um eu negro que vé na literatura um
meio para lutar por igualdade de direitos ao dirigir suas criticas as teorias racistas
vigentes na €poca que pregavam a inferioridade do negro.

A literatura com quem Lima Barreto diz ter se casado ¢ o meio de comuni-
cacdo, segundo ele acredita, capaz de unir as pessoas e eliminar as diferencas.

Portanto, meus senhores, quanto mais esse poder de associacdo for mais perfeito;
quanto mais compreendermos os outros que nos parecem, a primeira vista, mais dife-
rentes, mais intensa serd a ligacdo entre os homens, e mais nos amaremos mutuamente
[..]- A arte, tendo o poder de transmitir sentimentos e ideias sob a forma de sentimen-
tos, trabalha pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre, portanto, para o seu
acréscimo de inteligéncia e de felicidade (BARRETO, 1956, p. 67).

Essa citagdo faz-nos enxergar um Lima Barreto idealista, que almejava um
pais igualitario, um mundo perfeito onde as pessoas se amassem, mesmo diante
das diferencas, um ser sensivel aos problemas humanos, solidario aos seus se-
melhantes. Acreditava ser a arte o espago propicio para a unido e diminui¢do das
diferencas, capaz de se apiedar do criminoso, da prostituta, do rico e do pobre,
capaz de explicar a dor dos humildes e as angustias da alma, uma arte que fizesse
compreender o Universo, a Terra, Deus e os mais misteriosos segredos que sondam
o intimo do ser humano. Reforca ainda que a literatura aviva o sentimento de
solidariedade com os semelhantes, explicando os defeitos, realgando as qualidades
e os futeis motivos que separam uns dos outros. “Ela tende a obrigar a todos nos
a nos tolerarmos e a nos compreendermos; e por ai, ndés nos chegaremos a amar
mais perfeitamente na superficie do planeta que rola pelos espagos sem fim”
(BARRETO, 1956, p. 68).

1. A CONDICAQ DA MULHER NO SECULO XIX

Clara dos Anjos, a protagonista da historia € uma jovem negra e pobre, cujos
pais sao descendentes de escravos e a educam com muito rigor. Engracia, a sua
mae, ndo a deixa sair, a ndo ser com ela ou com a madrinha, Dona Margarida,
pois, sabendo da condigdo que vivem as meninas negras de sua idade, teme que
a sua filha sofra, como as demais.
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Porém, a personagem, apesar de ser criada com total vigilancia pelos pais,
apaixona-se por um jovem branco, chamado Cassi Jones, sedutor de meninas “fra-
géis”, conhecido por desonrar mogas e abandoné-las. E exatamente o que acontece
com essa jovem. ApOs varios galanteios e cartas amorosas, Clara decide deixar a
janela do seu quarto aberta, para que o seu namorado venha visita-la e a partir dai
a historia de vida da jovem se desenreda. Ao engravidar, a moga procura por Cassi
Jone, no entanto, ele ja tem fugido da cidade, deixando-a sozinha com um filho
para cuidar. E a partir desse contexto que analisaremos a condi¢do das mulheres
negras que se apresentam na obra, cuja identidade ¢ relegada a subalternidade.

No quadro de apresentacao dos personagens dentro da obra, encontra-se uma
mae, descendente de escravos, nascida em familia de senhores de terra ricamente
abastados. Essa ¢ a historia de Engracia, mae de Clara, que havia sido criada na
casa de um nobre, cuja mae adotiva (a sua havia morrido quando ela tinha 7 anos
de idade), chamada de a “preta Baba”, cuidava dos servigos da casa.

Quando o chefe da familia com quem ela vivia, faleceu, os filhos do senhor
transportaram-se para a Corte, procurando se empregar nas reparticdes do governo.
Para a cidade nao levaram nenhum escravo, venderam a maioria e os de estimagao
libertaram. S6 foram com eles os libertos considerados como da familia. Quando
Engrécia nasceu so6 tinha a velha Baba e um “preto”, como assim denomina o
narrador. A mae de Clara foi, portanto, criada com mimo de filha, como outros
filhos de escravos nascidos na casa dos Teles, por essa razao corria de boca em
boca que Engracia era filha do vardo da casa.

Diante desse contexto, a personagem formulava seus discursos de reclusao
para com a filha, temendo que esta viesse a sofrer preconceitos, muitos dos quais
ela teve que suportar durante a sua vida jovem.

Esse enclausuramento por parte dos pais da protagonista pode ser explicado
por um acontecimento denominado pelos estudos da Analise do Discurso de
“condi¢des de produgao” — isto quer dizer que um discurso ao ser enunciado esta
sempre ligado a outro e envolve transformagdes sociais, histdricas e politicas de
toda natureza que integra a vida humana. Dessa forma, para se compreender um
discurso ¢é necessario compreender o sentido que esta por tras daquele dizer, ou
seja, as circunstancias ou condigdes socio-histdricas que influenciam na producao
do enunciado.

Podemos perceber que o discurso de Engracia ¢ perpassado pelas condi¢des
historicas que vivenciou em que as mulheres negras eram relegadas aos servigos
da casa e de seus senhores durante o dia, e a cama durante a noite, onde serviam
de amantes para eles a fim de proporcionarem prazer aos seus protetores, como
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mencionado a seguir por esta autora na descri¢ao da situacdo da mulher branca
e a mulher de cor diante de um relacionamento:

Se, para a mulher branca e de classe social mais elevada, as nupcias eram de suma
importancia, para as de cor e de classe social mais modesta eram indispensaveis, pois,
existindo poucas oportunidades no mercado de trabalho, o enlace era-lhes proposto
como o unico meio de viver com respeitabilidade. Quando ndo se casavam, suas opor-
tunidades encontravam-se reduzidas. As mais ricas poderiam viver na dependéncia
econdmica dos pais, de um irmdo ou de algum parente do sexo masculino, como
agregadas. As mais pobres, geralmente de cor, ndo tendo a quem recorrer e quase
sem possibilidades de desenvolver uma atividade remunerada, ndo raro, eram obri-
gadas a exercer a mais velha das “profissdes”, pois “seu Ginico bem era seu proprio
corpo”. Aquelas das classes carentes viviam menos protegidas e sujeitas a exploracdo
sexual. Além do mais, era comum na época o pensamento de que a negra tinha
por destino a prostituicdo. Ndo podemos nos esquecer de que o regime escravocrata
havia terminado ha apenas alguns anos e a ideologia ditava que a mulher branca era
a esposa imaculada, e a negra era a amante, a que proporcionava os prazeres do
sexo (VASCONCELLOS, 1999, p. 80 grifos nossos).

Esses acontecimentos fazem parte da memoria discursiva de Engracia, cuja
atitude de reclusdo para com a filha ¢ embasada no conhecimento pré-construido
sobre a mulher pobre e negra. Esse saber obrigou-a a enclausurar a filha dentro do
espaco da casa, como se as paredes e a rotina dos afazeres domésticos, os quais
era obrigada a realizar diariamente, protegessem-na dos perigos da vida, fato nao
comprovado, pois foi exatamente na sua propria casa que a jovem foi desonrada.

Dentro dessa “casa jaula”, denominacao de Elodia Xavier (2012), a personagem
vive o drama da soliddo e da incomunicabilidade com as pessoas, vivendo uma
pretensa busca de prazeres que a levam nada mais do que a degradagdo. Devido
a esse confinamento, ndo apenas percebido em Clara, mas também pelas outras
donzelas, ¢ que essas mulheres sofrem de “invisibilidade”. Por serem pouco vistas
no espago publico, confinadas em casa, sdo invisiveis, pouco vistas, ao passo que
os homens, por serem produtivos, trabalhadores, andam livremente pelas ruas,
desfrutando da liberdade que possuem. Eis a razdo de Clara, apesar de protagonista,
quase nao ter voz e atitudes na narrativa.

Na historia das mulheres do século XIX, segundo Perrot (2013), a menina ¢
menos desejada que o menino, tanto que 0s Sinos soavam por menos tempo para
o batismo ¢ o enterro de uma mulher do que para os homens. Possivelmente essa
explica¢do justifique o fato de Clara, apesar de protagonista, ser consideravelmente
silenciada e esquecida no plano da casa, sem notaveis agdes.

No percurso histérico delas, sdo relatados que as meninas passavam mais
tempo dentro de casa e eram mais vigiadas do que os seus irmaos e quando se
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agitavam eram chamadas de endiabradas. Além disso, eram postas para trabalhar
mais cedo nas familias de origem humilde e requisitadas para todo tipo de tarefas
domésticas. Por essa razdo a escolarizagdo delas eram mais atrasadas que a dos
meninos, além da extrema vigilancia imputada a elas.

No contexto do século XIX “a virgindade das mogas ¢ cantada, cobigada,
vigiada até a obsessdo. A Igreja que a consagra como virtude suprema, celebra
o modelo de Maria, virgem e mae” (PERROT, 2013, p. 45). Por isso, preservar
e proteger a virgindade da moga ¢ uma obsessdo, tanto da familia quanto da
sociedade, e a violagcdo ¢ um grande risco, pois aquelas que se deixam capturar
pelos rapazes sedutores correm o risco de serem suspeitas de mulher facil.

“Uma vez deflorada, principalmente se foram muitos, ndo a encontrara quem
a queira como esposa. Desonrada esta condenada a prostituicao” (PERROT, 2013,
p. 45), e ao preconceito da sociedade. Uma vez seduzidas entrariam na lista dos
bandos de rapazes em busca de presas. A situacao piorava ainda mais quando se
sabia que as leis do século XIX diziam que somente estava suscetivel de punigao
o estupro coletivo, no caso de estupro cometido por uma pessoa, era a mulher
considerada complacente com o ato, pois poderia ter se defendido. Situagao também
apresentada pela personagem Mme. Bacamarte, que apos ter sido abusada por
Cassi Jones ficou exposta a promiscuidade e a sofrer pelos cantos da cidade todas
as vergonhas possiveis.

Clara sempre teve curiosidade em saber por que a mae prendia-a, mas somente
quando se viu gravida e solteira lembrou-se da situacdo de Bacamarte e pensou
no que seria dela a partir dali, pensou no desprezo que sofreria ao verem uma
jovem negra solitaria com um filho para cuidar:

Que havia de ser dela, agora, desonrada, vexada diante de todos, com aquela n6doa
indelével na vida? Sentia-se so, isolada, unica na vida. Seus pais ndo a olhariam
mais como a olhavam; seus conhecidos, quando soubessem, escarneceriam dela; e
ndo haveria devasso por ai que a ndo perseguisse, na persuasio de que quem faz um
cesto, faz um cento. Exposta a tudo, desconsiderada por todos, a sua vontade era de
fugir, esconder-se. Mas, para onde? Com a sua inexperiéncia, com a sua mocidade,
com a sua pobreza, ela iria atirar-se a voracidade sexual de uma porgdo de Cassis ou
piores que ele, para acabar como aquela pobre rapariga, a quem chamavam de Mme.
Bacamarte, suja, bebendo parati e roida por toda a sorte de moléstias vergonhosas
(BARRETO, 2011, p. 150).

Numa época em que o sexo feminino era visto como um defeito ou uma
fraqueza da natureza, a virgindade da menina devia ser protegida o maximo
possivel, pois representava um valor supremo para elas, que sendo “filhas de
Maria”, deveriam estar sujeitas a pureza. O pudor era o seu ornamento, o capital
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mais precioso. Portanto, deveriam se defender da seducao dos bandos de rapazes
em busca de presas. Entretanto, Clara, uma jovem pobre e negra, filha de pessoas
de classe popular, tendo sido posta a trabalhar cedo, especificamente nos servicos
domésticos, via-se agora constrangida, exposta no minimo aos riscos da seducao,
a promiscuidade, e no extremo, a prostitui¢ao.

A maternidade havia chegado para aquela rapariga e como um dos aspectos
que completa a feminilidade e a identidade da mulher, a grande questdo agora era:
ter ou ndo ter a crianga? Conceber ou ndo? O momento em que a mulher em geral
descobre a gravidez ¢ sempre um momento de escolha, de aceitagio ou rejeigao.
A maternidade ¢ sempre um momento desejado ou, em muitas ocasides, temido.
No caso da virgem Clara dos Anjos, a maternidade ¢ de sobremaneira temida.
Ocorre uma revolugdo, um fervilhar de diividas em seus pensamentos. Ela ficaria
com um filho no ventre sendo alvo de vergonha e tortura de seus pais? Pensou
imediatamente em abortar o bebé, por outro lado temia concluir este ato.

O que se sabe do desfecho da historia € que ap6s saber da gravidez de Clara,
Dona Margarida correu para avisar a mae da jovem e as trés em seguida partiram
em busca da casa de Cassi Jones, a fim de que o pai assumisse a crianga e a pobre
moga. A iniciativa ndo teve éxito:

Cassi partira, fugira... Agora, ¢ que percebia bem quem era o tal Cassi. O que os
outros diziam dele era a pura verdade. A inocéncia dela, a sua simplicidade de vida,
a sua boa fé, ¢ o seu ardor juvenil tinham-na completamente cegado. Era mesmo o
que diziam... Por que a escolhera? Porque era pobre e, além de pobre, mulata. Seu
desgragado padrinho tinha razdo... Fora Cassi quem o matara (BARRETO, 2011, p.
149, grifo nosso).

A partir dai ndo ha relatos da gravidez, do parto, de como a jovem seguiu a
vida, sabe-se apenas dos seus pensamentos de desilusdo, um deles € o relato que
ela faz a sua mae quando percebe a sua condigdo e diz: — “Mamae! mamae! — O
que ¢ minha filha? — Nds ndo somos nada nesta vida” (BARRETO, 2011, p. 158).

Como mulher, Clara era subjugada pela cor, pelo corpo e pelos aspectos
que envolvem a identidade feminina aqui citados (a virgindade, a maternidade
e a gravidez), todos eles atropelados e desfeitos da forma mais drastica possivel.
Comeca entao a pensar que o critério de escolha de Cassi Jones por ela tenha
sido mesmo pelo fato de ser pobre e negra, como ¢ dito na citagao de Barreto. E
realmente esse sempre foi um dos parametros utilizados pelo rapaz.

Propositalmente, Lima Barreto desejou representar a situagdo de muitas dessas
mulheres rejeitadas, casos que ele presenciou. Barbosa, o bidgrafo do autor, men-
cionou o medo que o autor possuia de ver a sua irma na situagdo de muitas servigais
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que trabalhavam em propriedades rurais jovens, sozinhas, seduzidas pelo patrdo
ou por um criado, gravidas, destinadas a desonra. Muitas escondiam a gravidez e
desfaziam-se do recém-nascido, atitude esta considerada uma fatalidade. Segundo
os estudos de infanticidio na Franga realizados por Perrot (2013), se essas mulheres
fossem denunciadas seriam levadas aos tribunais, onde padeceriam de extrema
soliddo, pois o pai da crianga, segundo o codigo napolednico, tinha o direito de
desaparecer sem culpabilidade. No comego do século XIX, a situagdo torna-se
ainda mais rigorosa, pois muitas dessas mulheres foram condenadas a morte.

2. RELACOES DE DESIGUALDADE ENTRE 0S GENEROS

Inumeras obras da literatura brasileira retratam as relacdes de desigualdade
entre os géneros, reforcando ou negando a visdao patriarcal de uma pretensa
superioridade masculina. Embora pouco simpatico a certas manifestagcdes do
feminismo, Lima Barreto enfoca muito bem a condigdo da mulher assujeitada
em um sistema opressor no qual os papéis destinados a elas sdo definidos em
funcdao do matriménio.

A exemplo de outras obras de Lima Barreto, Clara dos Anjos traz a tona o
preconceito racial, as desigualdades de classes e a condicdo inferior da mulher,
representadas em sua maxima fragilidade, vivendo em uma sociedade tradicio-
nalmente patriarcal, cujos costumes denotavam ainda heranca da escravidao. Na
referida obra percebemos, dentre outros aspectos, as relagdes de desigualdade entre
os géneros, em particular no contexto do casamento, e a pretensa superioridade
masculina frente a mulher, cuja condigdo ¢ de dependéncia e submissao.

Na sociedade patriarcal as relacdes de poder sdo determinadas por oposi-
¢oes hierarquicas bem definidas, e ideologicamente marcadas por uma cultura
essencialmente discriminatdria quanto aos géneros masculinos e femininos. De
um lado, encontra-se o homem dono da propriedade, e, consequentemente, da
razao e da lei; de outro lado, a mulher, desprovida de bens, em condi¢do apenas
objetal frente a0 homem. As oposi¢des poderiam ser definidas assim: “subversao/
aceitacdo; inconformismo/resignacao; atividade/passividade; transcendéncia/
imanéncia” (ZOLIN, 20009, p. 219).

Um dos aspectos problematicos das organizagdes de género do sistema
patriarcal reside em uma organizagdo sustentada por relagdes assimétricas, de
modo que o sujeito masculino ¢ sempre definido a partir de uma posi¢ado central,
de maneira mais positiva e independente do que o feminino (SCHNEIDER, 2000,
p- 119). Em Clara dos Anjos, isso ocorre na apresentacdo e caracterizagdo dos
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personagens masculinos, os quais, em sua maioria, sdo identificados pelos seus
nomes acrescidos de suas profissoes, ou qualidades. Essa estratégia de descri¢ao
evidencia a supervalorizacdo do elemento masculino, sugerindo a superioridade
deste e, desta forma, promovendo a diferenca entre os géneros. Sdo exemplos dessa
diferenciagdo de género a seguinte lista de personagens: O carteiro Joaquim; Jodo
Pintor; Seu Nascimento, comerciante, agricultor; Alipio, inteligente e curioso, capaz
de invengdes e aperfeigoamentos mecanicos; Leonardo Flores, um “verdadeiro
poeta”; Lafoes, o guarda das obras publicas (este, em algumas passagens do romance
tem seu nome suprimido, sendo apresentado apenas como “o guarda das obras
publicas”). Além desses mencionamos o Dr. Praxedes, o qual apresenta um traco
relevante, pois a narrativa enfatiza que ele ndo ¢ formado, mas tem autoridade para
carregar o titulo de doutor, pois possui conhecimentos suficientes para receber tal
nomeacao (cf. BARRETO, 2011). Mesmo que Praxedes ndo possua um oficio, ¢
reconhecido por ele mesmo e pela comunidade por tal inteligéncia:

Chamava-se Praxedes Maria dos Santos; mas gostava de ser tratado por doutor Pra-
xedes. A monstruosidade de sua cabega o pusera a perder. Por té-la assim, julgou-se
uma inteligéncia, um grande advogado, e pds a freqiientar cartérios, servindo de
testemunha, quando era preciso, indo comprar estampilhas, etc., etc. (BARRETO,
2011, p. 53).

Comparados aos papéis sociais dos homens, as defini¢des dadas as mulheres
dentro desse sistema social ficcional representado na narrativa implica para elas
papéis sociais inferiores e descaracterizados. Elas ndo sdo apresentadas por
possuirem oficio, profissdo ou capacidade intelectual, ao contrario, sdo (des)
caracterizadas em funcdo de sua pretensa fragilidade, de sua condicao e/ou de
sua cor. Vejamos: D. Vicéncia, “crioula velha”, “empregada” (BARRETO, 2011,
p. 69); Clara dos Anjos, “mulata”, “ingénua”, “pobre” (/bid., p. 150); Engracia,
“sedentaria” e “caseira” (/bid. p. 22); D. Etelvina, “magra”, “encarquilhada” (/bid.
p. 98) etc. Percebe-se que as “identidades™ atribuidas a essas mulheres estao
sempre relacionadas as suas caracteristicas fisicas, em geral as mais negativas, e

desta maneira evidencia-se a supremacia masculina.

Essa “superioridade” do homem em relagdo a mulher é bem caracterizada
pelo personagem Cassi Jones, que embora seja desqualificado em fungdo de seus
atributos morais (vagabundo, malandro, safado etc.), ndo encontra maiores dificul-
dades para se aproximar e seduzir as mogas que lhe caem nas gracas, apoiando-se
no fato de que em geral elas sdo de condi¢do inferior, sobretudo quanto a cor da
pele (ja que ele € branco) e quanto a situacao socioecondmica, como informa o
narrador: “Em geral, as mogas que ele desonrava eram de humilde condicdo e de
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todas as cores” (BARRETO, 2011, p. 28). Assim, “O seu ideal era Clara, pobre,
meiga, simples, modesta, boa dona de casa, econdmica que seria, para 0 pouco
que ele poderia vir a ganhar” (Ibid. p. 140).

Vé-se que o narrador apresenta com clareza o motivo pelo qual Cassi deseja
Clara. Essa escolha nao ¢ motivada pelas qualidades da moga, e sim em funcao
das “fragilidades” que carrega, condigdes essas pelas quais ele poderia exercer
dominio e superioridade sobre ela. As qualidades sdo: (1) meiga, que transparece
no sentido de voz docil, que ndo se eleva para demonstrar poder ou superioridade;
(2) simples, demonstrando a condi¢do de pobre, enquanto ele pertence a uma
familia bem situada economicamente; (3) modesta, que sugere a auséncia de
qualquer pretensdo de superioridade; e (4) boa dona de casa, para que enfim ela
venha assumir o papel de passiva, dependente do marido e capaz de cumprir os
mandos do chefe patriarcal.

No periodo helenistico, a pratica do casamento possuia uma nog¢ao bastante
semelhante a essa aqui apresentada. O casamento era privado, ndo institucionali-
zado, e acontecia como numa espécie de negocio entre dois chefes de familias, no
qual a moca que estava sob a tutela do pai era transferida para o futuro esposo. O
casamento possuia um objetivo: transmitir o patrimonio aos descendentes numa
politica de castas, a qual para os superiores funcionava como uma transagao poli-
tica, econdmica e dindstica. Para os pobres a fun¢do também acabava se tomando
econOmica, mas de maneira oposta, porque a esposa ¢ os filhos constituiriam na
verdade, mao de obra util para o homem livre e pobre. No entanto, ao longo dos
anos esse ato perde o valor puramente econdmico e passa a ter valor pessoal,
implicando no “compartir da vida, no companheirismo, nos cuidados reciprocos
e na benevoléncia de um para com o outro” (FOUCAULT, 1997, p. 13).

Segundo Foucault (1985, p. 82), embora “o casamento pare¢a cada vez mais
como uma unido livremente consentida entre dois parceiros, a desigualdade se
atenua sem, contudo desaparecer”. Ou seja, tende a perpetuar-se tomando novas
formas e conceitos, passando a ser encarado como um sistema legitimado denomi-
nado patriarcalismo, “termo utilizado para designar uma espécie de organizacdo
familiar [...], na qual toda instituicdo social concentra-se na figura de um chefe,
o patriarca, cuja autoridade era preponderante e incontestavel” (ZOLIN, 2009, p.
223). Por sua vez, o comportamento feminino nesse sistema € caracterizado pela
expressao mulher-objeto, marcado pelas palavras-chave submissdo e resignagao.
O trecho a seguir ilustra essa condicao representada no romance:

De quando em quando, mas sem grandes espagos, Joaquim gritava para a cozinha: —
Clara! Engracia! Café! De 14, respondiam, com algum amuo na voz: — Ja vai! E que
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as duas mulheres, para preparar o café, tinham que retirar de um dos fogareiros de
carvao vegetal, uma panela do “ajantarado” que aprontavam, a fim de aquecer o café
reclamado; e isto lhes atrasava o jantar (BARRETO, 2011, p. 22, grifos nossos).

Sobre o trecho citado, percebe-se que o cenario no qual as personagens
femininas sao frequentemente apresentadas ¢ o espaco da cozinha, de onde
entram e saem constantemente sob o comando da voz masculina que vocifera.
Elas obedecem fielmente a esse comando, mesmo que isto custe um sacrificio. Os
termos em negrito, amuo e café¢ reclamado, correspondem uma ideia oposta ao
que a palavra em seu sentido denotativo apresenta. As palavras conotam a nogao
de aceitacdo. Mesmo que ndo concordem com a situagdo imposta, sao “obrigadas”
a executar a tarefa ordenada.

Baseado em situagdes semelhantes, Bourdieu (2004) denomina de poder
simbdlico aquele poder que “¢ exercido com a cumplicidade daqueles que nao
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”, pois, como afirma
Millet (apud ZOLIN, 2009, p. 224), “toda forma de manifestacao de poder exige o
consentimento por parte do oprimido”. Ou seja, essas mulheres sao conscientes de
sua condicao de inferioridade e permitem tornar-se camplice da propria escravidao.

Na obra em questao, Dona Castorina (uma pequena mulata magra, de olhos
negros e tristes), € um dos exemplos mais eficazes quanto ao assujeitamento. Além
de obedecer ao patriarca ainda obedece com firmeza de animo e paciéncia, e mais
do que isso, sofre com o abuso do esposo, no entanto, o honra, e além disso, ele
¢ para ela “o orgulho de sua gloria™:

Dona Castorina que o fez entrar. Estava aventalhada, gasta, ja ndo pela idade, que
ndo podia ser ainda cinquenta anos, mas pelos trabalhos por que tinha passado com
o marido, mais do que com os proprios filhos. [...] Nunca se lhe ouvia um queixume,
nunca articulou uma acusagéo contra Flores. Sofria todos os desmandos do marido
com resignaciio e longanimidade. [...] e ela tinha, no fundo d’alma, apesar dos des-
regramentos do seu marido, um grande orgulho de sua gléria (BARRETO, 2011, p.
99, grifos nossos).

Como ¢ destacado no trecho anterior, apds o casamento seu estado fisico tor-
na-se degradante, e esta condicao deve-se aos trabalhos que carrega com a familia.
Interessante ¢ que ela mesma se permite viver em tais condigdes, sem reclamar
nem muito menos tentar mudar a situacao; € completamente resignada ao seu papel
de escrava do lar. O mesmo acontece com Engracia, cuja mae, escrava, veio para
a cidade juntamente com outros escravos libertos e viviam sob a tutela do senhor
Teles de Carvalho mesmo depois da aboli¢do. A mae de Engracia morreu quando
ela tinha apenas sete anos de idade, como dito anteriormente e foi criada por uma
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“preta velha”, também escrava. Dai Engracia foi criada com muito mimo como os
outros filhos de escravos, filhos dos senhores de terra. “Recebeu boa instrugao,
para a sua condi¢do e sexo; mas, logo que se casou — como em geral acontece
com as nossas mogas —, tratou de esquecer o que tinha estudado” (BARRETO,
p. 63, grifo nosso). Ela recebe boas instrucdes, no entanto, esse conhecimento ¢
anulado devido as limitagdes estabelecidas a mulher que em seu contexto, nao
possuia direitos, inclusive na narrativa, até mesmo o Dr. Praxedes faz questdo de
mencionar: “[...] a Lei 1.857, de 14 de outubro de 1879, diz que a mulher casada,
no regime do casamento, ndo pode dispor dos seus bens, ter dinheiro em bancos,
na Caixa Econdmica” [...] (Ibid., p. 54). Engracia esquece tudo que estuda para
se dedicar ao casamento, anulando-se completamente em favor do outro. Sobre
esse ponto, o narrador ainda comenta por intermédio do exemplo de Ernestina:

Pobre Ernestina! Era tdo alegre, tdo tagarela, era moga e bonitinha, na sua fisiono-
mia miuda e na sua tez pardo-clara [...] quando conheceu Ataliba; e hoje? Estava mal
calcada, escanzelada, cheia de filhos, a trair sofrimento de toda espécie, sempre mal
calcada, quando, nos tempos de solteira, o seu luxo eram sapatos! Quem te viu e quem
te vé! (BARRETO, 2011, p. 37).

Nesse trecho o narrador contrapde a Ernestina do passado com a do presente.
Parece ndo ser a mesma pessoa: antes, possuia boa aparéncia, demonstrava ser
feliz, mostrava-se vaidosa, e apos o casamento torna-se feia, sofrida, mal calgada,
além de muitos filhos.

Segundo os estudos do feminismo existencialista de Beauvoir (1980), que trata
das relag¢des de propriedade como responsaveis pela opressao feminina, “ndo existe
uma esséncia feminina responsavel por sua marginalidade, existe o que a autora
chama de situa¢@o da mulher” (ZOLIN, 2009, p. 224). Parafraseando-a, a diferenca
entre os sexos da-se pelo fato de a mulher dar a luz. Devido aos cuidados com o
bebé e as limitagdes fisicas, a mulher encontra-se impossibilitada de ir a caca,
de exercer trabalhos pesados, privando-se de afirmar-se em relacdo a natureza.
E exatamente neste ponto que “a superioridade ¢ efetivada, nio ao sexo que dé
a luz, mas ao sexo que mata” (BEAUVOIR, 1980 apud ZOLIN, 2009, p. 224).

Analisando o trecho que caracteriza Ernestina com base no argumento dessa
citagdo, podemos inferir que o ato de parir, que deveria representar o belo, concorre
para a inferioridade e a feitira. Esses adjetivos devem-se ainda aos sofrimentos
que vieram apos casar-se com Ataliba, que era antipatico, arrogante, fatuo, mas
“teve a hombridade de ficar com a mulher, embora, resignadamente ela sofresse
toda espécie de privagdes no horrivel suburbio de D. Clara, enquanto ele andava
sempre muito suburbanamente e tivesse varios uniformes de football” (BARRETO,
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2011, p. 37). Ela, por sua vez, que gostava de luxo e de sapatos, agora ndo os tinha
como antigamente.

Ja Engrécia ¢ apresentada como uma mulher extremamente religiosa. Segundo
a descri¢do na narrativa, os individuos religiosos utilizam a religido como subter-
fligio ou meio de escape diante dos problemas: “pois € proprio do nosso pequeno
povo fazer uma extravagante amalgama de religides e crencas de toda sorte, e
socorrer-se desta ou daquela, conforme os transes e momentaneas agruras de sua
existéncia” (BARRETO, 2011, p. 21). Dai comeca a citar cada uma delas: “Se se
trata de afastar atrasos de vida, apela para a feitigaria; se se trata de curar uma
moléstia tenaz renitente, procura o espirita” (/bid., p. 21). Logo apoés ser escla-
recida a necessidade daquele povo de possuir uma religido, o narrador enfatiza
que Engracia era demasiadamente religiosa: “[...] Dona Engracia, porém o era em
extremo, embora fosse pouco a igreja, devido as obrigacdes caseiras” (Ibid., p. 21).

A opressao vivida interiormente por ela leva-a em busca de uma religido a fim
de encontrar refrigério para as agruras do cotidiano. Fato curioso ¢ que, embora
seja bastante religiosa, ela nao pode ir a igreja com tanta frequéncia porque o seu
unico oficio, dona do lar, submissa ao matrimonio, ndo da liberdade para que
possa se desobrigar de seus deveres. O narrador enfatiza também que o “esposo”,
Joaquim dos Anjos ndo ¢ adepto de nenhuma religido, “ndo era animado de
grande fervor religioso” (Ibid., p. 21). Essa afirmacdo pode sugerir uma pretensa
superioridade masculina, a autossuficiéncia do homem, que dispensaria o auxilio
de um ente sobrenatural, para se ancorar em uma crenga a fim de resolver suas
inquietagcdes e problemas.

Por fim, a condi¢do da mulher na obra em questdo ¢ de extrema submissao
e esta relacionada ao sistema patriarcal vigente da época e principalmente das
marcas da escravidao, onde as escravas eram submissas aos senhores, sem direito
a questionar sua posicao € por consequéncia levaram essas caracteristicas de
resignacdo para dentro dos lares.

3. TRABALHANDO QUESTOES RACIAIS E DE GENERO COM A OBRA CLARA DOS
ANJOS

A proposta deste capitulo, além de trazer a discussao sobre as questdes raciais
e de género presentes na obra Clara dos Anjos, objetiva ainda propor ideias para
trabalhar praticas leitoras na educagdo basica que possibilitem reflexdes sobre
a tematica da diversidade étnico-racial. Focaremos apenas em uma proposta de
atividade, por questdes de espago aqui neste suporte, porém, inimeras sao as ideias
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pelas quais podem ser utilizadas para trabalhar as diversidades de maneira efetiva
em sala de aula, basta se valer da infinidade de géneros discursivos existentes,
somados a esta tematica.

Acreditamos que uma proposta de intervencao de leitura em sala de aula que
se realize de modo satisfatorio e eficaz necessita estar amparado em estratégias de
leituras fundamentadas em teorias, cujo foco seja orientar o aluno a um pensamento,
critico, reflexivo e humanizador.

Em vista disso, escolhemos como estratégia, o circulo literario de Cosson
(2017), como método consistente e satisfatorio, pois nao permite o uso de técnicas
ultrapassadas de se trabalhar o texto de maneira isolada e descontextualizada.

A fim de possibilitar aos discentes uma leitura de forma critica e contex-
tualizada, propomos, trabalhar a obra Clara dos Anjos, tanto porque essa obra
permite ao leitor pensar o sujeito negro, assim como, ressignificar sobre as praticas
discriminatorias da sociedade atual, e além disso, porque entendemos, assim como
Cosson, que o letramento literario eficaz exige o contato direto com o livro em
sua integralidade.

Para isso, a primeira etapa da oficina consiste em convidar os alunos ao
circulo de leitura, em seguida, dividir a turma em grupos; apresentar o autor e
a obra; realizar a leitura coletiva do livro, propor que fagam anotagdes por meio
de fichas e diarios de leitura, bem como debates sobre a obra. Apos todas as
discussdes primarias sobre o livro, preparar um calendario para a apresentacao do
circulo, seguindo os passos encontrados em Cosson no livro Circulos de leitura e
letramento literario (2017), no qual ele faz uma alusdo a teoria proposta por Harvey
Daniels (2002), que sugere a utilizacao de nove fungdes constituintes do circulo.
Sao estas: a) Conector; b) Questionador; ¢) [luminador de passagem; d) [lustrador;
e) Dicionarista; f) Sintetizador; g) Pesquisador; h) Cendgrafo; e i) Perfilador.

E importante lembrar que cada grupo pode ficar responséavel por uma dessas
etapas e ao final apresentar para a turma. Outro ponto a se destacar ¢ que a seguir
sdo mencionadas apenas sugestdes, com a finalidade de demonstrar que ¢ possivel
e de que forma € possivel trabalhar com a obra Clara dos Anjos, utilizando esse
método. Essas sugestdes devem partir da leitura dos alunos, tendo o professor
apenas a fung¢do de direcionar o discente.

a) Conector — Liga a obra ou texto lido com a vida, com o momento;

» Em Clara dos Anjos podemos perceber as consequéncias do preconceito de
cor e a heranga do trabalho servil, principalmente nas personagens femininas.
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b)

Ainda hoje ¢ possivel encontrar esse tipo de preconceito com as mulheres
negras? De que maneira podemos perceber isso nos discursos atuais?

E possivel discutir com o grupo como o preconceito racial e social se
relacionam, se o nimero de estudantes brancos e negros nas universidades
¢ proporcional etc.

Questionador — Prepara perguntas sobre a obra para os colegas, normalmente
de cunho analitico como, por que os personagens agem desse jeito? Qual
o sentido deste ou daquele acontecimento?

As perguntas podem estar relacionadas a algumas categorias mencionadas
aqui neste trabalho: a virgindade, a maternidade, o sexo e o corpo feminino,
ou até mesmo a historia da escravidao do Brasil. Assim, serd possivel o
aluno perceber o motivo de as mulheres serem submisssas aos maridos,
o motivo de Clara dos Anjos viver tdo enclausurada em casa pelos pais, o
motivo de Cassi Jones gostar de mulheres negras e pobres etc.

Outras sugestoes:

* Qual era a postura da mulher perante a sociedade no inicio do século XX?
* Qual a importancia do casamento para essa mulher?

* Na sua opinido, houve mudangas em relacdo ao papel da mulher na
sociedade?

* Quais as possiveis razdes e origens das discriminagdes sofridas
pelos negros?

Iluminador de passagens — Escolhe uma passagem para explicitar ao
grupo, seja porque € bonita, porque ¢ dificil de ser atendida ou porque ¢é
essencial para a compreensao do texto;

Obviamente que cada aluno terd o seu ponto de vista sobre as cenas que
julgam mais importantes para a compreensao do texto, porém, o professor
pode mediar, levando-os a refletirem sobre as falas de impacto que acon-
tecem na trama, principalmente as que se referem ao modo como as
mulheres se veem e se enxergam na condi¢ao em que vivem. Selecionamos
pelo menos duas:

* “Pensou em morrer, pensou em se matar, mas por fim rogou a nossa
Senhora que lhe desse coragem” (BARRETO, 2011, p. 150).
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+ “Mamae, mamae, nos ndo somos nada nesta vida” (BARRETO,
2011, p. 158).

d) Ilustrador — Traz imagens para ilustrar o texto;

A ideia ¢ que os alunos imprimam imagens da capa do livro, das personagens
ou de cenas da histdria e levem para a turma. Outra op¢ao € caricaturar as
mulheres ou as cenas que os alunos julguem ser mais pertinentes a historia,
uma delas pode ser no momento em que Cassi Jones pula a janela da casa
de Clara dos Anjos para deflord-la ou o momento que o sedutor abandona
a pobre moga etc.

Dicionarista — Escolhe palavras consideradas dificeis ou relevantes para
a leitura do texto;

O livro possui muitas palavras estrangeiras, como por exemplo expressoes
em latim e em francés como ¢ o caso das palavras, habitués (frequentador);
raté (malogrado); fout court (em poucas palavras); attirail (indumentaria);
scrocs que significa trapaceiro, inclusive, ja incorporada ao nosso portugués
— (escroque), dentre muitos outros.

Dado o periodo em que o livro foi escrito, € possivel encontrarmos diversas
palavras que ndo correspondem ao tempo atual dos alunos, como vosmecé,
por exemplo, e tantas outras, provavelmente, desconhecidas por eles, como
por exemplo:

Morigerado = de bons costumes;
Enxovia = prisao;
Bandos = penteado em que parte do cabelo ¢ arranjado em cada lado da testa.
Estardio = extravagante
Esportula = esmola
Bordelengos = frequentadores de bordel.
Saloia = rustica.
Essas sdo apenas algumas das pouquissimas palavras que podem ser

utilizadas pelos alunos nessa etapa da apresentagdo. O livro ¢ recheado
de expressoes em desuso ou expressoes da época.
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f)

g)

h)

Sintetizador — Sumariza o texto;

Nesse momento o professor deve orientar o aluno quanto a produgao do
resumo escrito, que deve ser feito com as palavras do discente, e cabe
aquele dar orientagdes quanto a essa escritura para enfim, relatar o resumo
da histodria aos colegas.

Umas das orientagcdes podem ser: realizar a leitura anotando os dados
principais; fazer anotagdes no livro, colocando algumas palavras-chave;
escrever uma introdugdo; detalhar o enredo; descrever os maiores proble-
mas enfrentados pelos personagens; listar os topicos mais importantes;
relatar o desfecho da historia e por fim, escrever uma conclusio para o
resumo do livro.

Pesquisador — Busca informagdes contextuais que sdo relevantes para o texto;

O contexto de producao da obra, engloba o Brasil do século XIX e conse-
quentemente os influxos da modernizagao, o surgimento dos grandes centros
industriais, a agitagdo politica e social do Pais e somado a isso, o fim da
aboli¢do da escravatura, sendo esse um dos contextos mais importantes
para analise dessa narrativa, pois, um dos desejos do autor, era escrever
a historia da escraviddao negra no Brasil e sua influéncia para a nossa
nacionalidade.

Sabendo desse contexto, o aluno entendera a razao das escolhas de per-
sonagens negros € negras, assim como a vida mediocre pelos quais esses
personagens enfrentavam.

Cendgrafo — Descreve as principais cenas;

Nao € necessaria uma leitura critica ou aprofundada para perceber as cenas
marcantes que o autor menciona, em relagao a situagdo renegada das mulhe-
res, como em Bacamarte, por exemplo, exposta a promiscuidade por haver
perdido a virgindade. Cenas como os momentos em que Clara reflete sobre
a sua situagdo, sdo fortemente marcadas na obra. As cenas cujo abandono
e a desvalorizacdo da mulher, representadas mais como objeto do que
como sujeito e o desespero de viver em condicao vergonhosa sdo bastante
impactantes na obra e chocam de fato, o leitor. E muito provavel que os
alunos percebam cenas como essas, porque a escrita do autor proporciona
facilmente esse encontro.
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1) Perfilador — Traca um perfil das personagens mais interessantes;

» Como sugestdo poderiamos falar sobre o perfil das personagens femininas,
porém, como ja foi bastante discutido ao longo deste trabalho, selecionei
os personagens masculinos negros, pois estes também sdo marcados pelo
fracasso e pela vida mediocre. Vejamos o perfil de dois deles:

* Leonardo Flores, era um poeta que tivera o seu momento de celebridade
no Brasil inteiro e cuja influéncia havia sido grande na geragao de poetas
que se lhe seguiram, porém nao ¢ permitido a este personagem continuar
a ter seus momentos de gloria, portanto, ele ¢ posto em uma das mais
tristes situagdes. “Nao era mais do que a triste ruina de um homem,
amnésico, semi-imbecilizado, a ponto de ndo seguir o fio da mais simples
conversa” (BARRETO, 2011, p. 67). Havia publicado mais de dez livros
como poeta e ainda assim nunca obtivera dinheiro, diferentemente de
seus amigos, que alcangaram sucesso, enquanto ele vivia pobremente
com a mulher e os filhos. Sobreviviam de uma mesquinha aposentadoria
do governo.

» Marramaque ¢ marcado pela decadéncia, afetado pela doenga fisica
descrita como “mais um simples continuo de ministério em que nao
fazia o servigo respectivo nem outro qualquer, devido ao seu estado
de invalidez, de semialeijado e semiparalitico do lado esquerdo [...]”
(BARRETO, 2011, p. 22). Era um “infeliz suburbano”, nas palavras de
Lima Barreto.

Os personagens masculinos sdo em sua maioria, infelizes, sem heroismo,
com sucessivas sequéncias de pequenos fracassos. A comegar pela falta
de gestos marcantes, sem surpresas € aparentemente insignificantes, esses
pobres homens possuem vocagao para o fracasso, € se situam nas camadas
inferiores da piramide social — a pobreza.

Por fim, acreditamos que o docente, apos realizar esse percurso do circulo
de leitura proposto por Rildo Cosson, obterd um encontro mais significativo e
diferenciado com a obra, de modo que o seu olhar para a literatura tornar-se-a mais
reflexivo e critico, por isso € também importante que o professor deixe claro para
o aluno, a importancia de se trabalhar as fungdes descritas pelo teorico, pois dessa
forma, pensamos que a leitura se tornard mais leve e tera melhor aproveitamento,
tendo em vista que todo o livro foi minuciosamente explorado.
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Os circulos de leitura proporcionam ainda ao educando outra visao sobre o
ato de ler, pois, além de apreciarem o contetido literario de forma socializadora,
ainda terdo outro olhar para as aulas de literatura, muitas vezes monotonas.

E importante ressaltar que ler as obras de Lima Barreto em sala de aula, por
si 0, ja promovem um pensamento critico aos que o leem porque a sua obra ¢ toda
critica, € toda pensante, denunciativa, pois ele carregava consigo uma concepgao
de literatura muito peculiar, a concepgao de uma literatura pragmatica, utilitaria,
militante, como uma forma de esclarecer aos homens as mazelas da sociedade
e a partir dai criar um mundo melhor, mais justo e solidario. A preocupacdo do
autor, sempre foi tornar o mundo melhor e mais justo por meio da literatura, eis
a nossa preocupagado também, enquanto educadores, por isso, a importancia de
oferecer um modo de ler a historia, diferente das técnicas ja cauterizadas pelo
comodismo de sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho buscamos compreender como as questdes raciais
e de género se manifestam na literatura de Lima Barreto e sob que condi¢cdes e
circunstancias os personagens se apresentam.

O papel das mulheres, conforme vimos, demonstra atitudes de submissao,
resignagdo, vexame publico e principalmente abandono, ainda mais quando sdo
pobres e negras como Clara dos Anjos e outras mencionadas ao longo do trabalho.
As mulheres sdo apresentadas dentro do contexto do casamento que funciona mais
como uma espécie de “salvacao” e rendigao para elas, j4 que muitas ndo casam
por amor, mas por terem sido defloradas. Sendo o casamento a tnica opg¢ao de
mudanga de vida, almejam o matrimonio, no entanto, quando postas no espago do
lar, tornam-se sujeitas as vontades do marido, tendo que renunciar suas proprias
vidas para se submeterem aos servicos domésticos e a completa submissao a casa.
Os homens, de maneira oposta sdo seres produtivos enquanto elas sdo altamente
passivas, sem voz e sem expectativas de vida.

Em se tratando das mulheres negras, estas sao representadas em uma situagao
ainda mais inferior, pois sem instrugdo atendem os lugares de empregadas, criadas,
amas, ¢ outras por serem abandonadas passam a prostituir-se passando a viver na
subalternidade. Vivem em situacdes de pobreza, e, além disso, sdo alvos prediletos
da seducdo dos homens, especialmente quando sdo ainda jovens, pois uma mulher
sem instrucdo, pobre ¢ abandonada ndo teria outra saida a ndo ser prostituir-se
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para evitar a miséria. Por essa razdo recebem extrema vigilancia e protecao dos
pais, como no caso de Clara dos Anjos que vivia enclausurada.

Dessa feita, entendemos que Lima Barreto ndo tentou meramente resgatar
a histéria do negro no Brasil, ou fazer com que eles se tornassem sujeitos de sua
propria historia, mas, valorizou a importancia do afrodescendente como sujeitos
humanos e reconheceu a contribui¢do do negro como membros elementares para
a formagdo do carater nacional brasileiro.

Por essa razdo, torna-se pertinente o debate sobre a tematica da discrimi-
nagao étnico-racial e de género em sala de aula, com o objetivo de desmistificar
este problema ainda presente. Com a estratégia de leitura dos circulos literarios
de Cosson ¢ possivel promover além da criticidade e a reflexdo dos alunos, a
ressignificacdo de praticas discriminatorias raciais e de género.
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CAPITULO 3

LIMA BARRETO: ROMPENDO
BARREIRAS RELATO DE PROJETO
DIDATICO

Marcia A. G. Molina (UFMA)

Ndo é s a morte que iguala a gente.
O crime, a doenga e a loucura também acabam
com as diferengas que a gente inventa.

(Lima Barreto)

INTRODUCAQ

Os objetivos deste trabalho sdo, primeiramente, o de divulgar um projeto
didatico interdisciplinar muito bem sucedido realizado com o terceiro ano do
Ensino Médio numa escola da rede estadual de Sao Paulo, pelos professores de
Lingua Portuguesa, Literatura Brasileira e Historia, tendo como objeto de estudo
o conto: Trés génios de secretaria, de Lima Barreto e, em segundo lugar, a partir
da andlise realizada, mostrar aos alunos a genialidade de seu autor que teve, no
inicio do século, de conviver com o preconceito e até o menosprezo da sociedade.
O aporte tedrico que norteia os estudos € constituido por autores de teoria literaria
e literatura, como Massaud Moisés (1997), de género, como Bakhtin (2003) e de
Histoéria, como Fausto (2013), dentre outros. Tratou-se, como ja falado, de um
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trabalho interdisciplinar envolvendo Historia, Literatura e Lingua Portuguesa,
compreendendo com Fazenda (2008, p. 14) que

A Interdisciplinaridade [...] pretende um dialogo entre pares, capazes de compreender
a mensagem das diferentes linguas nas suas entrelinhas. A Interdisciplinaridade aqui
arquitetada busca a troca de ideias locais e sua universalizagdo, nesse sentido pretende
nao confundir as coisas da logica com a logica das coisas.

Para que o didlogo entre os pares fosse estabelecido, foram feitas reunides a
fim de que se definissem o periodo, o autor e os contetidos efetivamente que viriam
a ser enfocados. Dado o previsto em Literatura para a série (3*): Pré-modernismo,
fixou-se esse movimento como marco temporal para a organizac¢ao do planejamento.

Na sequéncia, a professora de Literatura, norteada pelo periodo e na vertente
literaria programada, dentre os autores dessa fase, estabeleceu como contetido
Lima Barreto, para mostrar aos alunos que, embora pobre e mulato, tendo sofrido
preconceito e descaso pelos seus pares, o literato ultrapassou barreiras sociais e
de linguagem, despontando com um dos maiores nomes de nossa literatura. J&
o docente de Historia, alinhando-se ao Pré-modernismo, refor¢cou a necessidade
de enfocar a Primeira Republica, periodo em que viveu e produziu o autor; € a
professora de Lingua Portuguesa, programou estudar as caracteristicas do género
conto, tanto sob a perspectiva da Teoria Literaria quanto da Linguistica.

Feitas as delimitacdes e especificacdes de contetdo, faltava avaliar, dentre
a obra de Lima Barreto, o que bem poderia suprir as expectativas de todos os
professores. Depois de uma cuidadosa leitura de grande parte da obra do autor,
concordou-se que o conto Trés génios de secretarias atenderia satisfatoriamente
aos objetivos do Projeto, que se julgou por bem chamar: “Lima Barreto, rompendo
barreiras”.

Na sequéncia, foram determinados os passos a serem seguidos: primeiramente,
o professor de Historia falaria da Primeira Republica, mostrando na obra o olhar
do autor para aquele momento historico, introduzindo o conto a classe. Logo
depois, a professora de Literatura discutiria o Pré-modernismo, esclarecendo suas
caracteristicas e autores, pontuando Lima Barreto, autor de linguagem critica e
despojada, como um dos principais representantes do periodo, a despeito de todas
as barreiras que teve de transpor, inclusive e principalmente, a do preconceito.
Mostraria no conto as caracteristicas apontadas. Ao mesmo tempo, a professora
de Lingua Portuguesa discutiria com a turma a nog¢ao de género textual, ancorada
em Bakhtin, estudando sua estrutura, estilo e conteudo, tocando também na
questao do género, sob a perspectiva literaria, exemplificando esse conteudo por
meio do conto.
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Assim foi feito e os passos de como o contetido foi ministrado serdo
apresentados na sequéncia, na ordem: Historia, Literatura e Lingua Portuguesa,
comegando-se, neste artigo, por um pequeno resumo do conto, para situar o leitor.

1. 0S TRES GENIOS DE SECRETARIA?

Antes que comecemos a tratar do texto, cabe esclarecer uma questdo semantica
importante: na época, a palavra “génio”, constante no titulo, estava estritamente
ligada a sua etimologia: do latim genius, “talento, dom natural”,® isso quer dizer
que o narrador vai tratar dos trés talentos (personagens com seus “dons naturais’)
que costumava presenciar nas secretarias.*

Assim, o texto, em primeira pessoa, assinado por Bras Cubas, como Memorias,
datado de 10-04-1919, teria sido recebido pelo narrador, de outra personagem, o
Sr. Augusto Machado, e apresenta uma critica mordaz aos trés tipos (génios) de
burocratas que na época’ trabalhavam em 6rgaos publicos: o primeiro, o proprio
memorialista: honesto e insipido, repetidor mecanico de suas fungdes:

Logo no primeiro dia em que funcionei na secretaria, senti bem que todos nos nasce-
mos para empregado publico. Foi a reflexdo que fiz, ao me julgar tdo em mim, quando,
apds a posse € 0 compromisso ou juramento, sentei-me perfeitamente a vontade na
mesa que me determinaram. Nada houve que fosse surpresa, nem tive o minimo aca-
nhamento. [...]

[...] Com familiaridade e convic¢do, manuseava os livros — grandes montdes de papel
espesso e capas de couro, que estavam destinados a durar tanto quanto as pirdmides
do Egito. Eu sentia muito menos aquele registro de decretos e portarias e eles pare-
ciam olhar-me respeitosamente e pedir-me sempre a caricia das minhas maos e a doce
violéncia da minha escrita. Puseram-me também a copiar oficios e a minha letra tdo
ma e o meu desleixo tdo meu, muito papel fizeram-me gastar, sem que isso redundasse
em grande perturbagdo no desenrolar das cousas governamentais (p. 1).

Como ele, ha o Sr. Xisto:*

[...] O doutor Xisto ja ¢ conhecido dos senhores, mas ndo ¢ dos outros génios da Se-
cretaria dos Cultos. Xisto ¢ estilo antigo. Entrou honestamente, fazendo um concurso

2 O texto na integra pode ser lido em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/

ua000172.pdf.

3 Dicionario de etimologia. Nova Fronteira, 1994, p. 383.

4 Orgdos publicos.

> Alguns (poucos), temos visto, ainda habitam 6rgdos ptblicos, infelizmente.

¢ Xisto Beldroegas, personagem de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sd, representa uma

figura impiedosa da maquina burocratica do Estado: ridiculo, obcecado por leis, totalmente
alienado.
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decente ¢ sem padrinhos. Apesar da sua pulhice bacharelesca ¢ a sua limitagéo in-
telectual, merece respeito pela honestidade que pde em todos os atos de sua vida,
mesmo como funcionario. Sai a hora regulamentar e entra a hora regulamentar. nao
bajula. nem recebe gratificagdes (p. 3).

O segundo, o fofoqueiro e simpatico “charadista”, o homem “que o diretor
consulta, que dé& informagdes confidenciais, para o presidente ¢ o ministro pro-
moverem os amanuenses. Este ninguém sabe como entrou para a secretaria; mas
logo ganhou a confianga de todos [...]” (p. 2) e que:

[...] de todos se fez amigo e, em pouco, subiu trés passos na hierarquia e arranjou
quatro gratificagdes mensais ou extraordindrias. Ndo ¢ ma pessoa, ninguém se pode
aborrecer com ele: ¢ uma criagdo do oficio que s6 amofina os outros, assim mesmo
sem nada estes saberem ao certo, quando se trata de promogdes [...]

O terceiro, o pior de todos, o inutil, superficial, metido a literato, parasita da
sociedade e produto tipico de uma burguesia tola e falsa:

Veio de qualquer parte do Brasil, da Bahia ou de Santa Catarina, estudou no Rio
qualquer cousa; mas nao veio estudar, veio arranjar um emprego seguro que o levasse
maciamente para o fundo da terra, donde deveria ter saido em planta, em animal
e, se fosse possivel, em mineral qualquer. E inatil, vadio, mau e pedante, ou antes,
perndstico [...]. Génio doméstico e burocratico, Mata-Borrdo, ndo chegara, apesar da
sua maledicéncia interesseira, a entrar nem no inferno” (p. 3 e 4).

Depois de descrever os trés tipos que habitavam os 6rgaos publicos, finaliza,
como que for¢ado pelo hébito, como se estivesse produzindo um texto oficial:
“Pela copia, conforme.”. E assina: “Bras Cubas, Rio, 10-4-1919.” (p. 4).

Passemos agora para os passos do projeto como ocorreram em classe, com
o professor de Historia dando inicio a ele, com a contextualiza¢do do periodo.

2. 05 TRES GENIOS DE SECRETARIA E A PRIMEIRA REPUBLICA BRASILEIRA

Como se pode ver pela data do conto, foi ele produzido durante a primeira
Republica, iniciada com a Proclamagdo da Republica que, como se sabe, ocorreu
em 15 de novembro de 1889, estendendo-se at¢ 1930. Esse periodo foi também
conhecido como Republica da Espada, pelo fato de que os dois presidentes brasi-
leiros (Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto) tinham sido militares. Vale lembrar
também que esse momento historico pode ser dividido em trés grandes fases:

* Fase da consolidacao (1889-1898): marcada pela solidificacdo das estruturas
politicas e economicas da Primeira Republica, assinalada por crises na
politica e na economia;
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* Fase da institucionalizacio (1898-1921): periodo no qual a estrutura politica
da Primeira Republica estava devidamente firmada, e momento em que se
definiram politicas como a dos governadores e do café com leite; e

» Fase da crise (1921-1930): momento em que as estruturas politicas da
Primeira Republica comegaram a entrar em crise dada a incorporagdo de
novos personagens na e da politica brasileira.

A Primeira Republica, como um todo, também ficou conhecida como
Republica Oligarquica, dado o predominio das oligarquias, ou seja, forgas poli-
ticas que norteavam o seu poder em suas posses, isto €, na terra. Somando-se a
isso, outras caracteristicas marcam a Primeira Republica, como o mandonismo,
o clientelismo e o coronelismo.

No conto de Lima Barreto, assinado como produzido no segundo periodo
da Primeira Republica, o mandonismo e o clientelismo podem ser observados em
algumas de suas passagens, como, por exemplo, quando o memorialista verbaliza
a necessidade de “pistoldes” para a conquista de promogdes: “Pensei até em
casar, nao sO para ter uns bate-bocas com a mulher mas, também, para ficar mais
burro, ter preocupacdes de ‘pistoldes’, para ser promovido” (p. 2), ou quando,
por exemplo, formula uma ironia, verbalizando o desconhecimento de como o
funcionario ingressara no trabalho, levando a hipdtese de que o fato ocorrera por
algum auxilio extra... “Este ninguém sabe como entrou para a secretaria; mas logo
ganhou a confian¢a de todos, de todos se fez amigo e, em pouco, subiu trés passos
na hierarquia e arranjou quatro gratificagdes mensais ou extraordindrias” (p. 3).

Nesse sentido, Cuti (2011) informa que a obra literaria limana apresenta uma
multiplicidade de abordagens e que favorece ao leitor o preenchimento dos vazios,
com interpretagdes concretas. Essa marca estd bastante presente nesse texto de
Lima Barreto.

Além dessas, outras caracteristicas marcaram esse periodo da Primeira
Republica, como as politicas que sustentavam as estruturas no ambito politico
do Brasil: a politica dos governadores e a do café com leite. A primeira, também
conhecida como politica dos estados, foi criada durante o governo Campos Sales,
momento em que o funcionamento politico brasileiro na Primeira Republica
foi estruturado e por meio do qual estabeleceu-se uma alianga entre executivo
e legislativo. Possivelmente, teria sido nessa instdncia em que o funcionalismo
publico, infelizmente, comegou a ganhar a fama negativa que “alguns” ainda
ousam atribuir-lhe...

W
W
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O cargo publico era muitissimo almejado pela maioria dos jovens da classe
média brasileira, para que pudessem ter o que se chamava de “vida sossegada’
salarios razoaveis, feriados livres e ganhos garantidos. Esse fato fica claramente
registrado no conto:

Os dias no emprego do Estado nada tém de imprevisto, ndo pedem qualquer espécie
de esfor¢o a mais, para viver o dia seguinte. Tudo corre calma e suavemente, sem coli-
sdes, nem sobressaltos, escrevendo-se 0s mesmos papéis e avisos, os mesmos decretos
e portarias, da mesma maneira, durante todo o ano, exceto os dias feriados, santifica-
dos e os de ponto facultativo, invencao das melhores da nossa Republica (p. 2).

Outra caracteristica da Primeira Republica foi a Politica do Café com Leite,
que ganhou for¢a no Brasil, em especial, em 1913, com a assinatura do “Pacto do
Ouro Fino” entre as oligarquias de Sao Paulo e Minas Gerais. De acordo com esse
pacto, paulistas e mineiros alternavam-se na presidéncia da Republica. O nome
“café com leite” faz referéncia ao fato de Sao Paulo ter sido o maior produtor de
café do Brasil, enquanto Minas Gerais, o maior produtor de leite.

Na Primeira Republica foi dado inicio ao desenvolvimento industrial, sobre-
tudo no estado de Sao Paulo, em parte financiado pela prosperidade do negbcio
cafeeiro. Foi ela finalizada com a eleigcdo presidencial de 1930. Naquela ocasido,
o presidente Washington Luis resolveu romper com o Pacto de Ouro Fino e, em
vez de lancar um candidato mineiro, optou por Julio Prestes, candidato paulista,
desagradando a oligarquia mineira. Ela, entdo, aliou-se a gaucha e aos tenentistas,
e juntos lancaram Getulio Vargas como candidato presidencial, que foi derrotado,
mas membros de sua chapa conspiraram contra o governo, dando inicio & Revolugao
de 1930 que depds o presidente eleito e, em novembro do mesmo ano, Getulio
Vargas foi empossado como presidente, dando inicio a Era Vargas.

A Republica, tao idealizada e esperada na ocasiao, foi mencionada de forma
bastante critica no texto pelo memorialista: “santificados e os de ponto facultativo,
invengdo das melhores da nossa Republica” (p. 2).

Finalizado esse trabalho com o professor de Historia, com a introdugdo do
contexto e apresentacdo do conto, a professora de Literatura deu inicio aos seus
trabalhos, com a introducao da escola literaria, do autor ¢ de sua vida e obra,
mostrando o sofrimento pelo qual passou em virtude das dificuldades que teve
de enfrentar.
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2. 0 PRE-MODERNISMO, LIMA BARRETO F 05 TRES GENIOS DE SECRETARIA

2.1 Pré-modernismo

Esse ¢ periodo literario brasileiro que vai de 1902 até 1922. Muitos autores ndo
o consideram como “Pré¢”, mas aceita-se essa terminologia, por se entender que se
trate, efetivamente, de fase de transicdo: momento de dentincias e de rompimento
com o ufanismo advindo com a Republica.

Na Europa, o periodo que antecedeu ao modernismo foi marcado por tensoes
politicas entre paises imperialistas e pelo surgimento dos movimentos de vanguarda.
J& no Brasil, a Proclamagao da Republica, o surgimento das favelas e a Guerra
de Canudos sdo alguns fatos histdricos que levaram os autores desse periodo a
realizarem criticas sociais, econdmicas e politicas em suas obras.

Por ser um periodo de transi¢do, o pré-modernismo apresenta, de um lado,
marcas de algumas das escolas literarias anteriores: realismo, naturalismo,
parnasianismo e simbolismo e, de outro, um nacionalismo critico, sem aquele
olhar idealista que pontuou o Romantismo Brasileiro, por exemplo. Sérias criti-
cas ao Sistema eram tecidas e, nisso Lima Barreto era brilhante. Em relagao ao
funcionalismo publico, ja que fora funcionario de uma secretaria, testemunha
ocular, portanto, das muitas mazelas burocraticas que ocorriam em gabinetes,
denunciaria neste conto:

Génio doméstico e burocratico, Mata-Borrao, ndo chegara, apesar da sua maledicén-
cia interesseira, a entrar nem no inferno. A vida ndo ¢ unicamente um caminho para
o cemitério; ¢ mais alguma cousa e quem a enche assim, nem Belzebu o aceita. Seria
desmoralizar o seu império; mas a burocracia quer desses amorfos, pois ela ¢ das
criagdes sociais aquela que mais atrozmente tende a anular a alma, a inteligéncia, e
os influxos naturais e fisicos ao individuo. E um expressivo documento de selegio
inversa que caracteriza toda a nossa sociedade burguesa, permitindo no seu campo
especial, com a anulacdo dos melhores da inteligéncia, de saber, de carater e criagao,
o triunfo inexplicavel de um Mata-Borrdo por ai (p. 4).

Autores como Lima Barreto, Graca Aranha e Monteiro Lobato mostraram,
em prosa, um Brasil sem retoques, enquanto o poeta Augusto dos Anjos revelava
sua descrenga na espécie humana:

[...] Na existéncia social, possuo uma arma
- O metafisicismo de Abidarma -

E trago, sem bramanicas tesouras,

Como um dorso de azémola passiva,

A solidariedade subjetiva
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De todas as espécies sofredoras.

Como um pouco de saliva quotidiana

Mostro meu nojo a Natureza Humana.

A podriddo me serve de Evangelho...

Amo o esterco, os residuos ruins dos quiosques
E o animal inferior que urra nos bosques

E com certeza meu irmio mais velho! [..]

(Mondlogo de uma sombra)’

Vale pontuar que os autores desse periodo imprimem em sua obra uma
inconformidade com o passado e o desejo romper com o que se chamavam de
“Literatura decadente” que vinha sendo produzida.

Importante também notar que grande parte dos autores do Pré-Modernismo,
em especial, Lima Barreto, usa linguagem menos rebuscada, mais voltada, inten-
cionalmente para o coloquial, as vezes até bastante despojada. Essa forma de se
expressar esta presente em grande parte o conto em estudo. Cita-se como exemplo:
“Tinha ele uma filha a casar e o ‘auxiliar de gabinete’, logo viu no seu casamento
com ela, o mais facil caminho para arranjar uma barrigazinha estufadinha e uma
bengala com castdo de ouro” (p. 4, grifo nosso).

Como o objetivo do trabalho ndo era somente apresentar a escola literaria, ou
questionar sua terminologia, passou-se, na sequéncia diretamente para o trabalho
com o autor escolhido para analise.

2.2 Lima Barreto: o mulato que venceu®

O final do século XIX e inicio do XX, como visto, deu-se inicio € ocorreu a
institucionalizacdo da Republica, periodos de ambiguidades na e para a constituigao
do Brasil e do “ser brasileiro™: ao lado da modernidade da Republica, conviviam
0s resquicios e atrasos da Monarquia.

Na sociedade rural, dominavam os grandes proprietarios, que antes de 1888
eram também, na grande maioria, proprietarios de escravos, muitas vezes aliados
aos comerciantes urbanos, que sustentavam a politica do coronelismo. J& nas

7 Disponivel em: http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/literatura/
obras_completas_literatura_brasileira_e portuguesa/AUGUSTO_ANJOS/EU/EU_TEXTO.
HTML. Acesso em: 19 maio 2021.

8 Baseado em Molina (2021): “Lima Barreto ¢ a representacdo do saber ¢ da educagdo no
inicio do século: uma proposta de leitura interdisciplinar na e para a sala de aula”. In: ASSIS, et
al. Lima Barreto na sala de aula: Primeiros escritos. Sdo Paulo: Blucher, 2021.
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cidades, sobretudo em Sao Paulo, os “coronéis” eram os donos de industrias que
mandavam e desmandavam em praticamente todos os ambitos.

Foi um pouco antes desse periodo conturbado que nasceu Lima Barreto,
em 13 de maio de 1881. Mulato, filho de uma escrava liberta e de um tipografo.
Possivelmente, por isso que se apaixonou pelos livros, desde cedo.

Apesar de dedicado e estudioso, infelizmente, sentiu logo muito jovem o peso
do preconceito tanto relativo a cor quanto as questdes socioecondmicas.

No seu Didrios intimos revelaria:

Porque entdo essa gente continua a me querer continuo, por qué?

Porque... 0 que ¢ verdade na raga branca, ndo é extensivo ao resto; eu, mulato ou negro,
como queiram, estou condenado a ser sempre tomado por continuo. Entretanto, ndo
me agasto, minha vida sera sempre cheia desse desgosto e ele far-me-4 grande.

Era de perguntar se o Argolo, vestido assim como eu ando, ndo seria tomado por
continuo; seria, mas quem o tomasse teria razdo, mesmo porque ele é branco.

Quando me julgo — nada valho; quando me comparo, sou grande.

Enorme consolo. (26 de dezembro)

Tornou-se o0rfao de mae muito cedo e seu pai enlouqueceu quando era
ainda muito jovem, exigindo que abandonasse o curso de engenharia e passasse
a trabalhar para assumir as despesas da casa. Apesar disso e tendo herdado dos
pais o gosto pela leitura e escritura, iniciou sua atividade como jornalista, sendo
colaborador de muitas das principais revistas de sua época: Bras Cubas, Fon-Fon,
Careta etc. No entanto, o que o mantinha, economicamente falando, era o emprego
como escrevente na Secretaria de Guerra, onde se aposentou em 1918 e onde,
possivelmente, se inspirou para escrever este € muitos outros textos.

Fora internado duas vezes no Hospicio Nacional, por causa de seu vicio pelo
alcool e os sofrimentos por que passara durante suas internagdes aparecem em
seu livro Cemitério dos vivos:

[...] Nao me incomodo muito com o hospicio, mas o que me aborrece ¢ essa intromis-
sdao da policia na minha vida. De mim para mim, tenho certeza que ndo sou louco,
mas devido ao alcool, misturado com toda a espécie de apreensdes que as dificuldades
de minha vida material ha 6 anos me assoberbam, de quando em quando dou sinais
de loucura: deliro. Além dessa primeira vez que estive no hospicio, fui atingido por
crise idéntica, em Ouro Fino, e levado para a Santa Casa de 14, em 1916; em 1917,
recolheram-me ao Hospital Central do Exército, pela mesma razdo; agora, volto ao
hospicio [...]

Algumas de suas personagens, similarmente a ele, tinham o habito de beber
e, no conto em estudo, uma delas também esta presente:
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—Quem ¢ ai o doutor Mata-Borrao? O homenzinho voltou-se e respondeu, com algum
tremor na voz ¢ esperanga nos olhos: — Sou eu, exceléncia. — O senhor fica. O seu
“sogro” ja me disse que o senhor precisa muito. E ele assim, no gabinete, entre os
poderosos; mas, quando fala a seus iguais, ¢ de uma prosapia de Napoledo, de quem
se ndo conhecesse a Josefina. A todos em que ele vé um concorrente, traigoeiramen-
te desacredita: ¢ bébedo, joga, abandona a mulher, ndo sabe escrever “comissdo”,
etc. Adquiriu titulos literarios, publicando a Relagdo dos Padroeiros das Principais
Cidades do Brasil; e sua mulher quando fala nele, ndo se esquece de dizer: “Como
Rui Barbosa, o Chico...” ou “Como Machado de Assis, meu marido s6 bebe agua”
(grifo nosso).

Escreveu inlimeros contos e cronicas, mas suas principais obras foram Triste
fim de Policarpo Quaresma, em que retrata a vida de um funcionario publico,
nacionalista fanatico, representado pela figura de Policarpo Quaresma; ¢ Clara
dos Anjos, que também traz a baila questdes sociais da época, como o preconceito
racial, a obrigagdo do casamento e o papel das mulheres na sociedade fluminense
durante o principio do século XX. Até o nome da personagem “Clara dos Anjos”
¢ uma ironia, porque ¢ ela descrita como mulata sem vigo, pobre ¢ palida.

Lima Barreto foi bastante rejeitado e acusado pela critica, em virtude de
sua postura irreverente ¢ mordaz a intelectualidade académica da época. Essa
sociedade foi desvendada nua e cruamente pelo autor, também no conto em estudo:

Na Secretaria dos Cultos, o seu tipico e célebre “auxiliar de gabinete”, arranjou o
sogro dos seus sonhos, num antigo professor do semindrio, pessoa muito relacionada
com padres, frades, sacristdos, irmas de caridade, doutores em canones, definidores,
fabriqueiros, fornecedores e mais pessoal eclesiastico. O sogro ideal, o antigo pro-
fessor, ensinava no seminario uma fisica muito propria aos fins do estabelecimento,
mas que havia de horripilar o mais mediocre aluno de qualquer estabelecimento leigo

(p-3e4).

No que se refere a questdes raciais, muitos consideram Lima Barreto o
principal representante daquele momento histdrico, pois, como ja falado, enfoca
com bastante propriedade temas como preconceito e racismo associados a escra-
viddo entdo extinta no Brasil. Nesse sentido, descreve em varias de suas obras o
tratamento diferenciado dado ao negro em relagdo ao branco, apontando diversas
situacdes discriminatdrias dirigidas aos mesmos, como ja exemplificado. Nesse
sentido, Cuti (2003, p. 92) declara que “a hipocrisia racista no Brasil, sendo muito
refinada, dificilmente se expde. Lima Barreto puxa-lhe o véu ao construir seus
personagens humanizados no racismo’.

Como o conto em andlise pela turma ndo aborda tal questdo, e para que a
classe melhor compreendesse o papel do autor na critica ao racismo, foi indicada
a leitura do texto: “O pecado” que conta, de forma bem-humorada, a histéria de
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uma alma que sobe ao céu e € bem recebida por Sdo Pedro. Ao ler uma “ficha
explicativa do ex-vivo”, o Santo acredita que tal seria digna e casta e por isso deveria
sentar-se a direita do trono celestial, porém ao final de toda analise de sua vida
terrena, descobre-se um detalhe: era negro e entdao deveria ir para o purgatdrio.

Os alunos vibraram com o texto e a professora pdde nele apontar com pro-
fundidade essa questdo para que, a partir dai, a docente de Lingua Portuguesa
pudesse dar continuidade ao projeto, situando, primeiramente, etimologicamente
a palavra conto.

3. 0 GENERO CONTO E TRES GENIOS DE SECRETARIAS

Etimologicamente a palavra “conto” significa “relato, narragdo, célculo,
computo (XIII)”, passando depois, de acordo com Moisés (1997), a ser utilizada
na literatura com o significado de historia, narragao, historieta, fabula.

A palavra, com o significado de invencao e ficcdo passou a ser usada pela
literatura portuguesa no século X VI, pelo primeiro contista em lingua portuguesa:
Gongalo Fernandes Trancoso, autor dos Contos e Historias de Proveito e Exemplo,
publicados em 1575.

Reis e Lopes (1990) mostraram que, com a evolugao do conceito de “Literatura”
e sobretudo a partir da Era Moderna, passou-se a diferenciar os tipos de géneros
literarios e a defini¢ao de conto passou a situar-se primordialmente no contexto
das relagdes entre modos e género.

Deu sequéncia ao contetudo, tratando dos modos lirica, narrativa e drama,
ensinado que esses sdo as categorias historicamente situadas e apreendidas por via
empirica, integrando na expressao literaria os géneros: romance, conto, tragédia,
cancgao, etc. A partir dai introduziu a questdo do género, como se vera na sequéncia.

3.1 A nocdo de género sob as perspectivas literdria e linguistica

A nog¢do de género ndo ¢ nova. Pode-se dizer que tenha sido iniciada por
Platao ha pelo menos vinte e cinco séculos e esteve ligada especialmente aos
géneros literarios, firmando-se com Aristoteles, passando na sequéncia por Horacio
e Quintiliano.

Aplicando a literatura, Moisés Massaud (opus cif) ensina que o conto pode
ser compreendido com um género narrativo de carater linear, centrado num unico
tema, tempo e espago reduzido, com pequeno numero de personagens. Tem poucas
divagacdes e ¢ de facil compreensao para os leitores. Coutinho (1984, p. 41), por
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sua vez, informa que “o conto ¢ atualmente género de grande voga em todas as
literaturas”.

As caracteristicas do conto, apontadas por Moisés (opus cit), podem ser
claramente observadas no texto em analise: € linear: apresenta ao leitor os trés
génios de funciondrios publicos, o tempo, pode-se dizer, € simultaneo, ou seja, 0s
tré€s tipos coexistem, e as personagens sao reduzidas: o narrador, o “memorialista”
e os funcionarios publicos. Finalmente, ndo ha divagacdes, seu ponto de vista ¢
declarado com clareza, favorecendo a compreensao.

Retomando a questao do género, Candlin, citado por Bhatia (1977, p. 629),
assevera que sua no¢ao € “um conceito que se achou no tempo” e que vem sendo
usado de maneira cada vez mais frequente e em nimero cada vez maior de areas
de investigacdo. Socidlogos, tradutores, linguistas da computagdo, entre outros,
tornando-se, inclusive, um texto cada vez mais multidisciplinar, buscando, so-
bretudo, responder a questdes de natureza sociocultural no uso da lingua em seu
cotidiano nas mais diversas formas.

Para Bakhtin (2003) ¢ impossivel comunicar-se verbalmente sem que seja
por algum género, da mesma forma que ndo € possivel comunicar-se verbalmente
sem que seja por algum texto, chegando a conclusdo de que toda a manifestagao
verbal ocorre apenas por meio de textos realizados em algum género, levando-nos
a compreendé-los como formas culturais e cognitivas de agdo social que ocorrem
de modo particular na linguagem. Bakhtin (opus cit, p. 301-302) afirma:

Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos
os nossos enunciados dispdem de uma forma padrio e relativamente estavel de es-
truturagdo de um todo. Possuimos um rico repertorio dos géneros do discurso orais
(e escritos). Na pratica, usamo-los com seguranga e destreza, mas podemos ignorar
totalmente a sua existéncia tedrica.

Koch e Elias (2006) ensinam que os individuos desenvolvem uma competéncia
metagenérica, a qual lhes oportuniza interagir de forma conveniente, na medida
em que se envolvem nas diversas praticas sociais.

Da mesma forma, seguindo Bakhtin (2003, p. 301-302), revela-se a competéncia
metagenérica quando se adapta a fala as formas precisas de géneros e, ao ouvir
o outro, identifica-se de imediato o género em que se insere o texto proferido.

Bakhtin (opus cif) ensina que os géneros sdo tipos relativamente estaveis
de enunciados, identificaveis por sua estrutura composicional, estilo e contetdo.
Trata-se de entidades escolhidas, tendo em vista as esferas de necessidade tematica,
o conjunto dos participantes € a vontade enunciativa ou a inten¢ao do locutor.
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Para o autor, ha os géneros primarios (por exemplo, os didlogos do dia a dia) e
os secundarios (complexos, isto €, que estao relacionados a comunicagao cultural
mais evoluida da sociedade). Fato reforcado por Marcuschi (2008), para quem
hoje existem novos géneros em velhas bases, advindos com o desenvolvimento
das tecnologias.

O conto em estudo ¢ do gé€nero secundario, complexo, relacionado com a
comunicacao cultural:

O meu amigo Augusto Machado, de quem acabo de publicar uma pequena brochura
aliteratada — Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S& — mandou-me algumas notas
herdadas por ele desse seu amigo, que, como se sabe, foi oficial da Secretaria dos
Cultos. Coordenadas por mim, sem nada por de meu, eu as dou aqui, para a meditagdo
dos leitores (p. 1).

Koch e Elias (2006), por sua vez, ensinam que, muitas vezes, ocorre a inter-
genericidade, ou intertextualidade intergéneros, ou seja, da-se a fusdo de géneros
diferentes para cumprir um determinado propésito comunicativo. E exatamente o
que vemos no conto em estudo. Trata-se de um conto, sob a perspectiva da literatura,
como ja mencionado, mas revestido de Memoria: “Estas minhas memorias que
ha dias tento comecar, sao deveras dificeis de executar, pois se imaginarem que
a minha secretaria ¢ de pequeno pessoal e pouco nela se passa de notavel [...]”
(p. 2), e finalizado como um texto oficial: “Pela copia, conforme.” (p. 4), como
habitualmente funciondarios assinavam os documentos por eles lavrados. Portanto,
tem-se em 7rés génios de secretaria um conto fundido tanto com Memorias
quanto com textos oficiais.

Coutinho (opus cit, p. 294) ensina que “as memorias pdem maior relevo sobre
as pessoas e coisas contemporaneas do autor € os acontecimentos que testemunhou.
[...] O autor conta o que viu e viveu intercalando amiude os seus comentarios,
ironicos, criticos, mordazes |[...]:

[..] bem avaliardo em que apuros me encontro para dar volume as minhas recordagdes
de velho funcionario. Entretanto, sem recorrer a dificuldade, mas ladeando-a, irei sem
preocupar-me com datas nem tampouco me incomodando com a ordem das cousas e
fatos, narrando o que me acudir de importante, & proporc¢ao de escrevé-las. Ponho-me
a obra. Logo no primeiro dia em que funcionei na secretaria, senti bem que todos
nds nascemos para empregado publico. Foi a reflexdo que fiz, ao me Julgar tdo em
mim, quando, apos a posse € 0 compromisso ou juramento, sentei-me perfeitamente
a vontade na mesa que me determinaram. Nada houve que fosse surpresa, nem tive o
minimo acanhamento (p. 2).

Nesse caso, pode-se afirmar que intergenericidade ocorre para cumprir o
propodsito comunicativo de denunciar os fatos sem muito se comprometer... seu
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fim era formular uma critica a respeito dos funcionarios que circulavam pelos
departamentos publicos a época e, na pessoa de um outro como testemunha ocular,
o relato seria revestido de muito maior veracidade, salvaguardando a figura do
autor e do narrador.

Em relacdo ao género conto, sob a perspectiva de Bakhtin (opus cit), po-
demos ver que ele atende a estrutura: relato breve (na versao analisada sao 4
paginas); poucas personagens: o narrador e os tipos descritos; tempo curto (ndo
foi mencionado, mas pode ser inaugurado a cada leitura e ocorrer num unico
dia); ao estilo da época (Pré-modernismo), j4 que marcado pelo nacionalismo
critico, facilmente observado ja no titulo do texto: Os trés génios de secretarias;
e, finalmente, ao conteudo: o relato de um fato do cotidiano: o dia a dia de um
departamento publico a época.

Ja, quanto ao género memoria, esta atendida a estrutura: narracao em primeira
pessoa: “Estas minhas memorias que ha dias tento comegar, sdo deveras dificeis
de executar” (p. 2); o estilo: comentarios irdnicos, como se pode verificar: “Pensei
até em casar, ndo s6 para ter uns bate-bocas com a mulher mas, também, para
ficar mais burro, ter preocupagdes de ‘pistoloes’, para ser promovido” (p. 2); € 0
conteudo, como ja falado, relato do cotidiano.

Finalmente, o intertexto com o género oficial pode ser detectado, na estru-
tura final, com a assinatura como ocorre em textos dessa espécie: “Pela copia,
conforme.” (p. 4), exemplificando-se, portanto, a intergenericidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Antes de apresentarmos as consideragdes finais, vale lembrar que o Projeto foi
desenvolvido com alunos do terceiro ano do Ensino Médio, de uma escola ptblica
de Sao Paulo, portanto, a densidade do conteudo e sua sele¢do foram dimensionadas
para o publico a que se dirigiu, pelos professores de Historia, Literatura e Lingua
Portuguesa, sob o titulo de “Lima Barreto: rompendo barreiras”.

Como resultado dos trabalhos, importa afirmar que os alunos se viram to-
talmente envolvidos pelo movimento literario Pré-Modernismo, compreenderam
o porqué do “Pré” e mergulharam na figura de Lima Barreto, mulato, pobre,
funcionario publico. Observaram que, apesar de pouco valorizado no momento de
criacdo de suas obras, foi, paulatinamente, a despeito de sua cor e do preconceito
dominante, galgando seu espago na Literatura Brasileira, ja que inovador e rompendo
estéticas anteriores, mostrou um texto sem forma fixa, transitando por diferentes
géneros textuais, fugindo, portanto, frequentemente, de normas preestabelecidas.
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Muitos alunos, depois do trabalho, relataram que buscaram por outros contos e
vieram apresentar suas descobertas em relacdo a obra desse grande nome, inclusive,
no que diz respeito a questdo do preconceito, como lhes fora relatado nas aulas.

Quanto ao conteudo de Histoéria: Primeira Republica, os alunos viram-se
mergulhados naquele contexto, tdo peculiar da nossa Historia, de ruptura com a
Monarquia, j& que o proprio memorialista do texto assevera:

Quando, de manha, novo ou velho no emprego, a gente se senta na sua mesa oficial,
ndo ha novidade de espécie alguma e, ja da pena, escreve devagarinho: “Tenho a
honra”, etc., etc.; ou, republicanamente, “Declaro-vos. para os fins convenientes”, etc..
etc. Se ha mudanga, € pequena e o comego ¢ ja bem sabido: “Tenho em vistas™... - ou
“Na forma do disposto”... (p. 3, grifo nosso).

A nog¢ao do género conto, tanto pela perspectiva literaria quanto linguistica
ficou bem solidificada ¢ isso foi revelado no momento de avaliagao dos trabalhos,
cyjos resultados surpreenderam os trés professores envolvidos no trabalho: prati-
camente 80% da sala obteve notas, nas trés disciplinas, acima da média.

A nogdo de intergenericidade foi compreendida também satisfatoriamente,
até mesmo porque, posteriormente, foi reforcada com outros exemplos de textos
que apontam para esse tipo de enunciado.

A dor do racismo de que foi vitima Lima Barreto ficou refor¢ada pela leitura
de trechos de seu Didrio Intimo e intensificada com a leitura indicada do conto
“O pecado”.

Fica aqui, portanto, nosso registro, para quem deseje executar um trabalho
envolvente, tomando como base um dos maiores expoentes de nossa literatura.
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CAPITULO 4

LIMA BARRETO: FM CONEXOES DE
ATOS DE LER E DF REEXISTIR

Eliane Cristina Testa (UFT)
Davi Pereira Gomes (UFT)
Leomar Alves de Sousa (UFT)

“Aquele Quaresma podia estar bem, mas foi meter-se com livros.”
(Barreto, 2011, p. 107)

g3 n . r
E raro encontrar homens assim, mas os ha e, quando se os encontra,
mesmo tocados de um grdo de loucura, a gente sente mais simpatia
pela nossa espécie, mais orgulho de ser homem e mais esperanga
na felicidade da rag¢a.”
(Barreto, 2011, p. 62)

INTRODUCAQ

Que possibilidades temos no trabalho pedagdgico com o texto literario em sala
de aula? Com essa pergunta damos inicio a este texto e arriscamos dizer que elas
sdao multiplas, profundas e expansivas. Compreendemos leitura em consonancia
com a noc¢ao de leitura subjetiva (JOUVE, 2013) e dos leitores reais (ROUXEL,
2013), em que estdo em jogo o retorno e a projecao de si, € a experiéncia leitora
como espaco humano e “real”, cheia de camadas, nas quais leitor(a) e texto se
comunicam transitivamente perspectivadas a partir de experiéncias humanas e
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vivas, compartilhadas de valores e de saberes, operadas por soma, em que se
prevalegam um olhar subjetivo sobre o texto.

Dessa maneira, reconhece-se no sujeito um carater ativo, de autonomia e
de posicionamentos identitarios, demonstrando que ¢ viavel partir dessa nog¢ao
de leitura subjetiva, que mobiliza funcionamentos e fendmenos de subjetividade
de leitura literaria na escola pensada, também como, um espaco de letramento
literario de construgdo continua de “leitores reais” (ROUXEL, 2013). No entanto,
nao desconsideramos as formas de leituras mais analiticas e tradicionais também,
tudo € passivel a somar com as leituras subjetivas, que, alias, € necessario elucidar
que essas tém “limites”, ndo ¢ um vale tudo, sem pé nem cabeca.

Por isso, nos processos de trocas e de interacdes leitoras, nos compartilhamen-
tos ou no atos de leituras, o leitor e suas singularidades estdo no centro da leitura,
com suas capacidades de se apropriar do texto, e suas disposicdes e seus indices
de “[...] uma relag¢@o viva com o texto e de uma interpretacao legitima” (ROUXEL,
2013, p. 197) participativa, ativa e dotada de movimentos de afastamento, e de
aproximacao, nos quais integram e implicam perspectivas emocionais, éticas,
estéticos, psicossociais, culturais etc. Especialmente, em face de apropriagdes da
obra, como assevera Gérard Langlade (2013, p. 37): “[...] como se ela remetesse
ao mundo real [...]”, ou frente a sua capacidade de despertar com o engajamento
da leitora e do leitor multiplas percepcdes de mundo.

Assim, posicionaram-se alunas e alunos da EJA no engajamento das acdes
mediadoras da leitura da obra Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto
(1881-1922). Nessa proposta pedagdgica de leitura literaria participaram, como
mediadores de leitura dois professores de Lingua Portuguesa e o grupo de leitura
“Além da leitura”, um projeto desenvolvido de 2017 a 2018, que envolveu um
grupo de académicos do Curso de Letras, da Universidade Federal do Tocantins,
do Campus de Araguaina — Unidade Cimba, nutridos pelos afetos que a literatura
implica quando se acredita que a literatura ¢ imprescindivel a vida e ao homem.
Esse projeto foi coordenado pelos professores doutores Eliane Testa e Jodo de
Deus Leite.

1. ACOES MEDIADORAS: POSSIVEIS CAMINHOS PARA ENGAJAR LEITORAS E
LEITORES NA ESCOLA

A formagao de leitores ¢ uma construgdo exigente e depende de diferentes
acoes pedagogicas. Dentre elas, podemos ressaltar a mediacao leitora como um
caminho possivel para se efetivar a construgdo de alunas(os) leitores. O que
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compreendemos como mediac¢do de leitura se pauta no engajamento de agentes
leitores para fomentar, de maneira entusiastica, viva, efetiva e convicta o avango
da leitura literaria na escola. Por isso, este processo pode contemplar professores,
grupos de leitores, bibliotecas e outras/outros agentes de leitura.

Dessa maneira, dentro da perspectiva de fomento a leitura foi que o grupo
de leitores “Além da leitura” se dispds a mobilizar encontros em escolas estaduais
na cidade de Araguaina, no estado do Tocantins, com alunas e alunos, para com-
partilhar experiéncias de leituras literarias. Quando o grupo “Além da leitura” foi
formado em 2017 também assumiu o compromisso e o desafio de formar leitores
que ndo faziam parte efetivamente do grupo. Por isso, o projeto percorreu escolas
com o compromisso fundamental de ajudar estudantes a avangarem no ato de ler
e também de partilhar procedimentos colaborativos de leitura.

Desse modo, uma das acdes de mediacdo de leitura do grupo “Além da
leitura” envolveu a obra Triste fim de Policarpo Quaresma, de Barreto, que em
parceria com professores-mediadores da EJA, no Ensino Médio, possibilitaram
uma socializacdo da leitura da obra desencadeando, assim, frutiferos processos
comunicativos, ressignificando e ampliando a nocao de aluna(o) leitor(a) para
cidadaos leitores, uma vez que o ato de ler na escola, sobremaneira também ¢ um
ato de (re)existir, um direito a leitura de mundo “[...] como um direito a cidadania”
(SANTOS, 2009, p. 38). Além disso, houve uma ampliagdo das abordagens com
discussoes de questdes de raca e de classe, que estdo imbricadas em relagdes de
ética e de politica que a obra de Barreto contempla em suas diversas camadas
de leitura.

Essa pratica de socializacdo de leitura literaria também demanda do profes-
sor-mediador, enquanto sujeito-leitor, mesmo mediante as condi¢des de trabalhos
educacionais na escola basica, que implicam vérias (des)ordens da vida contem-
poranea e profissional, mas que mesmo diante de tantos percalcos, abre-se para
viver, como um leitor-ativo, sempre em vias de uma pratica leitora continua e
processual. Essas praticas leitoras do professor(a) contribuem nas relagdes de
mediagdo na sala de aula e potencializam as a¢des metodoldgicas, que tendem a
se tornar mais solidas e com maiores chances de efetivar uma mediagao dindmica
e exitosa, levando em consideracdo as suas singulares e vivéncias/experiéncias.

A seguir propomos algumas reflexdes sobre as muitas vozes que se encontram
e transbordam ocupando espagos da sala de aula em redes de interagdes leitoras.
Se pensarmos as vozes também como ocupacao de espagos. Lembremos daquilo
que conceitua Djamila Ribeiro (2017), como “lugar de fala”: “O falar nao se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala
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como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizag@o de saberes consequente
da hierarquia social” (RIBEIRO, 2017, p. 64).

Nessa perspectiva, o professor-mediador de leitura na EJA tem suas praticas
pedagogicas pautadas no didlogo e nas interagdes constantes com os estudantes,
que quase sempre sdo jovens e adultos trabalhadores que perspectivam, por meio
dos estudos, alcangarem melhores condi¢des de vida ou uma sobrevivéncia mais
digna no mundo do trabalho. Assim, o professor-mediador de leitura literaria
constantemente ¢ solicitado a dialogar sobre as leituras propostas e realizadas pelos
estudantes, no sentido de auxilia-los na compreensado das diferentes camadas que
envolvem o texto literario. Por isso, o professor-mediador assume importante papel
social de interlocutor entre as leituras realizadas por alunas e alunos, e os modos
como esses estudantes sdo capazes de externar suas compreensoes de leituras, que
implicam, ainda, levar o professor-mediador a desenvolver uma escuta sensivel.

Nesse contexto, o lugar de fala assumido pelo professor-mediador ndo deve
ser confundido com uma postura pedagdgica controladora de leituras, mas antes,
e sobretudo, pautada nas praticas pedagdgicas permeadas de constantes didlogos,
de modo que caiba a ele sugerir (e ndo impor aos estudantes) obras e autores, que
tematizam, principalmente, contextos alusivos as posi¢des psicossocioculturais
da(o)s estudantes da EJA. Sendo assim, quando se valoriza a propria realidade
da sala de aula, as/os estudantes sdo capazes de ressignificar seus papéis sociais
a partir das chaves de leituras e ainda de levantarem inimeras reflexdes, que sao
oportunizadas pelas leituras literarias, a exemplo das discussoes suscitadas pela
leitura da obra Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Barreto.

No que concerne a proposta metodologica que culminou na leitura da obra
Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Barreto, foi adotada a roda de conversa
sobre o livro, onde o professor-mediador investiu na contextualizacdo historico-
-social ligada a época da producao da obra de Barreto, no Brasil. Além disso,
uma boa apresentagao da propria obra foi adotada como ponto de estimulo da(o)s
estudantes da EJA. Ademais, adotar estratégias pedagogicas que agugam a curio-
sidade de alunas e alunos para a leitura do livro, e instiga-la(o)s constantemente
com a valorizacdo do mesmo, viabiliza as/os estudantes, consequentemente, a
verbalizarem semelhancgas e/ou diferencas aos atuais contextos contemporaneos
do Brasil, que, como sabemos tem uma complexa estrutura politica, que acaba
definindo, decisivamente, nas relagdes raciais, de classe e de género na sociedade.
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2. AS VOZES, A EJA, A ESCOLA E A REDE DE INTERACAO LEITORA

A Educagao de Jovens e Adultos (EJA) € um segmento que tem por finalidade
oportunizar uma educacdo as pessoas que ndo tiveram acesso na idade apropriada,
ou seja, jovens e adultos que por algum motivo tiveram que deixar a escola para dar
seguimento na vida pessoal e profissional. Sendo assim, a EJA ¢ uma modalidade
de ensino que adota um curriculo diferente dos segmentos considerados regulares,
voltado para aulas mais dindmicas e com engajamento maior, no que diz respeito
a alfabetizacdo e letramento dos sujeitos que dela fazem parte.

Desse modo, as vozes que sao silenciadas pelas circunstancias da vida tomam
folego e se fazem aparecer no segmento EJA, para tentar recuperar o tempo
considerado perdido, tendo em vista que sdo vozes de jovens e de adultos que
possuem uma carga de trabalho excessiva e cansativa na maioria dos casos, mas
que ndo medem esforcos para conseguir conciliar escola e trabalho, muitos deles
trabalham durante o dia e estudam a noite. Essa ¢ uma realidade que caracteriza
o perfil da EJA.

Devido as varias situagdes da vida da(o)s estudantes da EJA, o esfor¢o deles
para participar de todas as dindmicas da sala de aula ¢ maior, e se engajar nesse
processo depende da postura e de como a/o professor(a) conduz o conteudo a ser
ministrado, que faz parte do curriculo escolar, mas pode ser expandido, comple-
mentado sob as demandas da realidade de aluna(o)s, que tém suas histérias tao
presentes na escola. Por isso, € necessario se pensar em abordagens mais leves e
com didaticas menos cansativas na rotina de um estudante trabalhador, mas sem
esquecer que ndo podemos descartar a formagao leitora que vai desencadear um
leitor mais autébnomo e critico.

A literatura surge nesses espacos como forma de resisténcia e de “letramento
de reexisténcia”, como defende Ana Lucia Silva Souza (2011):

[o]s letramentos de reexisténcia mostram-se singulares, pois, ao capturarem a com-
plexidade social e histdrica que envolve as praticas cotidianas de uso da linguagem,
contribuem para a desestabilizagdo do que pode ser considerado como discursos ja
cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da lingua sdo apenas as
ensinadas e aprendidas na escola formal (SOUZA, 2011, p. 36, grifo nosso).

Nesse sentido, o “letramento de reexisténcia” (SOUZA, 2011) ajuda na
construcao de aluna(o)s criticos e reflexivos, uma vez que atuam no campo da
“complexidade social e historica”, e sempre deslocando e movimentando o uso da
linguagem nas praticas sociais. Também contribui em sentido semelhante Rildo
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Cosson (2010), quando elabora seu conceito de letramento literario, para quem o
compreende como o uso da literatura nas praticas sociais.

Além disso, Cosson (2010) também defende a ideia de que a relag@o entre
ensino/educacdo e literatura ¢ muito antiga, como salienta o autor “[...] a literatura
Jja era usada como matéria de formacao, ensino e aprendizagem em diferentes
culturas” (COSSON, 2010, p. 55). Dessa maneira, a literatura desempenha um
importante papel na construcdo da sociedade, isso ¢ inegavel, pois ela ndo tem
o papel de ensinar, alfabetizar, mas faz isso ao libertar os sujeitos que dela se
apropria, pois ela humaniza (CANDIDO, 2002).

Ainda ¢ Candido (2002) que assevera que a literatura “[...] ndo corrompe
nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos o bem
e 0 que chamamos de o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”
(CANDIDO, 2002, p. 85). Fazer (re)viver ¢ uma das expressoes fundamentais
na EJA, uma vez que a leitura literaria nessa perspectiva precisa subjetivar as
vozes de aluna(os), fazendo com que esses possam ter uma experiéncia de serem
ouvidos, como aponta Souza (2011) “[...] de forma a considerar as diferentes vozes
e identidades que circulam nos espagos educativos”.

Essa experiéncia de leitura na EJA, em formacdo continua, ¢ um modo de
valorizar as vozes, que comumente sao silenciadas se considerarmos as esferas de
poder e os projetos capitalistas/neoliberais que percorrem o mundo, onde muitos
tém o acesso & escola negado, ¢ a oferta de trabalho ¢é precarizada. A vista dessa
situacdo, os sujeitos ficam reféns de sistemas politicos perversos e excludentes,
preponderando uma dominacdo de acesso a educagdo e aos bens culturais,
sobretudo, as pessoas menos favorecidas e/ou em situagdes de vulnerabilidade.

Sendo assim, ¢ papel de uma rede de interagdo na formagao de leitores literarios
promover trocas sensiveis nos modos de ler e de ouvir, para que haja entradas
mais afetivas e reais nas interpretagdes advindas da(os) jovens e adultos da EJA.
Desse ponto de vista, 0 nosso encontro de vozes e agentes leitores contribuiram
para o amadurecimento de seus percursos de leitores. E a mediagao do professor
¢ tentar alcancar sempre diferentes meios de tornar as/os estudantes dignos/as de
exercerem sua cidadania, como destacam Abreu ¢ Andrade (2011):

[plode-se notar quando se ouve alunos da EJA, que procuraram a escola com o sonho
de adquirir habilidade de leitura e ter sob essa habilidade, a possibilidade de reclamar
por condigdes mais dignas de vida. Portanto, € perceptivel através dessa reivindicagdo
a consciéncia de que aprender a ler, se ndo ¢ condigdo essencial para o direito a cida-
dania, a leitura literaria constitui-se como recurso auxiliar para tal fim. Nesse estagio,
nota-se a relagdo de natureza critica que se estabelece entre o ensino de literatura e a
educacdo de jovens e adultos (ABREU; ANDRADE, 2011, p. 15).

72



Lima Barreto: em conexdes de atos de ler e de reexistir

Dessa maneira, como afirmam os autores, aluna(o)s tém consciéncia do
“poder” da leitura e ¢ dai que veem, em seu bojo, o direito de exercer as suas
cidadanias de modos mais dignos. Essas conexdes da literatura com a vida,
com a sociedade engendram outros meios de experiéncias e agenciamentos de
letramentos. Por isso, na EJA as praticas de leitura sdo importantes agéncias de
letramento, pois “[...] grande parte da populacao brasileira aprende a ler na escola
e tem acesso as primeiras leituras também nesse contexto” (SILVA; MARTINS,
2010, p. 26). Nesse sentido, a escola ainda ¢ o lugar principal de contato/contagio
com a leitura literaria.

3. LIMA BARRETO EM CONEXAO DE VIVENCIAS LITERARIAS: LER E REEXISTIR

As vivéncias com o texto de literatura dentro de uma sala de aula sdo inu-
meras e as possibilidades de criar estratégias de mediagao leitora também, pois
ndo existe formula pronta e acabada para desenvolver didaticas de leituras com
o texto literario. Além disso, a presenga do livro fisico na sala de aula, como foi
estabelecido no caso da nossa proposta, também implica outras relagdes de contato/
contagio com a obra literaria. Assim, salientamos que dentre as inumeras relagdes
desse contato fisico com o livro existe uma construgdo de afetos, mesmo que estes
sejam mobilizados de modo (in)consciente. Ademais, o objeto livro cria na memoria
lembrancas de tatilidade, de cheiros, de percepgdes de volume, de tamanho etc.,
sem falar nas imagens das capas das obras, ja que essas podem ficar registradas
para sempre em nossas mentes, e, porque nao dizer, nos nossos coragoes.

Nesses encontros plurais de possibilidades leitoras, destacamos a participagao
dos estudantes-leitores da EJA, da(o)s participantes dos projetos “Além da leitura”,
da(os) professores-mediadores de leitura e do objeto livro em sala de aula. Foi
desses encontros e afetos que muitas chaves de leituras se deram e a partir da ideia
de compartilhamento de leitura “[...] com seus dindmicos e moventes dispositivos
de interagdo e de integracdo [...]” (TESTA, 2019, p. 84), que emergem algumas
reconfiguragdes do texto literario, garantindo, assim, nesse processo todo, uma
pluralidade de leituras, expressas, principalmente, pelas polifonias das vozes.

Nesse contexto da escola, da sala de aula, com a leitura da obra Triste fim
de Policarpo Quaresma, de Barreto, a leitura engaja também um jogo amplo e
de muitas camadas, em que estdo inseridos os atravessamentos dos tempos, as
percepcdes dos leitores e o movente “jogo” dos “leitores reais” (ROUXEL, 2013).
Por isso, nesse caminho da leitura literaria, vemos que a centralidade esta pautada
no “leitor real”, e a leitura do leitor real, como jogo de possibilidades, segundo
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Eliane Testa (2019, p. 85): “[...] ¢ um modo de reativar as (re)apropriagdes do texto
pelo suyjeito leitor em condi¢do ‘real’” (grifo mantido do original).

Dessa maneira, (re)ativar um texto ¢ também propor chaves de leitura, o que
gera também ressignificagdes para o texto. Por isso, nesse campo aberto e sempre
inacabado dos atos de ler, aglomeram-se ideias, circulacdo de pensamentos, de
efeitos de sentidos, de zonas profundas e profusas de convergéncias e de diver-
géncias, que amalgamam a circulagdo de encontros, para engendrar diferentes
“formas” de experiéncias de leitura. Assim, das vozes coletivas ou da comunidade
de leitores, destacamos a seguir, quatro chaves de leitura que marcaram a nossa
roda de compartilhamento de leitura, a saber: (i) A contemporaneidade da obra
que ainda se faz tdo marcante na sociedade de hoje (a leitura da obra de Barreto
mostra-se ainda muito atual, principalmente por todos os acontecimentos nacionais
que vivenciamos nesse periodo); (ii) A desvalorizacdo da cultura e das riquezas
nacionais; (iii) A valorizagao da cultura estrangeira; e (iv) Tematicas politicas.

Ressaltamos ainda que as quatro chaves de leitura foram fundamentais para
avangarmos com as leituras na EJA. Além disso, essas “chaves” encontram-se
registradas no blog (clubealemdaleitura.blogspot.com) e também presentes no
livro Aléem da leitura: cartografias de leitura e de escrita, organizado por Testa
e Leite (2019). Outrossim, foram selecionados trechos da obra de Barreto, que
revelam aquilo que marca as leituras dos sujeitos em situagdo de compartilhamento.
Vejamos, a seguir, as partes que impactaram os leitores:

Quem uma vez esteve diante deste enigma indecifravel da nossa propria natureza, fica
amedrontado, sentindo que o gérmen daquilo esta depositado em nos e que por qual-
quer cousa ele nos invade, nos toma, nos esmaga e nos sepulta numa desesperadora
compreensdo inversa e absurda de n6s mesmo, dos outros ¢ do mundo. Cada louco
traz em si o seu mundo e para ele ndo ha mais semelhantes: o que foi antes da loucura
¢ outro muito outro do que ele vem a ser apés (BARRETO, 2011, p. 72).

Nesse trecho, podemos observar o impacto da natureza humana sobre a
leitura da(o)s estudantes. Vemos que o interesse sobre a natureza os conduziu em
suas intersubjetividades a escolha do fragmento citado. E pensando na citagao,
poderiamos realmente trazer a pergunta: O que seria a natureza humana? De
acordo com o trecho da obra, seria um enigma. Mas, esse ha muito tempo que
filosofos, cientistas, poetas e loucos tentam compreender. No entanto, o que nos
atravessa sao mundos tdo complexos que ndo conseguimos, de fato, fechar qualquer
conceito, pois a natureza humana ¢ o que vem antes e depois. Eis a complexidade
da existéncia. E, para sobrevivermos, criamos, na maior parte do tempo, mundos
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paralelos. Tudo nos invade com tamanho e forga tal, que a loucura, o desespero e
o0 absurdo que nos amedrontam e nos salvam o mundo, os outros, € a ndés mesmos:

Nao estava ali a terra boa para cultivar e criar? Nao exigia ela uma ardua luta diaria?
Por que ndo se empregava o esforco que se punha naqueles barulhos de votos, de atas,
no trabalho e no fecundé-la, de tirar dela seres, vidas — trabalho igual ao de Deus e
dos artistas? Era tolo estar a pensar em governadores e guaribas, quando a nossa vida
pede tudo a terra e ela quer carinho, luta, trabalho e amor... (BARRETOS, 2011, p. 95).

No fragmento selecionado, podemos verificar que o personagem Quaresma,
com seus ideais de quem luta por uma politica que se efetive nos valores do
bem-estar humano, se autointitula de “tolo”, pois a luta ¢ exigente e ardua, € na
sua visdo o que deveria ser valorizado como “trabalho” ¢ o trabalho do artista
(como demiurgo) e das coisas da terra, que nos da o pao a comer. Vemos, assim,

a valorizagdo da terra como provedora do sustento do homem:

Para Dona Adelaide, a vida era cousa simples, era viver, isto ¢, ter uma casa, jantar e
almogo, vestuario, tudo modesto, médio. Nao tinha ambigdes, paixdes, desejos. Moga,
ndo sonhara com principes, belezas, triunfos, nem mesmo um marido (BARRETO,
2011, p. 124).

Verificamos também que no trecho escolhido da obra de Barreto, o que se
destaca ¢ a simplicidade e os outros modos de viver no mundo: sem muitos sonhos
pautados no acumulo de bens, na jun¢do de capital. E esse modesto jeito de ser
da personagem conseguiu mobilizar nas alunas e alunos leitores um movimento
de aproximagdo da personagem, que despertando neles, um carinho, um afeto e
até um reconhecimento social, pois, estamos numa sala da EJA, em que a maior
parte da(o)s estudantes sdo trabalhadores jovens e adultos que tentam encontrar
na literatura o entendimento de seus contextos sociais:

Mas, como ¢ que ele tdo sereno, tdo licido, empregara sua vida, gastara o seu tempo,
envelhecera atras de tal quimera? Como € que ndo viu nitidamente a realidade, ndo
a pressentiu logo e se deixou enganar por um falar idolo, absorver-se nele, dar-lhe
em holocausto toda a sua existéncia? Foi o seu isolamento, o seu esquecimento de
si mesmo; e assim ¢ que ia para a cova, sem deixar trago seu, sem um filho, sem um
amor, sem um beijo mais quente, sem nenhum mesmo, e sem sequer uma asneira!
(BARRETO, 2011, p. 210).

Ja neste ultimo fragmento selecionado, constatamos que o sonho (a quimera),
mesmo contra todos os desgastes do tempo e dos desenganos faz uma existéncia
tornar-se outra, mesmo que o “custo” a pagar seja alto, mesmo contra tudo e
todos, mesmo que a existéncia se esvai aos olhos de outrem sem sentido e senso
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de “realidade”. Cada pessoa terd a sua luta, a sua lida e o seu “triste fim”, com o
aval ou sem o aval dos seus (des)semelhantes.

CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo trouxe reflexdes sobre como a obra Triste Fim de Policarpo
Quaresma, de Barreto, pode ressignificar o ensino de literatura na EJA. Nossa
abordagem enfoca partilhar praticas de leituras adotadas na escola que ajudaram
a viabilizar o “letramento de reexisténcia” (SOUZA, 2011). Esse letramento visto,
ainda como pratica social vai ao encontro da ideia de que € necessario engendrar
estratégias pedagogicas de leitura literaria que ajudem no enfrentamento das
desigualdades sociais. Além disso, ter levado para sala de aula uma obra de
Barreto, ¢ também perspectivar integrar na escola (e fora dela também) questoes
de raga, de género e de classe.

Professores/as e alunos/as da EJA tém vez e voz, todas e todos “existem” e
reexistem nos espacos da sala de aula, e a literatura tem que ser sentida, vivida,
pensada e vista, como um “direito humano” (CANDIDO, 1989). Por isso, a obra
de Barreto, que possibilitou reunir alunas, alunos, professoras e professores, faz
fervilhar nossos “direitos humanos”, abre pontes para as diferentes escutas sen-
siveis, e, ainda, consegue efetivar o letramento de reexisténcia como uma pratica
social, ética e politica.

Além disso, oferecer aos estudantes da EJA, que sdo leitores em construgdo
continua, obras candnicas € ndo candnicas ¢ mais um modo de fazer com que
o papel humanizador da literatura se estabeleca na vida destes jovens e adultos.
Ademais, o papel dos mediadores de leitura, que sdo professores que estdo a frente
do processo de letramento ¢ de suma importancia na escolha das obras.

Também a formacao leitora na EJA perpassa por valorizar aquilo que alunas
e alunos se dispdem a subjetivar no mundo, considerando as suas criticidades,
suas falas, suas autonomias de sujeitos leitores reais, especialmente mediante
uma sociedade letrada. A vista disso, na sala de aula é necessario sempre buscar
meios de emancipar e de amadurecer a(o)s leitora(e)s, € uma boa estratégia para
tal intento, ¢ investir em uma interlocu¢do proxima (ou profunda) entre leitor e
obra, como destacam Marcia Cabral da Silva e Milena Ribeiro Martins (2010, p.
25), “[...] o leitor tem a possibilidade de conhecer e compartilhar das diferentes
dimensoes da experiéncias humana, dos imaginarios de outros povos e de outras
épocas, mesmo sem nunca té-los vivenciado”.
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Nessa perspectiva, as vivéncias com as leituras literarias advém de expe-
riéncias humanas e por isso, ndo podem ser engessadas — temos que considerar
toda a complexidade do ato da leitura, considerar, ainda, as muitas camadas que
estao presentes num texto de literatura também, e que estas se abrem para muitas
leituras e sentidos. Nesse contexto, ¢ sempre importante considerar trazer para
sala de aula obras cléssicas e contemporaneas, como uma didatica de leitura e um
modo que professores alcancem expandir as experiéncias leitoras da(o)s estudantes,
sejam eles da EJA ou nao.

Olhares e vivéncias, vozes da EJA, em luta na lida da vida, frente aos desafios
de conquistar um estudo formal. A literatura tem que ser acolhimento, motivagao,
queren¢a, momento de experiéncia de leitura, engajamento aos letramentos de
reexisténcia, acontecimento etc. Que o livro Triste Fim de Policarpo Quaresma,
de Barreto, possa ser atualizado a cada leitura, lido com os olhos do tempo do(a)
leitor(a), e que consigam realizar as relagdes, as conexdes, os achados para que
a obra ndo envelhega, pois nela sempre havera as brechas, as rachaduras, as pro-
ximidades, as contaminacdes que levantam as vozes que sdo postas silenciadas,
seja pela vida, ou por tudo que lhes ¢ negado de acesso a cultura, um lugar, uma
(re)existéncia, uma resisténcia.
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CAPITULO 5

A EXCLUSAO RACIAL E SOCIAL NO
ROMANCE CLARA DOS ANJOSEEM
QUATRO CRONICAS DE LIMA
BARRETO

Jorge Eduardo Magalbdes de Mendonca (FEUC)®

INTRODUCAQ

Em um panorama de transformagoes nacionais, de carater politico, social e
econdmico — cujos resultados sdo visiveis, mas também vertiginosos, tanto para
se repensar sobre a na¢ao e o pais com consequentes modificagdes, assim como
a insistente permanéncia de mazelas do passado, advindas do periodo colonial —
varios escritores retrataram essa época de transicao e de contrastes sociais, dentre
eles, Lima Barreto.

Mestico e de origem humilde, Afonso Henriques de Lima Barreto presenciou,
com um olhar clinico e critico, a acelerada transformagao do pais e, empiricamente,
da cidade do Rio de Janeiro que, a0 mesmo tempo em que se modernizava para se
tornar uma capital nos moldes europeus, escondia mazelas sociais e preconceitos
raciais, denotando uma sociedade desigual e cruel.

No romance Clara dos Anjos, Lima Barreto, por meio das personagens Cassi
Jones e Clara, pinta um contundente retrato do racismo, em uma sociedade cujos
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brancos se sentem superiores aos negros € mesticos e, possivelmente, conside-
rando-os até suas propriedades.

Em suas crdnicas, mais especificamente em Uma coisa puxa a outra... 1I,
A Biblioteca e Continuo... ndo discute, propriamente, o racismo, mas a exclusao
dos mais pobres em relagdo a cultura e a educagao no pais, mesmo com teatros
e bibliotecas tdo imponentes, que davam ares ao Rio de Janeiro de uma capital
do primeiro mundo. Em Maio deixa clara sua simpatia pela princesa Isabel e,
consequentemente, pela Monarquia, como os libertadores dos escravos, de certa
forma, fazendo uma alusdo indireta a injustica direcionada aos negros.

Tanto em seus romances, quanto em suas cronicas, Lima Barreto retratou
como ninguém, sem subterfugios, a cidade em que viveu a vida inteira, com
seus conceitos, preconceitos € mazelas sociais, em obras com uma linguagem
jornalistica, inédita em sua época, € muito criticada.

1.0 AUTOR POR TRAS DE SEUS ROMANCES

1.1 Um panorama sobre Lima Barreto e o seu tempo

No periodo de transi¢do entre o final da Monarquia e os vinte primeiros anos
da Republica no Brasil, inicia-se, consequentemente, um processo de visiveis
transformagdes. Em um cendrio de aparente ascensao no quadro mundial, a
partir da remodelagdo da cidade Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, surge a
politica do bota-abaixo, e a construcao da Avenida Central, conhecido processo de
higienizagao e urbanizagdo, de modo que ocorrem alteragdes no ambito politico e
social, principalmente com a aboli¢do dos escravos e a Proclamac¢ao da Republica.

Além dessa remodelagdo da capital, aparentemente, o pais progredia com
o acelerado processo de urbanizacao da cidade Sao Paulo, no auge da economia
cafeeira do Sudeste, mais propriamente no Vale do Paraiba e o promissor ciclo
da borracha da Amazonia. Segundo Boris Fausto, “a Amazonia viveu um sonho
transitorio de riqueza gracas a borracha” (FAUSTO, 2018, p. 164).

Por tras de toda essa aparente ascensdo nacional, acentuavam-se, ainda mais,
os contrastes e as mazelas sociais. Dentro desse verdadeiro quadro da realidade
brasileira, varias revoltas populares se intensificaram por todo o pais, dentre elas, a
Guerra de Canudos, no sertdo da Bahia, as Revoltas da Vacina e da Chibata, ambas
no Rio de Janeiro, em 1904 e 1910, respectivamente. Segundo Sidney Chalhoub:

O tom acidentalmente irénico de Lima Barreto aponta para tragos de continuidade
e mesmice no intenso processo de reconstrugdo radical, de “civiliza¢ao”, pelo qual
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passava a Capital Federal naqueles anos. Mas se a ironia de Lima Barreto se dirigia
aos inimigos habituais — burocratas, burgueses, fazendeiros —, a historiografia mais
recente tem se preocupado em entender a motivagdo daqueles com quem o romancista
simpatizava: a legido dos descontentes que ganharam as ruas na maior revolta popular
da historia da cidade até entdo (CHALHOUB, 2017, p. 113).

Nao podemos negar a importancia da reformulagdo e higienizagao da cidade;
¢ importante destacar que, no inicio do século XX, a cidade era suja, repleta de
lixo, o que fazia com que proliferassem doencgas, como a peste bubonica, a febre
amarela e a variola, sendo necessario as autoridades promover tais mudancas.
Por isso, com o objetivo de reurbanizar e sanear a cidade que, o entdo presidente
Rodrigues Alves, nomeou o engenheiro Pereira Passos para prefeito e o médico
Oswaldo Cruz para chefiar a Saude Publica, cujos processos modernizantes
sacrificaram as camadas mais pobres, que foram desalojadas de suas moradias.
Por isso, a Revolta da Vacina, que tinha como finalidade a Iuta contra a vacinagao
compulsoéria, na verdade era contra os desmandos do governo, tendo em vista que
“os movimentos de protesto no Rio de Janeiro tiveram um contetdo mais popular
do que amplamente operario” (FAUSTO, 2018, p. 168).

Entretanto, provavelmente a simpatia de Lima Barreto pela revolta é a forma
arbitraria de como esse processo de modernizagdo ¢ executado, demolindo por
exemplo, os velhos cortigos para a construcdo da Avenida Central, sem nenhum
projeto habitacional, obrigando seus antigos moradores a migrar para os suburbios,
sem nenhuma infraestrutura.

Devido aos contrastes existentes no ambito nacional, nesse periodo, diversos
escritores abordaram em suas obras pontos comuns, como a dentincia da realidade
brasileira, em um vasto painel nacional, retratando tipos marginalizados, como
o sertanejo nordestino, o caipira, o imigrante, o mulato e o suburbano carioca.

E conveniente comentar que, por tras das manifestacdes artisticas e suas
consequentes tendéncias e estilos, tanto na literatura, quanto nas demais artes,
geralmente tém como pano de fundo o contexto social no qual vivem os artistas
e intelectuais; sendo assim, seria praticamente impossivel que os escritores nao
relatassem em suas obras as mazelas daquele periodo.

Dentro dessa perspectiva de transformacgado e reflexdo sobre a realidade
brasileira, Lima Barreto ¢ um dos que aborda em sua literatura personagens
excluidas, dando voz ao mestico e aos moradores do suburbio carioca, retratando
o cotidiano e as misérias de seus habitantes.

Muito se debate sobre a importancia de Lima Barreto nos canones da
Literatura Brasileira. E fundamental ressaltar que o escritor ndo teve o merecido
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reconhecimento por parte de seus contemporaneos, sendo, inclusive, considerado
por eles como um autor sem um estilo de escrita definida.

Existem infinitas criticas acerca da obra de Lima Barreto sob a alegacdo de
uma estilistica deficitaria que, provavelmente advenha de sua linguagem jorna-
listica, utilizada em sua prosa, recurso esse muito usado pelos diversos escritores
da nossa atualidade.

Percebemos tal caracteristica informativa e documental em grande parte de
sua obra, nos romances e, principalmente, nas cronicas, nas quais, em um trabalho
de verdadeiro flaneur, mostra-se um observador da cidade e de sua sociedade,
apresentando suas belezas, seus problemas e suas experiéncias pessoais acerca da
exclusdo social e do preconceito racial. Segundo Lucia Miguel-Pereira:

Ao lado de seu valor como fic¢do — 0 mais importante — os livros de Lima Barreto
possuem o de serem cronicas da vida do Rio. Conhecia profundamente a sua cidade,
cuja paisagem lhe forneceu, espalhadas por toda a obra, paginas descritivas de sdbria
beleza (MIGUEL-PEREIRA, 1957, p. 314).

Lima Barreto, em sua prosa, apresenta uma enorme afinidade e conhecimento
acerca do cotidiano da cidade em que vivia, sendo assim, conforme podemos
observar, nessa afirmacdo, em seus romances também vivenciava o cronista;
provavelmente, por isso que suas cronicas, publicadas na Gazeta da Tarde, Correio
da Noite, entre outros periddicos, sejam tdo emblematicos e nos facam visualizar,
de forma tao nitida, o Rio de Janeiro de seu tempo.

1.2 Clara dos Anjos: personificagdo do preconceito racial

Aos dezesseis anos, mais precisamente em 1897, Lima Barreto ingressa no
curso de engenharia civil, na Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Devido a sua
convivéncia com jovens oriundos de familias abastadas o jovem Afonso Henriques
sentiu na pele as diferencas sociais entre ele e os colegas e o consequente preconceito
racial, como podemos verificar nesta afirma¢ao de Francisco de Assis Barbosa:

Nao se acostumava ao “ar” da escola. Timido mas orgulhoso estava sempre preve-
nido. E via na maioria dos colegas, quase todos filhos de gente gratida, olhares de
desdém. Vestia-se pobremente, ao contrario de muitos, um Guilherme Guinle, um
Miguel Calmon Du Pin e Almeida, um Benjamim da Rocha Faria. Estes s6 faziam
ternos no Raunier e ostentavam chapéu-coco, bengala de castdo de ouro e polainas
brancas (BARBOSA, 1988, p. 76).

Embora muitos desses olhares descritos por parte dos colegas possam ser
impressodes de Lima Barreto — que na adolescéncia provocavam-lhe constrangimento

82



A exclusdo racial e social no romance Clara dos Anjos e em quatro crénicas de Lima Barreto

em virtude da cor de sua pele e da classe social a qual pertencia — ¢ incontestavel
analisarmos a sociedade da época.

Além de se sentir discriminado, interessava-se mais pela Filosofia e pela
Literatura do que pelas Ciéncias Exatas, nao concluindo o curso, ja deixando claro,
ainda na adolescéncia, sua vocagdo para a escrita e para as Ciéncias Humanas,
como podemos observar nesta afirmacao de Francisco de Assis Barbosa:

Ia pouco as aulas. Era incapaz de se interessar pelas coisas que ndo amava. Con-
jugados... Momentos... Teoria do péndulo... teorema das areas... Preferia esconder-
-se na biblioteca devorando Kant, Spencer, Comte, Condillac, Condorcet, Le Bom
(Idem, p. 74).

Provavelmente seus colegas da Escola Politécnica, de familias abastadas,
e seus lentes jamais imaginariam que aquele menino mestigo, suburbano e de
origem humilde, no futuro, se tornaria um dos maiores escritores brasileiros e
seria inserido nos canones literarios nacionais.

Em sua obra percebemos tragos biograficos da trajetoria de pessoa discriminada
que foi. Iniciado em 1904 e concluido somente em 1922, um pouco antes de sua
morte, publicado, postumamente, em 1948, o romance Clara dos Anjos aborda nao
s6 a pobreza dos moradores do suburbio carioca, como também o preconceito racial.
Provavelmente Lima Barreto retrata nas personagens do romance fatos marcantes
de sua biografia, no qual sentiu de forma empirica, a discriminacado e a exclusao
social proporcionada aos suburbanos. Segundo Sérgio Buarque de Holanda sobre
a obra de Lima Barreto, “em grande parte, uma confissdo de amarguras intimas,
de ressentimentos de malogros pessoais” (HOLANDA, 1978, p. 132).

Na obra de Lima Barreto, principalmente nesse romance, o escritor tem a
finalidade de formalizar uma dentncia ndo apenas contra o preconceito racial
sofrido por negros € mesticos, mas também a miséria e o abandono sofridos pelos
desfavorecidos que viviam nos arrabaldes da cidade. Segundo Alfredo Bosi:

A proximidade da composi¢do e do tema esta a definir a necessidade de expressdo
autobiografica em que penava o jovem Lima Barreto. As humilhagdes do mulato en-
carna-as Clara dos Anjos, moga pobre de suburbio, seduzida e desprezada por um
rapaz de extragdo burguesa (BOSI, 1994, p. 321-322).

Nessa afirmacao, percebe-se, claramente, que existe na sua obra uma forte
carga de sentimentalismo, fomentada por experiéncias pessoais por parte do
autor. No romance em questdo, Lima Barreto transfere para Clara dos Anjos e
as demais personagens do romance toda sua gama de ressentimento em relacao
a discriminagdo que sofreu.
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Nessa obra, também debate o papel exercido pela mulher no Rio de Janeiro
do inicio do século XX: a jovem mestica Clara dos Anjos, moradora do suburbio
carioca, que, apesar de uma familia modesta, recebeu todo o carinho e uma
boa formacao.

A vida de Clara comeca a ruir quando, na comemoracao de seu aniversario, o
sedutor Cassi Jones ¢ convidado para tocar violao em sua festa. Malandro e violeiro,
inicia um intenso processo de sedugdo, cujo objetivo € que Clara se entregue a ele,
a todo custo. Logo no inicio do romance, o narrador faz uma descrigdo do perfil
de Cassi Jones, conforme podemos observar neste trecho:

Nao usava topete, nem bigode. O calgado era conforme a moda, mas com os aperfei-
¢oamentos exigidos por um elegante dos suburbios, que encanta e seduz as damas com
o seu irresistivel violdo.

Era bem misterioso esse seu violdo; era bem um elixir ou talisma de amor. Fosse ele
ou fosse o violdo, fossem ambos conjuntamente, o certo ¢ que, no seu ativo, o Senhor
Cassi Jones, de tdo pouca idade, relativamente, contava perto de dez defloramentos e
a sedugdo de muito maior nimero de senhoras casadas.

Todas essas proezas eram quase sempre seguidas de escandalo, nos jornais, nas de-
legacias, nas pretorias; mas ele, pela boca dos seus advogados, injuriando as suas
vitimas, empregando os mais ignobeis meios da prova de sua inocéncia, no ato in-
criminado, conseguia livrar-se do casamento for¢ado ou de alguns anos na corregao.
Quando a policia ou os responsaveis pelas vitimas, pais, irmaos, tutores, punham-se
em campo para processa-lo convenientemente, ele corria a mae, Dona Salustiana, cho-
rando e jurando a sua inocéncia, asseverando que a tal fulana - qualquer das vitimas
- ja estava perdida, por esse ou por aquele; que fora uma cilada que lhe armaram, para
encobrir um mal feito por outrem, e por o saberem de boa familia, etc., etc.

Em geral, as mogas que ele desonrava eram de humilde condigdo e de todas as cores.
Nao escolhia. A questdo é que ndo houvesse ninguém, na parentela delas, capaz de
vencer a influéncia do pai, mediante solicitagdes maternas.

A mae recebia-lhe a confissdo, mas ndo acreditava; entretanto, como tinha as suas pre-
sungdes fidalgas, repugnava-lhe ver o filho casado com uma pobre mulata costureira,
ou com uma criada preta ou com uma moga branca lavadeira e analfabeta.

Gragas a esses seus preconceitos de fidalguia e alta estirpe, ndo trepidava em ir empe-
nhar-se com o marido, a fim de livrar o filho da cadeia ou do casamento pela policia
(BARRETO, 2002, p. 23-24).

A fama de Cassi Jones era conhecida pelos jornais e pela policia e, como
se percebe, suas vitimas geralmente eram mocas ingénuas, oriundas de familias
humildes e mestigas. O autor parece ter a intengdo de expor a vulnerabilidade a
que essas jovens estavam sujeitas, em uma sociedade machista e preconceituosa,
na qual eram vistas como objetos de prazer. Podemos afirmar que Cassi Jones
¢ a personificagdo desse contexto social machista, preconceituoso e opressor,
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ratificado por Salustiana, sua mae, que encobre as sedugdes e defloramentos do
filho, exalando desprezo e soberba, e que nao aceitaria que Cassi Jones se juntasse
com uma mestica.

Devido a ingenuidade de Clara dos Anjos, Cassi Jones ndo encontra dificuldade
em se aproximar da moga e, consequentemente, em seduzi-la, que completamente
iludida e apaixonada, acaba cedendo aos desejos e caprichos de seu algoz e acaba
engravidando.

Até entdo, a moca ndo havia percebido, nem vivenciado o preconceito racial,
existente no seio daquela sociedade, nao tinha a menor experiéncia de vida.
Descobre da pior forma a mentalidade excludente quando ¢ humilhada por dona
Salustiana, ao procurar Cassi Jones em sua casa para reparar seu erro.

Observemos este trecho do romance no qual ocorre o encontro entre Clara
e Salustiana:

A mae de Cassi, depois de ouvi-la, pensou um pouco e disse com ar um tanto irdnico:
— Que ¢ que a senhora quer que eu faga?

Até ali, Clara ndo dissera palavra; e Dona Salustiana, mesmo antes de saber que aquela
moga era mais uma vitima da libidinagem do filho, quase néo a olhava; e, se o fazia,
era com evidente desdém. A moga foi notando isso e encheu-se de raiva, de rancor por
aquela humilhag@o por que passava, além de tudo que sofria e havia ainda de sofrer.

Ao ouvir a pergunta de Dona Salustiana, ndo se pode conter e respondeu como
fora de si:

— Que se case comigo.

Dona Salustiana ficou livida; a interven¢do da mulatinha a exasperou. Olhou-a cheia
de malvadez e indignagao, demorando o olhar propositadamente. Por fim, expectorou:

— Que ¢é que vocé diz, sua negra?
A velha continuou:

— Casado com gente dessa laia... Qual!... Que diria meu avd, Lord Jones, que foi consul
da Inglaterra em Santa Catarina — que diria ele, se visse tal vergonha? Qual!

Parou um pouco de falar; e, apos instantes, aduziu:

— Engragado, essas sujeitas! Queixam-se de que abusaram delas... E sempre a mesma
cantiga... Por acaso, meu filho as amarra, as amordaga, as ameaga com faca e revolver?
Nao. A culpa ¢ delas, so delas... (Idem, p. 131).

Percebemos, na fala de Salustiana, uma defesa incondicional em relagao aos
atos lascivos do filho, como se Clara e as demais mogas, seduzidas por Cassi Jones,
fossem meros objetos de prazer. De fato, as mogas nao foram forgadas, entretanto
devemos considerar a ingenuidade delas no inicio do século XX.
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Ainda no didlogo entre Salustiana e Clara dos Anjos, observa-se a personifi-
cacdo do preconceito vigente, cujos brancos se sentem em uma posi¢ao superior
aos negros, em um contexto no qual a aboli¢do ainda era muito recente e muitas
pessoas ainda cultivavam uma mentalidade escravocrata.

E valido sugerir que Clara dos Anjos é o romance de Lima Barreto que melhor
descreve o racismo entranhado na sociedade, quando os brancos desprezam e
usam os mesticos e negros; e também a exclusdo social, vivida no dia a dia pelos
moradores do subtrbio, ambos os problemas vividos, de fato, pelo autor.

2. AS CRONICAS DE LIMA BARRETO E A EXCLUSAO SOCIAL

2.1 Maio: uma aluséo a abolicédo dos escravos

Lima Barreto nasceu no Rio de Janeiro no dia 13 de maio de 1881 e, em sua
cronica Maio, publicada na Gazeta da Tarde, no dia 04 de maio de 1911, quando
o autor descreve suas impressdes no dia de seu aniversario de sete anos, justa-
mente no dia em que a princesa Isabel assina a Lei Aurea, libertando os escravos.
Observemos este trecho da cronica, em questao:

Agora mesmo estou a lembrar-me que, em 1888, dias antes da data aurea, meu pai
chegou em casa e disse-me: a lei da aboligdo vai passar no dia de teus anos. E de fato
passou; e nds fomos esperar a assinatura no Largo do Pago.

Na minha lembranga desses acontecimentos, o edificio do antigo paco, hoje reparti¢ao
dos Telégrafos, fica muito alto, um sky-scraper; e 1a de uma das janelas eu vejo um
homem que acena para o povo.

Nao me recordo bem se ele falou e ndo sou capaz de afirmar se era mesmo o grande
Patrocinio.

Havia uma imensa multiddo ansiosa, com o olhar preso as janelas do velho casarao.
Afinal a lei foi assinada e, num segundo, todos aqueles milhares de pessoas o sou-
beram. A princesa veio a janela. Foi uma ovagdo: palmas, acenos com lengo, vivas...

Fazia sol e o dia estava claro. Jamais, na minha vida, vi tanta alegria. Era geral, era
total; e os dias que se seguiram, dias de folgancas e satisfagdo, deram-me uma visio
da vida inteiramente festa e harmonia (BARRETO, 2017, p. 28-29).

Nessa descrigdo das recordagdes do seu aniversario de sete anos, nota-se que
muitos detalhes ndo aparecem, de forma nitida, apenas como flashes, tipicos da
infancia remota, enfatizando, apenas, os momentos mais marcantes, como por
exemplo, a apari¢do da princesa Isabel, na janela do Pago Imperial e do homem
que ndo tinha certeza se era Jos¢ do Patrocinio, conforme podemos verificar nesta
afirmacdo de Francisco de Assis Barbosa, em sua biografia de Lima Barreto:
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Aos sete anos, Afonso assistiu com o pai aos festejos da Aboligdo. A Princesa Isabel
assinara a Lei Aurea no dia do seu aniversario. Jodo Henriques levou o filho ao Largo
do Pago ¢ a missa no Campo de S&o Cristévao, para testemunhar o grande aconteci-
mento. O menino ficou deslumbrado. Mais tarde, reconstituiu todas aquelas impres-
soes que lhe ficaram, confusas e desordenadas, numa pagina de memdria, que vale por
um precioso testemunho (BARBOSA, 1988, p. 76).

Verificamos, nesse trecho, que o menino Afonso tem em sua memoria fatos
vagos e marcantes. Algo que muito o impressionou, reportando-o, na missa do
Campo de Sao Cristovao ao quadro A primeira missa, de Vitor Meireles, como
se, em sua concepe¢ao infantil, o Brasil estivesse renascendo e sendo redescoberto
em uma sociedade mais justa.

E conveniente ressaltar que Lima Barreto, que era crianga nos tiltimos anos
em que existiu a escraviddo, ndo conheceu nenhum cativo pessoalmente. Para ele,
que ainda nao tivesse sentido na pele o preconceito racial, provavelmente era como
ndo existissem, talvez fossem escassos na cidade do Rio de Janeiro, “onde ja os
escravos rareavam, faltava-lhe o conhecimento direto da vexatoria instituicao”
(BARRETO, 2017, p. 29).

Apesar de ndo ter convivido pessoalmente com escravos, Lima Barreto sentiu,
de forma empirica, as consequéncias de uma politica escravocrata que, mesmo
acabando oficialmente, a mentalidade senhorial permaneceu durante décadas, e
proporcionou preconceito e exclusdo social, temas muito abordados em sua obra,
principalmente, no romance Clara dos Anjos.

Naquela concepgao infantil e, talvez, para o resto de sua vida, mostrou-se
mais simpatico a Monarquia do que a Republica. Na cronica, em sua descrigdo
da princesa Isabel, afirma que lhe “parecia loura, muito loura, maternal, com um
olhar doce e apiedado” (Idem, p. 29).

Francisco de Assis Barbosa ressalta a antipatia que Lima Barreto nutria pela
Republica, nesta afirmagao:

Do dia 15 de Novembro, quase nada tem a recordar. [...]

Seria a sua aversdo ao regime, ou, mais propriamente, aos homens que o encarnavam,
0 que tornaria tdo pobres as suas recordagdes da queda da monarquia? E bem possivel
(BARBOSA, 1988, p. 44).

O escritor, em sua trajetoria, deixa pistas do motivo pelo qual simpatizava com
a Monarquia, simplesmente pelo fato de, apesar da maior parte de sua vigéncia,
conviverem com as mazelas da escraviddo, os monarcas respeitavam mais 0s
costumes e as tradigdes populares. Em uma alucinada tentativa de civilizar o pais,
em especial, a cidade do Rio de Janeiro, a Republica tentou erradicar manifestagdes
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de cunho oriundos do povo. Por exemplo, na cronica Feiras e Mafuds, publicada na
Gazeta de Noticias, em 28 de julho de 1921, descreve as barraquinhas no Campo
de Santana, no meio do ano, dando a impressao de uma tradicional comemoragao
junina, ainda em sua meninice, extinta pela Republica.

Verifiquemos este trecho da citada cronica, sobre a feira:

Fui 14 varias vezes, em menino; ¢ a lembranga dessa curiosa feira é muito embatida,
diluida. Lembro-me bem dos bichos e das barracas de tabuas, metim, sarrafos, ilu-
minadas por toscos ¢ fumarentos lampides de querosene, que bem se pareciam com
aqueles elementares que as cozinheiras chamam “vagabundos”.

Veio a republica, e logo as novas autoridades acabaram com aquela folganca de més.
A republica chegou austera e rispida (BARRETO, 2017, p. 150).

Inicialmente, faz uma breve descricao dos aspectos fisicos e do funcionamento
da feira, também de forma vaga e imprecisa, devido a sua pouca idade, ainda no
século XX. A seguir, responsabiliza a nova forma de governo vigente da extingdo
de um tradicional evento do Rio de Janeiro. E importante destacar que a Republica
proibiu e perseguiu outras manifestagdes populares.

Na cronica Maio, Lima Barreto ndo menciona diretamente o preconceito racial,
nem as questdes étnicas; contudo, sugere, sutilmente, a data de seu aniversario
de sete anos como o marco inicial de uma série de reflexdes acerca da opressao,
muito combatida em sua obra.

2.2 A questdo cultural e educacional nas crénicas em Uma coisa
puxa a outra... ll, A Biblioteca e Continvo...

O Theatro Municipal do Rio de Janeiro foi inaugurado no dia 14 de julho de
1909, na gestdao do entdo prefeito Souza Aguiar, tendo inicio na administragdao
de Pereira Passos, fazendo parte do projeto de reurbanizacio da cidade, a partir
da abertura da Avenida Central, projetada aos moldes dos boulevards franceses.
Segundo Nunes de Azevedo:

A visdo organicista ¢ aquela que tende a perceber a cidade como um corpus continente
de diversos orgdos vitais, no qual ¢ fundamental a ligacdo destes mesmos 6rgdos em
fungdo do funcionamento harmonico do corpo urbano. Nesta perspectiva, a ideia de
integragdo urbana rege o processo de urbanizagdo, pois a cidade passa a ser vista
integrada nas suas fungdes, uma vez que é percebida como uma totalidade, um verda-
deiro organismo que justifica o sentido de existéncia dos diversos orgaos integrados
que o sustentam. Ou seja, em uma intervengdo urbanistica, nada deveria ter razdo de
existéncia se ndo concorresse para uma fungdo integrativa da cidade (AZEVEDO,
2015, p. 78).
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E importante lembrar que, desde o final do século XIX, os ideais da Belle
Epogque haviam se instaurado na cidade do Rio de Janeiro e obrigava o entao
Distrito Federal a adquirir ares de uma capital de primeiro mundo, em uma intensa
preocupacao de “maquiar” a cidade, abandonando seus problemas sociais.

A visdo organicista da cidade ¢ contemplada com a constru¢do de um ma-
jestoso teatro, com a finalidade de reunir toda a elite urbana da época. Em 1903,
Pereira Passos ressuscitou um antigo projeto do dramaturgo Artur Azevedo de
construir um teatro para ser sede de uma companhia municipal, inspirado na
Comédie Frangaise. Para tal empreendimento, Pereira Passos abriu um edital
para o concurso de um projeto para a construcao do Theatro Municipal, cujo
resultado foi polémico: o projeto de seu filho era o contemplado, Francisco de
Oliveira Passos, foi o escolhido.

Quase dois anos apds sua inauguragao, Lima Barreto, em sua cronica, Uma
coisa puxa a outra... I1, publicada na Estacdo Teatral, no dia vinte e dois de abril de
1911, na qual o autor faz criticas a sua constru¢do, devido a imponéncia do prédio
que intimidava e excluia a grande massa, inculta e iletrada, conforme podemos
constatar, logo no inicio do texto:

O Theatro Municipal! E invivel. A razdo é simples: muito grande e luxuoso. Supondo
que uma pega do mais acatado dos nossos autores provoque uma enchente, repercuta
sobre a opinido, haverd no Rio de Janeiro, inclusive o Méier e Petropolis, gente sufi-
cientemente encasacada para enché-lo dez, vinte ou trinta vezes? Decerto, ndo. Se ele
ndo se encher pelo menos dez vezes, por pega, a receita dard para custear a montagem,
pagar o pessoal, etc.? Também nao.

De antemdo, portanto, pode-se afirmar, deixando de apelar para nimeros exatos, que
aquilo ndo € muito pratico, ¢ inviavel. Bem: ha adianto a educagéo artistica da popu-
lacdo em representagdes para plateias vazias? Isso estimula autores que ndo sdo nem
pateados nem aplaudidos? Até os proprios atores quando olham as plateias vazias e
indiferentes, perderdo o passo, o gesto, o entusiasmo, ao declamarem lindas tiradas e
tiverem de jogar um teatro vivo (BARRETO, 2017, p. 25).

Segundo Lima Barreto, nesse trecho, o Rio de Janeiro ndo tem populagao
suficiente, tanto em numeros de habitantes quanto em nivel cultural, para ter um
teatro daquele tamanho, de tanta imponéncia para uma populagdo de maioria
iletrada e sem acesso a cultura. Populagdo essa, inclusive, sem condi¢des eco-
ndmicas para trajar as indumentarias exigidas para frequentar o local, deixando
evidente “as elites brasileiras viviam uma fic¢do, europeizando seus costumes e
habitos, separando-se da macica realidade atrasada da maioria da populagao do
pais” (CURY, 2020, p. 46).
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Na verdade, Lima Barreto nutre uma forte resisténcia a esse surto de reurbani-
zagdo na cidade, decerto nao so pelo fato de a grande massa permanecer excluida
desse processo de modernizagdo, mas também por ser um projeto da Republica,
sempre hostilizada pelo escritor. Sobre esse aspecto, afirma Alfredo Bosi:

E verdade que se apontaram contradigdes na ideologia de Lima Barreto: o iconoclasta
de tabus detestava algumas formas tipicas de modernizacdo que o Rio de Janeiro co-
nheceu nos primeiros decénios do século. [...] Chegava até a confrontar o sistema repu-
blicano desfavoravelmente com o regime monarquico no Brasil (BOSI, 1994, p. 317).

Poderiamos associar todo esse descontentamento de Lima Barreto em relacao
a0 progresso, aos seus tragos e formagao suburbana, certamente, convivendo com
um povo desconfiado e conservador; todavia, sua resisténcia se da, justamente,
pela modernizagdo de fachada, sem um investimento em um projeto de ambitos
educacionais e culturais. A citada critica fica ainda mais evidente, neste trecho da
cronica, quando propde uma inclusio da populacao ao ambiente teatral:

Se o governo municipal tivesse sinceramente o desejo de criar o teatro, para ser eficaz,
devia seguir outro caminho.

Vamos como. Primeiro: criar na Saude, na Cidade Nova, no Engenho de Dentro, em
Botafogo, pequenos teatros; entregava-os a pequenas empresas, que, mediante modica
subvencdo, se obrigassem a representar, para a populagdo, local (em Botafogo era s6
para os criados, empregados, etc.).

[]

Bem: agora o segundo. Construia a edilidade um pequeno teatro cdmodo, mas sem
luxo no centro da cidade e entregava-o a uma companhia escolhida que tomasse o
peito de representar Dona Julia Lopes, Jodo Luso, Roberto Gomes, Oscar Lopes, Isto
¢, a troupe de autores verdadeiramente municipal, sem esquecer alguns autores por-
tugueses e traducdo de outros de Franca e alhures. Este teatro receberia subvengao, é
claro (BARRETO, 2017, p. 27).

Pode-se sugerir que Lima Barreto ndo era totalmente contra a construcao
do Theatro Municipal, mas sim, na forma e no periodo inapropriados, tendo em
vista que a maioria da populacao nao tinha preparo econdmico e intelectual para
assistir aos espetaculos, proporcionados pelo imponente espago.

Impressiona como Lima Barreto ndo ¢ apenas mais alguém que critica, como
muitos intelectuais, ainda existentes em nossos dias, sem uma contraproposta.
O escritor sugere, em sua cronica, um projeto de inser¢ao da populacdo mais
humilde, moradoras dos suburbios da cidade, de forma lenta e progressiva, para
que, naturalmente va se familiarizando com o teatro e a cultura, de forma geral.

Ainda referindo-se a tal tematica — do distanciamento do povo desses impo-
nentes monumentos culturais — em sua cronica 4 Biblioteca, publicada na Gazeta
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de Noticias, de 13 de janeiro de 1915, o escritor, assim como no caso de Theatro
Municipal, faz criticas a constru¢do da nova sede da Biblioteca Nacional que,
assim como o teatro vizinho, tem ar imponente. No citado texto, o autor afirma
que “o Estado tem curiosas concepgdes, € esta, de abrigar uma casa de instrucao,
destinada aos pobres-diabos, em um paldcio intimidador, ¢ das mais curiosas”
(Idem, p. 42).

No ano de 1810, foi determinado que se construisse um prédio para a
Biblioteca Nacional, s6 sendo aberta ao publico a partir de 1814. Em 1858, o acervo
foi transferido para o prédio onde, atualmente, funciona a Escola de Musica da
UFRJ, no Passeio. Com o crescimento do acervo, fez-se necessaria a construgao
de uma nova sede, que comecgou em 1905, sendo concluida e inaugurada em 1910,
também fazendo parte da reurbanizagao da cidade.

Novamente, Lima Barreto ¢ ferino em sua narrativa, criticando a construcao
de um prédio que, pela soberba de sua arquitetura, intimidava e afastava o grande
publico, a maioria, sem acesso a leitura ou ao contetido existente no acervo,
mostrando-se mais simpatico ao antigo prédio, “por muito tempo ocupado pela
Biblioteca Nacional” (GERSON, 2000, p. 235).

Em uma provavel critica a burocracia das instituicdes publicas, que se
preocupam muito mais com numeros do que com resultados reais e eficazes —
infelizmente, um habito comum, ainda em nossos dias — Lima Barreto afirma,
na cronica, que “a diretoria da Biblioteca Nacional tinha o cuidado de publicar
mensalmente a estatistica dos leitores que a procuravam” (BARRETO, 2017, p. 42).

E conveniente sugerir que, embora visasse a uma sociedade mais justa e
criticasse varias falhas pretéritas que ocasionaram mazelas sociais, era um critico
ferrenho a destrui¢do da antiga cidade para se mascarar toda a problematica
existente no contexto social, como se varresse para baixo do tapete. Seu enorme
amor pela cidade fez com que se incomodasse com esse pseudoprogresso. De
acordo com Lucia Miguel-Pereira:

Esse amor operaria o milagre de torna-lo tradicionalista. O mesmo homem que afir-
mava nao gostar de passado, no qual via como uma fonte de preconceitos, insurgia-se
contra qualquer obra que implicasse na destrui¢do dos velhos edificios, ligados a his-
toria ou ao aspecto do Rio (MIGUEL-PEREIRA, 1957, p. 314).

Nessa afirmacao, verificamos um Lima Barreto controverso, a0 mesmo tempo
tradicionalista e critico de um passado devido aos seus desmandos e preconceitos,
que respingaram em sua época, apesar da falsa sensagao de prosperidade da nagao.
A resisténcia do escritor em relacao a construgdo de novos prédios €, justamente,
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quando expde seu estranhamento em relagdo ao novo prédio da Biblioteca Nacional,
pois em sua opinido, “‘a velha biblioteca era melhor, mais acessivel e acolhedora,
e ndo tinha a empéfia da atual” (BARRETO, 2017, p. 43).

Possivelmente, toda essa resisténcia de Lima Barreto ndo seja pura e simples-
mente por causa do “novo”, mas sim, uma severa critica em relacdo as construgdes
imponentes e faradnicas, com o objetivo de mostrar ao mundo que o pais se preo-
cupava com a cultura, em um contexto que atenderia a uma insignificante minoria.

Toda essa problematica da estrutura educacional do pais ¢ debatida pelo
escritor na cronica Continuo..., publicada no Correio da Noite, do dia 13 de margo
de 1915, quando ressalta o abandono do ensino no Brasil, desde a Monarquia, cuja
Reptblica deu continuidade ao seu descaso, como podemos perceber neste trecho:

No que se toca a instrug¢do primdria generalizada, coisa que ndo tenho fé alguma, toda
a gente sabe o que tem sido.

No tocante a instrugdo secundaria, limitaram-se os governos a criar liceus nas capitais
e aqui, no Rio, o Colégio Pedro II e o Militar. Todos eles sdo instituicdes fechadas,
requisitando para a matricula de alunos nas mesmas exigéncias tais quais, se fosse no
tempo de Luis XV, Napoledo ndo se teria feito na Escola Real de Brienne.

Ambos, e, sobretudo, o Colégio Militar, custam os olhos da cara e o dinheiro gasto
com eles dava para mais trés ou quatro colégios de instrugdo secundaria neste distrito
(Idem, p. 47).

Observa-se que faz alusdo ao modelo de ensino totalmente obsoleto e elitizado
em nosso pais, cujo povo nao tem acesso; pouquissimas instituicdes de ensino,
onerosas para os cofres publicos que atendem apenas aos filhos da elite, sistema
que Lima Barreto presenciou em sua passagem pela Escola Politécnica.

A escola ainda era elitizada, a Republica apresentava a proposta de uma
de expansdo do ensino, com uma escola publica para todos, algo que somente
comecgou a ser popularizado algumas décadas mais tarde e que, assim como no
sistema de governo anterior, continuou a ser elitizado, nos primeiros anos da
gestao republicana, do final do século XIX ao inicio do século XX, como podemos
concluir nesta afirmagdo de Rebeca Pancotte Pizza Darius e Fabio Augusto Darius:

No final do século XIX, os republicanos anunciavam que se concretizaria o projeto
de escola publica, obrigatdria, gratuita, democratica e laica, cuja funcdo seria a de
corrigir as desigualdades sociais. O século XX herdou essa crenca do poder da escola.
Porém, o sistema educacional ainda ndo estava alicer¢ado, ¢ se considerar a voraci-
dade do capitalismo e a desigualdade decorrente deste, ¢ possivel perceber que ndo
houve na historia tantas pessoas 8 margem do desenvolvimento e vitimas desse siste-
ma, num periodo de acelerado desenvolvimento tecnoldgico, cientifico, entre outros
(DARIUS; DARIUS, 2018, p. 35).
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Embora durante o inicio da Republica até a década de 1930, a escola ptiblica
tenha sido implementada e expandida gradativamente, durante esse periodo ainda
deixava muito a desejar; no ano de 1915, época na qual Lima Barreto escreveu
e publicou a cronica, o sistema de ensino era ainda destinado aos privilegiados.

Ainda em Continuo..., Lima Barreto faz severas criticas a educagao das
mogas, em que “toda instrucdo secundaria estd limitada a Escola Normal,
também estabelecimento fechado em que se entra com as maiores dificuldades”
(BARRETO, 2017, p. 48). Verifica-se que o escritor destaca a limitagao do ensino
feminino que, em sua sociedade, s6 existiam duas opgdes: ser dona de casa ou
professora primaria, no ultimo caso, sendo raro que uma moga de origem humilde
conseguisse tal proeza.

Notoriamente, Lima Barreto foi um severo critico das vertiginosas transfor-
macodes de seu tempo. Muitos podem considera-lo avesso ao progresso; entretanto,
ao lermos sua obra, concluimos que sua maior censura e indignagdo era o fato
de a massa ndo ter acesso a toda a remodelagdo da cidade e da sociedade, pois
visava a inclusdo e ao combate dos preconceitos racial e social.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao lermos a obra de Lima Barreto, constatamos que, dentro de sua narrativa,
traca uma precisa e minuciosa radiografia da cidade e da sociedade do seu tempo:
seja nos romances, seja nos contos, seja nas cronicas, conseguimos visualizar o
Rio de Janeiro, entdao Distrito Federal, com todos os seus nuances e dilemas.

Em seus romances, principalmente em Clara dos Anjos, abordado brevemente
neste trabalho, visualizamos um subtrbio hibrido, entre o rural e o urbano, no
qual se tem todas as desvantagens de uma cidade grande ¢ nenhuma prerrogativa
do campo, cujos habitantes sofriam todas as privagdes e preconceitos.

Com excegdo de Maio — que destaca a sua inocéncia na infancia, na qual a
Lei Aurea fosse o simbolo da liberdade e de um novo pais, em um periodo em que
ainda ndo havia descoberto o preconceito — suas demais cronicas, aqui abordadas,
como um incansavel flaneur, Lima Barreto desconstroi toda a narrativa civilizatéria
da Belle Epoque carioca e sua proposta de modernizacao, que mascarava toda a
miséria e exclusao social que assolava e ainda assola a nossa sociedade.
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CAPITULO 6

APONTAMENTOS SOBRE CRITICA E
RACA NA LITERATURA BRASILEIRA:
ANOTACOES A PARTIR DE LIMA
BARRETO

Jorge Augusto (IFBA)'Y

[...] parece fundamental que os envolvidos
nas artes negras contemporaneas

participem de uma discussdo sobre estética.

(bell hooks)

INTRODUCAO

Nas ultimas décadas a literatura negra/afro-brasileira/negro-brasileira tem
alargado de forma significativa o alcance, a dimensao e o escopo daquilo que se
convencionou chamar de literatura brasileira. Condigdes de possibilidade inéditas
permitiram a solidificagdo do debate e instituicdo académica de disciplinas e
pesquisas que se voltaram a tematica da produgao textual de pessoas negras.

Devido a escassez historica desse debate no ambiente académico, sua funda-
mentacdo e desenvolvimento tém que dialogar e tencionar a tradigdo canonica, de

10 Docente no Instituto Federal Baiano. Coordena os grupos de pesquisa Rasuras/UFBA e
PERIFA/IF Baiano, onde desenvolve o projeto de pesquisa Modos de Fazer: aplicagdo da Lei
10.639/2003 e 11.645/2008, no municipio de Itaberaba/BA.
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forma prospectiva, mas também, retrospectiva. Sao muitas as frentes das quais se
ocupam a critica literaria voltada as obras negras: fazer o inventario dos autores
e obras negras apagadas pela historiografia tradicional; instituir os termos do
debate, critérios de avaliacao, valoragdao que nao reproduzam os processos de
apagamentos da critica canonica; produzir categorias tedricas e repertorio critico
que dialoguem com as especificidades de obras produzidas a partir do repertério
cultural negro; elaborar modos de fazer a pesquisa que sejam menos dependentes
dos métodos cientificos baseados no eurocentrismo e seu discurso de universalidade
e neutralidade; pensar e discutir o ensino da literatura negra e africana na sala
de aula e elaborar materiais didaticos que nao sejam baseados nos estereotipos
que constituiram a apari¢do negra ao longo da nossa literatura. Enfim, ha uma
imensa engrenagem funcionando no cerne da critica negra no Brasil, buscando
responder a uma demanda histdrica pela capacidade de imaginar uma sociedade
que nao seja baseada na violéncia do epistemicidio e do genocidio negro, ou seja,
que ndo se constitua a partir da hierarquia racial.

Nesse sentido acreditamos na relevancia de uma dobra no exercicio critico
do campo da literatura negra, ou seja, na importancia de, ao mesmo tempo que
executamos esse imenso trabalho, que certamente atravessara ainda algumas gera-
coes, irmos simultaneamente avaliando seu processo, delineando seus contornos,
debatendo uma ou outra questao que nos permita ajustar eventuais equivocos e/
ou potencializar os acertos.

A necessidade dessa empreitada € inegavel e inegocidvel a medida que a so-
ciedade brasileira foi fundada a partir do ethos da antinegritude, tomada do projeto
de modernidade ao qual nos filiamos enquanto nagdo. Nesse sentido os avangos
conquistados nas dimensoes politicas, epistémicas e culturais, estdo sempre sob
ameaga, ja que seguem rodeadas por uma estrutura racial que visa, quando nao
pode destruir, capitalizar todo ganho dos movimentos sociais da populagdo negra
como moeda de troca no mercado neoliberal ou para o campo politico partidario,
mitigando assim parte importante da forga de ruptura dessas agoes.

No campo da literatura isso se traduz em integrar e incluir as obras literarias
negras em uma genealogia e uma taxonomia tradicionais, que os proprios inte-
lectuais'' e pesquisadores negros tém se encarregado de apontar como defasadas
e insuficientes para abordar com aspectos especificos da producao textual negra.

I Citamos aqui alguns desses pesquisadores e suas obras: Edmilson de Almeida Pereira.
Entre Orfe(x)u e Exunouveau. Rio de Janeiro: Azougue editorial, 2017; Henrique Freitas.
O arco e a Arkhé: ensaios sobre Literatura e Cultura. SSA. Ogum’s Toques Negros, 2016;
Leda Maria Martins. Afrografias da memoria. Belo Horizonte: Mazza, 1997. Jorge Augusto.
Contemporaneidades Periféricas. Salvador: Segundo Selo, 2018.
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Sdo exemplos desses gestos de contengdo: as classificagdes arbitrarias, o uso
controverso de “resisténcia” como categoria de analise literaria, e o biografismo
como método de leitura dos textos negros.

Diante disso, nos propomos a investir nesse ensaio como exercicio metacritico,
especulando livremente sobre como esses trés gestos de leitura que circulam entre
os campos da critica candnica e da critica negra, quando voltados a analise da
literatura afro-brasileira podem funcionar como estratégias de contengao de sua
poténcia de inventicia, fazendo com que propostas estéticas de ruptura ecoem
como movimentos de integra¢do ao corpus moribundo da critica candnica.

Nesse sentido abordaremos os trés topicos, a partir da obra de Lima Barreto,
buscando mostrar: como a raga modula sua classificagdo como pré-modernista; o
uso da nogao de resisténcia nas analises de sua obra; e a utilizacdo do biografismo
como método de interpretacao dela.

1. PRIMEIRO APONTAMENTO: RACA, NACAO E PRE-MODERNISMO

Nesse topico buscaremos esbogar como a raga ocupava o cendrio literario
no momento em que Lima Barreto escrevia suas obras. Em que pese o carater
relativamente conhecido desse debate achamos necessario recapitular, mesmo
que rapidamente, seus termos, para contextualizarmos as relagdes entre o autor
¢ o modernismo. Esbocaremos esse desenho em duas dimensdes; na sincronica €
na diacrOnica. Na primeira, o autor estd submerso no contexto em que as teorias
raciais cunhadas no Positivismo agendam o debate do desenvolvimento nacional,
atribuindo a raca negra a responsabilidade do atraso civilizatério brasileiro. Assim,
Darwinismo social, Evolucionismo historico e Frenologia, davam as bases cientificas,
nos campos das humanidades e da biologia, para a negacao da plena humanidade
negra, legitimando a antinegritude que ja alicergava as relagdes sociais no Brasil.
A hierarquia racial era estabelecida, entdo, como um dado natural, no qual brancos
e europeus gozavam, mesmo no periodo pos-aboli¢do, de um inegével status de
superioridade ontologica diante das populagdes negras e amerindias.

Essa racializacdo das ciéncias humanas praticamente monopolizava a agenda
intelectual brasileira na passagem do século XIX para o XX, operando a biolo-
gizacdo da nacdo, tragcando como condicao de possibilidade para seu progresso
técnico e civilizatorio a aniquilagio da populagido negra. E nesse contexto que
a elite burguesa/colonial, a essa altura ja “proprietaria” do Estado, instaura uma
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série de dispositivos segregacionistas que se estendem da lei de terras, de 1850,
passando pela lei da vadiagem, de 1889, e chegando a politica de branqueamento
ja em 1890." Portanto, a limpeza étnica enxergada como apagamento simbolico
e exterminio fisico da populacao negra era a condigdo imposta para que o Brasil
avangasse enquanto nagao, caracterizando indubitavelmente a eugenia como
mecanismo de produgdo civilizatoria.

Esse projeto de nagdo, embora se encontrasse efervescente no inicio do século
XX, no plano diacronico, ja acompanhava o pensamento brasileiro, com suas
variacoes de tom e intensidade, desde o inicio do Romantismo literario. Podemos
tragar rapidamente uma linha de suas variagdes para compreender como suas
diferengas giram em torno do mesmo dispositivo de fabulacdo do nacional: raca.
Em meados do século XIX, com José de Alencar e companhia, a raga norteava o
programa nacionalista investindo em um arremedo de mesticagem que excluia a
populagdo negra, concebendo a brasilidade por meio de uma heranga amerindia
e portuguesa, como representado na cena final de Iracema. Ja no final do século
XIX, o crescimento urbano nas cidades, ap6s a aboli¢ao, contando com grande
contingente de negros em busca do trabalho assalariado, contradiz absolutamen-
te a idealizagdo romantica crente ainda numa mesticagem apaziguadora e na
extingdo silenciosa da populacdo negra. A presenca das escolas politécnicas, das
universidades, os primeiros contatos com os projetos de desenvolvimento técnico
exigem dos intelectuais da elite brasileira uma explicagdo atualizada, de como
operacionalizar a homogeneizacao étnica da nacdo, para que fosse possivel sua
entrada na modernidade ocidental.

E nesse contexto que o naturalismo relé a questdo racial secularizando sua
compreensdo com base nas teorias cientificas ja citadas. A ciéncia moderna de
base europeia vem garantir aos povos subalternizados no processo colonial a
porta de entrada para a modernidade, estava tudo contabilizado na assimetria
racial, tdo bem exposta por Aluizio de Azevedo. A mesticagem passa a ser entdo
o signo do atraso, a mistura racial que emergia em Alencar como mecanismo e
signo da emergéncia civilizatdria, passa agora a ser interditada e exposta como

12 Lei 601 de 18 de setembro de 1850, foi a primeira iniciativa no sentido de organizar a

propriedade privada no Brasil, vedando naquele contexto o acesso da populagdo negra a terra.
13 Codigo Penal de 1989 — Capitulo XIII — Dos Vadios e Capoeiras.

4 Entre as leis que regulavam a imigragdo para o Brasil, incentivando a chegada de europeus
e proibindo a entrada de africanos e asiaticos, esta o Decreto 528, de 1890.
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signo do atraso."” A nagdo estaria segura nas maos da raga branca, naturalmente
mais forte e mais preparada biologicamente.

Porém, no plano politico essa assertiva da superioridade branca e o ideal
de pureza racial ambicionado pela elite brasileira ndo podiam conviver com a
presenga negra que também se solidificaria no Brasil sem o processo de mistura
racial. A deportagdo, o definhamento, e o abandono radical da populagdo negra
esbarravam em elementos 6bvios, como a dependéncia econdmica que o pais tinha
da produgdo negra. Era necessario que os intelectuais da elite nacional formulassem
discursivamente uma maneira de controlar a presenca negra e enquadra-la nas
condigdes de uma existéncia precaria, ou seja, manté-la no constante terror que
¢ a ameaga continua da morte. Isso foi conseguido, por meio da “integragdo”
hiperprecarizada da populag@o negra na instauragdo do capitalismo no Brasil, ou
seja, deixando o corpo negro transitar como excesso de mao de obra, que regula
para baixo a participagdo popular na circulacao de capital, fazendo do emprego e
renda um luxo, para poucos e brancos trabalhadores. Com essa operagao, a elite
burguesa colonial passava a explicar a desigualdade social ndo mais pelo, antes,
necessario apagamento do negro, mas por sua ma coloca¢do no mercado de trabalho.

Essa reorganizagdo do campo social brasileiro encontra no Modernismo
de 1922 um nucleo discursivo importante, uma complexa equacao ¢ desenhada
no pensamento racial brasileiro. A primeira, mais radical e incisiva mudanga
de paradigma do movimento paulista ¢ a premissa de que a raga nao era o vetor
explicativo do nosso atraso. Ele ocorria por questdes de defasagem tecnologica e
cultural, e para supera-los tinhamos que afirmar nossa prépria identidade, ou seja,
acatar aquilo que nos diferenciava do resto do mundo, a saber: a mesticagem. E
inegavel a radicalidade dessa proposi¢ao, na medida que ela subverte quase um
século de esfor¢o da erudicao brasileira em exterminar a presenga afro-indigena
para afirmar uma nacionalidade de matriz exclusivamente europeia, prometendo
justo o oposto, tomar suas presencas na defini¢do do ser brasileiro.

Mas como temos formulado em outros trabalhos,'® a transformagao prometida
pelo modernismo paulista trata-se primeiro de uma retomada e ampliacao do projeto

15 N&o vamos repisar aqui as teorias raciais do século XIX ja tdo bem conhecidas da populagio
brasileira que se interessa minimamente por conhecer o contexto de produgdo do racismo
brasileiro. Ver: SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas. Sao Paulo, Companhia das
letras, 1993.

16O modernismo negro: amefricanidade, oralitura e continnum em Lima Barreto (tese
de doutorado defendida no programa de Pds-graduagdo em Literatura e Critica da Cultura —
UFBA), 2020; Anotagdes sobre Lima Barreto € o Modernismo de 22. In: As Margens do texto
e as multiplas perspectivas de leitura, Salvador. EDUFBA, 2018; Modernismo ¢ modernidade
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de mesticagem do primeiro romantismo alencariano, e isso nao quer dizer que ha
uma reprodugdo daquele. As diferencas sdo bastante significativas, assim como
as similaridades sdo inegaveis. As diferencas entre os dois projetos nacionais se
fundamentam basicamente em duas coisas: a) na ampliagdo da mestigagem incluindo
nela o grupo étnico negro; b) na transposi¢do da mestigagem do plano bioldgico
para o cultural. No campo dos didlogos o modernismo reencena um processo de
mesticagem cordial e aposta em uma leitura na qual o elemento branco prevalece,
porém, a énfase dessa superioridade ¢ langada ao plano cultural.

No projeto modernista a mesticagem emergia como dispositivo biologico de
fundacdo de uma nova racialidade para o Brasil, que de trés retornaria ao um.
O que estava em jogo era apresentar uma equagao na qual o saldo final fosse a
constituicao de um povo, etnicamente singular e culturalmente branco. Mas havia
um segundo e dramatico dado dessa equacdo: as teorias cientificas contemporaneas
ao modernismo eram taxativas em afirmar a superioridade da raga branca sobre
a negra, e decretavam que em algum tempo, o branqueamento nos possibilitaria
a “desejada” semelhanca étnica com o europeu.

Assim, a defesa de uma mesticagem cultural e étnica nesse determinado
contexto ganhava desdobramentos dramaticos para a populacdo negra, pois
reinvestia as pulsdes de homogeneidade da classe dirigente num projeto de
apagamento gradual da populagdo negra, o que Abdias Nascimento (2016) veio
chamar de “genocidio negro”. Nessa proposta modernista a superioridade da cultura
branca-europeia interdita da cena da nacionalidade a imensa contribuicio negra
para a formulagao da nagao, reativando o caminho para o apagamento nao apenas
de parte significativa da histéria nacional, mas de um grupo social inteiro. Esse
apagamento ndo era efetivado a partir da exclusdo deliberada, como no projeto
romantico, mas sim de uma inclusdo controlada e gradualmente diluida da presenca
negra. Como acontece na gritante “auséncia” negra e de seu repertério cultural
na Semana de Arte Moderna de 22, como também de sua presenca nos anais ou
antecedentes historicos do movimento.

E justamente nesse ponto que Lima Barreto instaura-se como uma rasura
indigesta para a tradigdo literaria que se forjava no projeto de modernidade
brasileira. Sua presenca ¢ um exemplo cabal de integragao controlada e diluigao
da contribuicdo negra para as letras nacionais, pois, um conjunto de fatos atestam
a proximidade de Lima Barreto do modernismo paulista, elenquemos alguns: a
declaracdo de Sergio Miliet de que os jovens paulistas gostavam muito do romance

em Lima Barreto. In: Triste Fim de Policarpo Quaresma. Rio de Janeiro. Antofagica, 2020, entre
outros.
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Triste fim de policarpo Quaresma, o envio de um nimero da Revista Klaxon
pelos poetas modernistas para Lima Barreto, e os artigos publicados pelo autor
carioca sobre a publica¢do, seguida meses depois de uma resposta, correntemente
creditada a Mario de Andrade.

Mas para além desses fatos historicos que comprovam o ndo desconhecimento
do grupo modernista das obras de Lima Barreto, hd uma dimensdo estética que os
aproximou, como assinala Gregory Rabassa, “uma comparacao retrospectiva da
sua obra [de Lima Barreto] e da finalidade daquele movimento literario poderia
justificar a afirmativa de que ele foi o inico que preencheu os objetivos do mo-
dernismo primeiramente postulados na Semana de Arte Moderna em Sao Paulo
[...]” (RABASSA, 1965, p. 365). Nesse sentido, a auséncia de Lima Barreto da
historiciza¢do do movimento modernista deve ser melhor compreendida. Pois ela
nao se baseia em critérios estéticos, nem em desencontro histérico, mas se alicerca
em uma disparidade absoluta de projeto civilizatorio e compromisso ético-politico.

A chave para entender essa questao, que sera abordada aqui de modo sumario,
¢ compreender a equacdo racial brasileira pela perspectiva de Lima Barreto. O
autor investe sua literatura em prol de um projeto ético-estético que concebe tanto
as diferencas raciais quanto culturais, a partir de um prisma nao hierarquizado, e
sobretudo, no que Muniz Sodré chama de “principio da troca”. Para ele, as con-
tribui¢des negras, indigenas e europeias compunham um repertdrio que deveria
ser posto em dialogo, mas esse dialogo nao atendia aos pressupostos vigentes e
defendidos pelo modernismo, pois ndo apostavam numa fusdo apaziguadora e
diluidora das diferengas, nem implicavam superioridade de um registro sobre outro,
antes conversariam tensivamente numa perspectiva de “comunicagao transcultural”
(SODRE, 2017). O que esta posto nesse projeto de Lima Barreto é uma contundente
e assertiva negacao da logica positivista que subsidiava o discurso de inferioridade
negra. A negacao da hierarquizacao cultural e étnica era coroldrio da recusa do
lugar dado aos grupos nao brancos no projeto de modernidade.

Essa negativa da hierarquiza¢do se encontra em diversas passagens dos
romances de Lima Barreto, mas sobretudo integra a propria estrutura de sua obra.
Tomaremos dois exemplos para ilustrar nosso argumento: quando em “Policarpo
Quaresma” Chica, a velha cafusa, retira com um feitigo todos os bichos de sua
plantacdo, o que ele ndo havia conseguido aplicando as diversas técnicas cientificas
que dispunha. Ou quando Albernaz, descrente da ciéncia busca o alivio para o
desatino de sua filha com feiticeiros e curandeiros. Esses episodios, entre muitos
outros, ilustram de forma decisiva o modo como ciéncia e saber popular dividem
a cena do conhecimento em sua obra.
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Um exemplo de outra natureza ocorre em O cemitério dos Vivos. Lima
Barreto credita a um personagem supostamente privado de sua plena sanidade
mental, conforme as determinagdes da ci€ncia da época, um discurso critico
sobre a racionalidade cientifica: “Lembrei-me entdo dos outros tempos em que
supus o universo guiado por leis certas e determinadas, em que nenhuma vontade,
humana ou ndo, a elas estranhas, poderia intervir, leis que a ciéncia humana iria
aos poucos desvendando” (BARRETO, 2004 p. 164). Com esse enredo o autor
punha em xeque o proprio fundamento do projeto moderno, que ¢ a supremacia
absoluta da racionalidade como paradigma de gestao da vida social.

Essas breves demonstragdes visam a basicamente indicar a incompatibilidade
entre os projetos modernistas de 22 e o que foi desenvolvido na obra de Lima
Barreto — a dimensao racial aparece de maneira oposta entre ambos. Porém, o
grupo paulista teve como grande trunfo diante as outras propostas, uma inegéavel
correspondéncia entre suas propostas estéticas e discursivas e o projeto politico que
a elite burguesa/colonial tinha para o Brasil: a énfase na mesticagem apaziguadora
e no progresso técnico, como meios de entrar na modernidade ocidental servia
perfeitamente aos propositos do grupo dirigente que intentava manter intactas
as relagdes de poder na passagem da monarquia para a republica. Para isso era
fundamental a politica de branqueamento embasada na atualizagdo modernista
e freiriana da mesticagem, pois com ela conseguia manter o monopdlio politico,
epistémico e economico de duas formas bésicas: mantendo e intensificando a
divisdo racial do trabalho, mesmo no contexto supostamente democratico da
republica; e manter a presenga negra controlada por uma inclusdo alegérica na
produgdo simbolica da nagao, enquanto o cruzamento racial operava a eugenia,
como curso natural da historia.

Dessa forma, ndo apenas Lima Barreto, mas todos os projetos que nio se
alinharam discursivamente ao modernismo paulista, acabaram por encontrar, por
parte da critica brasileira, formas de contencdo as suas propostas. No caso da obra
barreteana uma das estratégias mais eficientes para conter o aspecto central de
suas formulagdes foi efetuada por nossa historiografia literaria: a classificacao e
encarceramento do autor na categoria estéril de pré-modernista.

Como em pleno 2021, continuamos circulando nos mais diversos livros dida-
ticos essa classificagdo para obras como a de Lima Barreto e Augusto dos Anjos,
inviabilizando uma abordagem ampla de suas produgdes éticas e estéticas nos
materiais didaticos distribuidos para toda rede de ensino no Brasil. Isso dificulta a
compreensao por parte de docentes e discentes dos aspectos tensivos do modernismo
brasileiro, além de, € claro, fazer subsumir na cronologia na literatura escolar, a
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questdo central da literatura brasileira até ali: a raca. Como consequéncia disso,
o debate racial, inerente as praticas cotidianas e historicas do povo brasileiro vai
sendo subtraido aqui, ali e acold, em fun¢do de uma abordagem lateral e parcial
da obra literaria, que além de mitigar sua poténcia critica, alija seu alcance his-
torico. E em oposigdo a essa abordagem claustrofobica da obra de Lima Barreto
como pré-modernista que fizemos esse primeiro apontamento, buscando mostrar
como essa classificacdo de sua obra, visa sombrear o debate racial que ela traz, e
com isso manter em funcionamento um efeito de homogeneidade discursiva no
modernismo paulista.

2. SEGUNDO APONTAMENTO: RACA, REPUBLICA E RESISTENCIA

A chave analitica da resisténcia emergiu nas leituras feitas sobre a obra de
Lima Barreto com muita forga, os aspectos centrais dessas criticas versam sobre
as ideias de engajamento, militancia e dentincia. De modo geral elas apontam
para o valor historiografico da produgao textual do autor, ressaltando como por
meio dela, podemos acessar o periodo republicano, compreender suas relagoes
de poder, e conhecer dados importantes da histdria brasileira a partir de uma
narrativa ndo hegemonica.

Expor um quadro historico, porém, nao corresponde na obra de Lima Barreto
a um desejo cartografico, mas a inscricdo de uma disputa narrativa “[...] € fruto
de suas inquietagoes acerca do que foi negligenciado pela historia oficial, mas de
outro ponto de vista, do ponto de vista de um negro, um negro que nao viveu a
escravidao, mas que conhece a historia, contada por quem viveu ou esteve muito
proxima dela, e sofreu com seus horrores” (SANTANA, 2005, p. 53). Nesse sentido
Suely Santana, situava a escrita barreteana como forma de resisténcia, se confi-
gurando, talvez, como “[...] meio de denunciar as tragédias motivadas pelo horror
da escravidao e que por muito tempo ficaram subterraneas” (Idem, 2005, p. 56).

Esse aspecto da dentiincia na obra de Barreto tem se mantido como uma linha
de forga em sua recepcao critica sob o argumento de sua inegéavel atualidade.
Defende-se, com razdo, que o autor desenha um quadro da sociedade brasileira
que nao cansa de se repetir nas nossas relagoes politicas e cotidianas, como um
looping no qual esta inscrito nossos vicios, como a corrupg¢ao, a privatizagao do
Estado pela elite burguesa/colonial, a imitacdo do estrangeiro, a exclusdo social
dos mais pobres, enfim, um conjunto de caracteristicas que desenham o quadro
de nossa precariedade.
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A compreensdo que expomos encontra eco em grandes intérpretes da cena
historica brasileira como Sevcenko (1995), em Literatura como Missdo, para quem
o texto de Lima Barreto, “[...] ocorre para que a historia seja contada, de novo [...]".
Assim, a disputa pela narrativa histérica inscreve sua obra no campo da dentncia
contra os processos de exclusdo na sociedade brasileira, e a continuidade dos
processos apontados por ele, contribuem de forma decisiva para a importancia de
sua literatura no Brasil contemporaneo e explicaria a imensa recepgao critica que
seu trabalho tem atualmente. Em suma a poténcia de sua escrita estaria no fato de
nos ajudar a entender quem somos a partir da inscri¢do historica de nosso fracasso.

No nucleo das denuncias operadas pela obra barreteana encontramos dois
nucleos estruturantes: raga e republica. A raca € a base sistematizadora da obra
de Lima Barreto, ndo estamos dizendo com isso, que toda leitura de sua obra s6 ¢
possivel pela chave racial, mas que toda a leitura que negligéncia essa dimensao de
sua obra esta fadada a conviver em si com enormes lapsos e silenciamentos. Embora
o campo literario nacional seja notabilizado por produzir leituras desracializadas,
mesmo em obras nas quais a racializacdo tem fungao ética e estética, isso ndo
pode ser feito sem custar a mitigagdo do potencial criativo do texto barreteano.
Estamos chamando ateng@o para o fato de que a raga ¢ a estrutura profunda de
sua fabulacdo ficcional e estd no cerne da imensa maioria das denlincias que o
autor faz em seus textos, porque para nos, mesmo as acusacoes desferidas contra o
regime republicano tém suas bases fincadas na questao racial, ou melhor dizendo:
contra a questao racial.

A viga que sustenta a cartografia das dentincias efetuadas por Lima Barreto,
dizem respeito ao acontecimento que fundou o ciclo de repetigdes historicas no qual
se funda a politica brasileira, a saber: a manutencao intacta do circuito de poder
da sociedade escravagista para a republica, efetuada pela privatizagdo do Estado
pela antiga oligarquia nacional. Esse evento aparece sem ressalvas no romance
Os Bruzundangas, quando o narrador nos conta que os donos das propriedades
agricolas sao “[...] indbeis para dirigir qualquer coisa [...], suas fazendas ou usinas
sdo governadas por eles, quando o sdo, com a dureza e os processos violentos de
uma antiga fazenda brasileira de escravos” (BARRETO, 2018 p. 147). A faléncia
dos projetos nacionais no Brasil, a incapacidade de a democracia funcionar efeti-
vamente, a politicagem despotica e fraudulenta, e a desigualdade social alarmante,
encontram o mesmo fundamento histérico em Lima Barreto: a exclusdo do povo
negro dos processos de cidadanizagao.

Nesse sentido acreditamos que a categoria tedrica de “resisténcia” — como
vem sendo manipulada no campo critico das letras nacionais — € apropriada, mas
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ao mesmo tempo limitada para agenciar tanto a leitura analitica, quanto o ensino,
debate e a formulacao de proposi¢des didaticas entorno da obra do autor carioca.

Em livros como Os Bruzundangas, Aventuras do Dr. Bogoloff, ou Triste fim de
Policarpo Quaresma a republica, a nagdo e a democracia encontram sua faléncia
moral, figurando como engodos do projeto de modernidade empenhado pelo grupo
dirigente, e a denuncia efetuada pelo autor gira entorno do desejo de fotografar por
dentro as engrenagens viciadas da repeti¢ao colonial na esfera publica da republica.
Ja em outras obras como, Clara dos Anjos e Carta ao escrivdo Isaias Caminha,
Lima Barreto investiga e alegoriza o efeito dessa repeticdo na vida das pessoas
negras, mostrando como seus desdobramentos psiquicos e fisicos materializam
a perversao da elite colonial e seu desejo de aniquilamento da populacdo negra.

O que esta em jogo entre uma cena e outra ¢ mais que o desenho da conti-
nuidade da estrutura colonial — corresponde a impossibilidade da plena vivéncia
da experiéncia humana para o ser negro no projeto moderno de nagdo brasileira.
Para compreendermos o alcance radical dessas proposi¢des barreteanas sao caras
as contribui¢des legadas pelo debate encabegado pelos autores que se inscrevem
com afropessimistas ou dialogam com essa vertente da produgdo teorica negra.
Pois, acreditamos que nesse looping colonial em que giram os dois protagonistas
negros de Lima Barreto ¢ alegorizada a “morte social” (PATTERSON, 2008)
como condicdo estruturante de suas existéncias.

Tomamos aqui duas cenas para exemplificar o que falamos: a cena final de
Clara dos Anjos, quando a protagonista enuncia: “Mamae! Mamae” / “Noés nao
somos nada nesta vida”. O segundo quadro encontramos no personagem Isaias
Caminha, quando ele j& tendo reduzido ao minimo possivel suas expectativas e
ambigoes de inclusdao na sociedade de classes e gozar do status de cidadao, ele
entende que ndo tem os direitos que lhe foram anunciados e apds ter sido lhe
recusada uma vaga para entregador de pao, ele descreve o seguinte: “naquela
recusa do padeiro em me admitir, eu descobria uma espécie de sitio posto a minha
vida” (BARRETO, 2018, p. 81), diante do limite imposto a sua vida, Caminha
encara a morte “Continuei a olhar o mar fixamente, de costas para os bondes que
passavam. Aos poucos ele hipnotizou-me, atraiu-me, parecia que me convidava
a ir viver nele, a dissolver-me nas suas dguas infinitas [...]” (idem, 2008, p. 82).
Aproximando a lente e focando os protagonistas negros de Lima Barreto, veremos
que sdo “excluidos das esferas de cidadania, do consumo, de pertencimento
politico. Da Humanidade. Ser negro significa ndo ser; significa ser, desde sempre,
socialmente morto” (VARGAS, 2017, p. 92).
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Ambas as cenas acionam a despossessao, a nulidade, a morte e o abandono
como signos que gravitam entorno da vida negra, como saldo da interdicao de
seu transito social, asfixiando sua capacidade de movimento e produzindo o que
Osmundo Pinho chamou de “uma forma de subjetividade carceraria” (2017, p.
173). Por isso, nada acontece com os protagonistas negros de Lima Barreto, nada
muda em suas vidas nada se move em seus enredos, eles giram entorno do proprio
eixo desenhando um espaco restrito de gesticulagdo que Pinho (2017) chama “a
zona da morte”. Esse espaco em Isaias Caminha ¢ caracterizado pela imobilidade
social, territorial, econdmica, cultural, pela despossessao absoluta e precarizagao
ontoldgica. Essa situagdo ¢ aparentemente atenuada, algumas vezes, por uma
espécie de concessdo ou tutoria de alguma pessoa branca e com prestigio social,
em favor de Isaias Caminha, o que s6 confirma sua condi¢ao de encarceramento
existencial.

Os protagonistas negros e negras de Lima Barreto permanecem pois, nessa
“zona da morte”, e vado aos poucos compreendendo, tanto Clara quanto Isaias,
que a promessa moderna da universalidade humana nao inclui o negro, pois como
afirma Frank B. Wilderson III, ¢ a raca que regula a “distribui¢do de valores
dentro da humanidade” (2017, p. 83), e por isso, na na¢do moderna, “apesar da
inferioridade das pessoas negras ndo ser mais o padrao legal, as varias estratégias
de racismo do estado produziram uma classe subjugada e subordinada dentro do
corpo politico, apesar do verniz de neutralidade e igualdade” (HARTMAN apud
VARGAS, 2017, p. 96).

Pretendemos argumentar com isso que as denuncias sobre a continuidade
dos processos politicos da sociedade colonial, em plena instauragdo da republi-
ca, ndo devem agenciar a compreensao da faléncia do projeto moderno como
forma de governo, somente, mas evidenciar que os processos de atualizagdo da
“escravidao, definida pela despossessao total, alienagdo radical de si do sujeito
ou supressdo da autonomia e dignidade em suas formas extremas [...]” (PINHO,
2021, p. 43), engendram a producgao incessante de uma precariedade ontologica,
nos protagonistas negros de Barreto. E essa dimensao de sua obra ndo pode ser
corretamente avaliada e debatida a partir da nocao de resisténcia. Pois, o autor
faz um investimento criativo e critico de ndo apenas denunciar a engenharia
moderna de aniquilamento do sujeito negro, mas também de produzir uma rede
de significacdes na qual ele possa produzir-se subjetivamente como poténcia
existencial e humana.

Em suma, a abordagem de Lima Barreto nos permite enxergar a antinegritude
como fundamento do projeto moderno que a elite nacional tentava implementar
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no Brasil, a partir da morte social negra como sua condi¢do estruturante, e da
producao de um Estado que privatizado pela elite colonial/burguesa erigia seu
aparato politico-juridico a fim de garantir a legitimagao e execugdo do genocidio
negro. A resposta a essa continuidade colonial do projeto de Estado, na obra de
Lima Barreto, ultrapassa a dimensdo que acreditamos poder ser transposta na
categoria de resisténcia. Primeiro, porque a resisténcia age sempre em fungao de
uma forga, e nesse contexto em que narramos, a for¢a que provoca a resisténcia
¢ inegavelmente maior que ela. Segundo, porque essa resisténcia visa se opor aos
processos de exclusdo, o que ndo me parece dar conta da radicalidade da proposta de
Lima Barreto, que defendia valores diversos do que trazia a modernidade europeia
e seu projeto de nagdo homogénea. Assim, ndo se tratava de resistir aos processos
de exclusao visando uma integragao, mas de propor uma outra modernidade.

Em O Modernismo negro chamamos essa proposta barreteana de humanismo
pos-colonialidade, acreditando que o autor nos legou o desejo de superagao das
hierarquias raciais, como projeto de uma modernidade por vir. Essa empreitada
pode ser grosseiramente sumarizada da seguinte forma: o autor recorre ao reper-
torio cultural negro, em suas dimensdes territoriais, epistémicas e politicas, para
sugerir um conjunto de valores civilizatdrios que atravessam as culturas negras na
diaspora, como: solidariedade, multiplicidade, movimento, troca, e “comunica¢ao
transcultural”. Por isso acreditamos que a categoria de reexisténcia pode agenciar
uma compreensao maior dos processos de produgdo subjetiva que derivam dessa
proposi¢ao barreteana.

Em seu Letramentos de reexisténcia Ana Lucia Silva Souza, nos coloca a
seguinte questdo: como saberes que circulam no cotidiano das populacdes negras e
em seus movimentos sociais agenciam formas politicas de resisténcia, mas também
de producao subjetiva, ou seja, de reexisténcia? A partir de seus debates chegamos
a seguinte resposta: “[...] quando comegamos a olhar para esses grupos nao pela
ausé€ncia, mas pela presenga de conhecimentos ndo valorizados socialmente,
mas importantes para suas vidas, como € o caso dos letramentos da e na cultura
Hip Hop” (2011, p. 35). Essa possibilidade aberta pela proposi¢ao de Souza, nos
permite compreender uma dimensao de letramento de reexisténcia na obra de Lima
Barreto, que visa, ndo denunciar, apenas, mas constituir-se como uma alternativa
a morte social negra, produzindo um territorio cultural de invengao subjetiva no
qual o ser negro, possa disputar o seu estar-no-mundo, acessando seu repertorio
cultural e epistémico, por intermédio da oralidade, da memoria, do territério, da
religiosidade, como ferramentas para a produgao de si.
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Nesse sentido, o segundo apontamento deve ser compreendido, como a defesa
de uma abordagem da obra de Lima Barreto que ndo a engesse na dimensao
politica de sua fabulacao, engessando-a na categoria de resisténcia, como espago
de producdo signica exclusiva para seus textos. A ela devem ser acrescentadas
categorias que permitam valorizar e estudar a dimensao criativa e propositiva da
literatura barreteana, de modo que possamos entender, imaginar e especular formas
de viabilizar o projeto de um mundo onde a antinegritude ndo seja fundamento
civilizatorio.

3. TERCEIRO APONTAMENTO: RACA E LITERATURA

Neste topico buscaremos apontar para uma discussao que acreditamos ainda
ser relevante no contexto da literatura brasileira, que ¢ o modo como a raca
modula de forma controversa a recepcao critica dos textos literarios de autoria
negra. Nossa hipotese € que as recepgdes nos campos da critica hegemonica e de
parte da critica negra, recaem as vezes na énfase da dimensao biografica do texto
negro, € com esse gesto acabam voluntaria ou involuntariamente: mitigando sua
poténcia criativa; colocando esses textos sempre na fronteira entre o literario e o
nao literario; e ndo dialogando com o repertorio teodrico que vem sendo criado a
partir da experiéncia negra, por intelectuais comprometidos com esse trabalho.
Muitas consequéncias advém dessa economia critica sobre a literatura afro-bra-
sileira, uma das principais delas, e a que nos interessa diretamente nesse texto ¢
questionar o biografismo como investimento critico preponderante, nos materiais
didaticos produzidos para difusdo e conhecimento das obras de autoria negra.
Nao discutiremos neste texto, os aspectos positivos da apresentacao biografica da
autoria negra, mas reconhecemos sua necessidade historica, nosso questionamento
ird em outra diregao.

Embora tenhamos apontado uma similaridade na abordagem da textualidade
negra, pela critica tradicional e aquela voltada as produgdes negras, ¢ necessario
mostrar que os caminhos € motivagdes pelos quais ambos os grupos justificam a
abordagem critica do biografismo ¢ completamente diferente, motivados inclusive
por intengdes €ticas contraditorias.

As reagdes da critica nacional a racializacdo do debate no campo literario
sdo bastante conhecidas e fazem jus ao modo como a sociedade brasileira vinha
historicamente tergiversando sobre as tensdes raciais que constituem nossas
relagdes sociais mais basicas. A antinegritude que alicerca o projeto de moderni-
zacdo da nagdo brasileira migrou para a esfera da literatura amarrada a ideia de
neutralidade cientifica, ja citada anteriormente, e apostando a ficha na dialética
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da mesticagem com produ¢@o de uma universalidade racial branca. Recuperamos
essa discussdo para sinalizar que esse projeto ndo seria realizavel se o campo da
critica literaria no Brasil ndo compactuasse com ele de forma direta e intensiva,
silenciando de forma sorrateira e covarde: a auséncia de personagens negros; sua
presenca animalizada, o escasso protagonismo de mulheres e homens negros na
prosa, a disparidade gigantesca de publicagdes entre as populacdes negras e nao
negras. Enfim, sem que a critica da literatura brasileira ocultasse os cadaveres do
epistemicidio, os processos de democratizagao em nossa sociedade, quica, nao
teriam chegado ao nivel de fragilidade no qual se encontra.

Diante do quadro de avango das politicas de a¢des afirmativas e solidificagao
de um espaco, ainda que ténue, para a produgdo intelectual negra advinda das
cotas, seu territorio € ocupado por categorias, como literatura afro-brasileira,
literatura negra, afrodescendente e literatura de terreiro. Dessa forma, ndo sendo
mais possivel impedir a circulag@o dessas categorias, os intelectuais hegemonicos
dedicaram-se a imputar a elas uma suposta contradi¢do com a nogdo de litera-
tura, supostamente universal e a deslegitimar pesquisas que se voltam a autores
ndo consolidados no canone nacional. Em que pese a imensa fragilidade desses
argumentos e a consideravelmente extensa bibliografia sobre eles, nos escusamos
aqui de repisar essas questoes.

O importante para n6s ¢ compreender como depois de superar, mesmo par-
cialmente, as grades de contencao que produziam seu apagamento, vencendo essa
disputa politica e epistémica, e apds a intensa recusa dos grupos mais conservadores
das letras no Brasil, essas obras negras tém sido recebidas e lidas por autores
ndo negros. Obvio que uma questio como essa exige um investimento amplo
de pesquisa, que nao corresponde aos modestos objetivos desse texto. Mas nos
permitiremos aqui levantar algumas hipdteses com base em exemplos de recepgdes
mais e menos recentes referentes a obra de Lima Barreto. Vale ressaltar que, com
a solidificacdo crescente de uma critica da literatura negra, a auséncia gritante
de pesquisadores brancos discutindo essas obras continua imensa, agora apoiada
em compreensoes equivocadas ou oportunistas de no¢des como “identitarismo” e
“lugar de fala”. Pesquisadores e pesquisadoras brancas se valem de uma série de
debates essencialistas, surgidos dentro e fora do circuito intelectual afro-brasileiro,
para se esquivar da necessidade epistémica e politica de ampliar seu arcabougo
tedrico e analitico, dialogando com outras vertentes culturais, mas sobretudo, se
recusam a aplicar o capital intelectual que acumularam em suas formagdes na
leitura de obras de autoria negra.
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Sao famosas as primeiras recepc¢des da obra barreteana que debitavam im-
portancia de seus textos devido a um suposto baixo teor literario, e isso aparece
na famosa critica de Medeiros e Albuquerque, que devido as alusdes pessoais, a
ridicularizagdo e exposi¢cdo de pessoas facilmente reconheciveis na narrativa de
Carta ao Escrivdo Isaias Caminha, classificou a obra como um romance a clef.
Ja Osman Lins, em Lima Barreto e o espago romanesco, defende que ha na obra
do autor “uma grande homogeneidade”, para ele sua literatura “tdo variada ¢ um
bloco coerente e em toda ela reconhecemos, inconfundivel, nitida, a personalidade
do autor” (1976, p. 17). Quando as discussdes sdo produzidas a partir de um outro
campo que nao o literario, costuma-se inflacionar os determinismos biograficos
preenchendo de forma mais insidiosa a producdo ficcional, como aparece na
apresentacao que Lilia Moritz Schwarcz, faz ao Contos Completos de Lima
Barreto. Buscando explicar a natureza de um ressentimento que a autora nota na
obra de Lima Barreto ela escreve: “Na obra do escritor, essa sensacao de desterro
intelectual parte de uma vivéncia pessoal profunda, cravada no destino familiar
e intimo, mas ganha respaldo numa avaliagdo critica da politica e economia da
época” (2010, p. 25).

Embora assinalada como um sintoma explicavel socialmente, a sensacio
de abandono que atravessa a obra do autor ndo ¢ oriunda de uma estetizagao da
experiéncia social individual e coletiva, mas de uma transposi¢ao da vida privada.
Muito mais incisivos que esses exemplos sdo outros que defendem, por exemplo,
uma reproducao da vida pessoal do autor em seus personagens como Vicente de
Cemiteério dos Vivos e Isaias Caminha, do romance homonimo.

E importante salientar que nao ha nada de errado com abordagens que
invistam criticamente no teor socioldgico de sua obra, como o Lima Barreto: um
pensador social na primeira republica, de Maria Cristina Teixeira Macedo; nem
nas produgdes biograficas, como Lima Barreto Triste Visionario de Lilia Schwarcz,
ou ainda o Tristes Suburbios: Literatura cidade e memoria em Lima Barreto, do
historiador Pedro Belchior. O problema se instala quando essas abordagens sao
acatadas pelo campo literario como interpretacdes da obra do autor, que bastam
por si, desobrigando a critica literaria brasileira a investir numa atualizagao da
leitura de sua obra que parta de sua relagdo intrinseca com o que hd de mais
contemporaneo em nossas letras, as literaturas negras e periféricas, por exemplo,
encarando, dessa forma, o desafio que a produgdo barreteana traz para o nosso
campo critico.

Nesse sentido devemos salientar que nos opomos a essa postura porque
dela decorre a contingéncia da poténcia critica e inventiva desses textos, suas
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proposi¢des teoricas e projetos de sociedade e de modernidade. Nesse sentido a
critica mais voltada a tradigdo canodnica valida o biografismo como método de
analise, pois ele ndo abala as estruturas avaliativas e valorativas do campo, ndo
muda os critérios de elegibilidade do canone, nem dos prémios literarios, enfim,
ndo altera as esferas de reconhecimento para a autoria negra. Assim, lega o reco-
nhecimento conferido a esses escritores ao status de porta-voz, ou representante
de um grupo. Essa estratégia de integragdo controlada mantém o campo literario
enfezo a produgdo negra e sua diferencga, publicizando uma presenga negra vi-
giada e commoditizada, mediada pelo mercado e pela venda de livros. O autor ou
autora negra de destaque ndo €, ainda, aquele que pde em xeque as estruturas de
validag@o do campo, que agride o sistema propondo formas novas e democraticas
de sensibilidade que devem desdobrar-se em modelos de uma sociabilidade mais
interativa, mas muitas vezes aquele que vende bem, nas feiras e eventos literarios
mediados pelas grandes editoras.

Portanto, ndo apenas a recep¢ao dos textos negros, por pessoas brancas ¢
muito rara, quanto sua propria circulagao nas esferas de validagdo, como academia
e mercado, ¢ mediada por essa estrutura candnica, que sustenta grande parte da
critica feita por pessoas brancas, no Brasil. Assim, “biografismo” e “resisténcia”,
sdo acatadas pelo campo critico como categorias de mediagdo controlada da
presenca negra, a partir de um funcionamento difuso, pouco problematizado e
de vasto uso. Propositalmente nogdes/categorias/conceitos como esses sao mais
reproduzidos que problematizados e acabam por simular um pertencimento da
producdo negra ao campo literario que ndo se efetiva verdadeiramente no abalo dos
sistemas avaliativos e valorativos, ou seja, um haikai, e uma quadra sdo géneros
textuais compreendidos como literarios, mas um provérbio, ainda nao.

Por outro lado, o biografismo aparece na critica literaria produzida por pessoas
negras por meio de outros funcionamentos. O primeiro, € mais perverso deles € a
necessidade de disputar territorio com uma estrutura de validacdo canonica murada
e armada contra o repertdrio cultural afro-indigena. Nesse sentido, editar, publicar
e circular material s3o movimentagdes mediadas por uma estrutura centenaria,
que compreende tanto os eventos académicos, as revistas cientificas e as grandes
editoras. Essa mediagdo implica em negociar com uma série de exigéncias e
contingenciamentos cobrados por essas instancias para a circulagao do texto negro.

Essa burocracia de modulagao da circulagdo da produgao de pessoas pretas,
acaba dando bases politicas para um segundo aspecto igualmente cruel, que
fragiliza o debate proposto pela intelectualidade negra: o perigo constante da
transformagao das realizagdes negras em commodity, como nos alerta bell hooks

113



Lima Barreto na sala de aula: questdes raciais e de género

(2019). N6s intelectuais negros, nunca estamos plenamente convictos de que uma
obra recepcionada de modo a merecer um amplo destaque, ndo estd mediada por
um gesto proporcional de integracdo, commoditizagao e contingenciamento, pois,
como afirma hooks “a commoditiza¢do contemporanea da cultura negra retira das
obras seu potencial contra-hegemonico [...]” (idem, p. 33), nos obrigando a ficar o
tempo inteiro vigilantes quanto as reativagoes festivas de gestos de neutralizacao
da forga critica dessas obras.

Em seu Cenas de Libertagdo: verbalizar o anseio, bell hooks alerta para a
dimensao de censura que atravessa a selecao/edi¢do ou rejeicao de manuscritos,
no contexto norte-americano, e conclui: “Os escritores radicais que criam obras
transgressoras muitas vezes sao informados ndo que sdo demasiados politicos ou
‘de esquerda’, mas que simplesmente ndo tem boas chances de venda]...]” (2019, p.
49). A observagao de hooks, ¢ inteiramente legivel em nosso contexto, e nos obriga
a encarar o fato de a producao literaria e critica da populagdo negra no Brasil, ndo
dispor de um circuito solido e autdbnomo de circulacdo, recebendo as mediagdes
da elite, da midia, do mercado e da tradigdo académica de base eurocéntrica, por
isso ela € constantemente constrangida a negociar sua propria aparicao.

Assim, o terceiro aspecto decorre diretamente dos outros dois; ¢ a fragil
autonomia conquistada pelos intelectuais negros, no quadro mais amplo da cultura
brasileira. Isso se explica facilmente pelo nimero reduzido de docentes negros
nas universidades brasileiras, cerca de dez por cento; sua escassa apari¢ao nos
meios decisorios da pesquisa, da arte e da midia; o baixo nimero de grupos de
pesquisa dedicados a investigacao da produgdo literaria afro-brasileira; o que ¢
agravado pelo reduzido nimero de editoras que se dedicam a publicag@o de suas
obras; e também, ao reduzidissimo alcance da circulagao dessas editoras. Muitos
outros motivos poderiam constar aqui, mas esses ja bastam para sustentar nossa
proposicao seguinte.

Devido a esse cenario, ainda precario, de autonomia, circulagdo e producao
tedrica, a critica produzida pela intelectualidade negra, tende a ser elogiosa, e
a negociar consigo mesma uma tendéncia a ndo desenvolver uma postura mais
disposta ao didlogo franco com seus escritores. Essa escolha € baseada no medo
de fragilizar, ainda mais, um campo em formagdo, que ndo goza de sua plena
autonomia. bell hooks, nos fala brilhantemente dessa tensao mostrando como em
ultima instancia que esse receio consiste em ameagar os lagos de solidariedade
necessarios para a constru¢ao de uma emancipacao negra coletiva. Esse medo
aparece em um episodio narrado pela autora, no qual seus alunos estavam “preo-
cupados com a possibilidade de uma critica negativa significar que ndo estavam
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apoiando um companheiro (no caso Spike Lee), que estd tentando desenvolver
um trabalho e ser solidario com a negritude” (2019, p. 40).

Diante desse quadro, me parece que parte significativa da critica negra entende
que o campo nao esta solido o suficiente para debates, confrontos teéricos e criticos
que questionem mais diretamente as obras literarias, temendo que os embates
enfraquecam o senso de comunidade. Dessa questao se desdobrariam outras
muito importantes, como quais seriam os procedimentos corretos para fortalecer
os debates sem enfraquecer a expansao da literatura e da critica negra? A auséncia
de debate sobre critérios de valoragdo e qualificagdo ndo nos deixaria a mercé
da tradi¢do canonica? Como nos protegeriamos do risco que as tensdes inerentes
ao debate, fossem capitalizadas pela elite colonial/burguesa, para desmerecer a
literatura negra? Uma breve genealogia da luta negra no Brasil nos informa da
plausibilidade dessa preocupacio.

Mas ndo ha neste texto espago para esse debate — por hora devemos com-
preender como essa encruzilhada entre politica e critica, aproxima, muitas vezes,
as analises negras do recuso do biografismo. As orientacdes académicas, os
processos de edigao, a sele¢do das livrarias, tudo direcionado para a reiteracao de
uma imagem negra de superagdo e integracao que ¢ absolutamente dependente de
um tipo de biografismo. Ou seja, o biografismo tal como ¢ efetuado por parte da
critica acaba adentrando os campos minados do fetiche, pela existéncia do pobre
e iletrado; e do mérito, pelo exemplo de superagao.

Sao exemplos conhecidos dessas duas faces: Carolina Maria de Jesus e Lima
Barreto, mas elas remontam a escritores mais antigos, como aponta Silvio Roberto
Oliveira em Gamacopeia: ficgoes sobre o poeta Luiz Gama, onde o critico nos
informa que a historia de vida do poeta negro foi exaustivamente recontada,
gragas ao seu carater heroico, e pergunta: “Ocorreu uma paulatina mitificacdo
da imagem do abolicionista, que interferiu na interpretacdo dos poemas. Como
se deu a reinvencdo da imagem de Luiz Gama e de que modo isto interferiu nas
analises de sua poesia?” (2004, p. 25). Percorrendo um arco temporal que vai de
Luiz Gama a Carolina Maria de Jesus, percebemos como o biografismo atravessa
a critica dedicada a leitura de obras negras, e se mantém em pleno funcionamento
espraiado pelos TCCs, artigos de congressos cientificos, resenhas académicas,
reportagens na grande midia, enfim, continuam sendo criados os cercadinhos de
circulagdo controlada para esses textos.

Um exemplo decisivo sobre as formas de negociagdo de que estamos fa-
lando ¢ o livro Olhos D’dgua, da Doutora em literatura e escritora, Conceicao
Evaristo. A obra, de reconhecida importancia no cenario da literatura brasileira
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contemporanea traz em sua orelha a seguinte apresenta¢ao: “nasceu numa favela
da zona sul de Belo Horizonte. Teve que conciliar os estudos com o trabalho como
empregada doméstica, até concluir o curso normal em 1971, ja aos 25 anos. [...]”. O
biografico ¢ acionado como porta de entrada para a obra literdria de autoria negra,
ndo porque se relaciona com um macrocosmo social e ira a partir dele fornecer
pontes para a leitura, mas porque interdita o poder de ruptura que muitas delas
carregam, € porque, expostas desse lugar, interessam ao mercado do capital, no
qual a identidade negra nao ultrapassa a dimensdo da mercadoria, revestindo a
antinegritude do “verniz” brilhante das vitrines.

A obra de Lima Barreto foi, sem sombra de dividas, uma das que mais softre-
ram a leitura critica mediada pelo biografismo. Em contraposicdo a isso, devemos
investir criticamente no texto negro, em sua relagdo com a tradi¢ao, com a historia,
com suas proposi¢oes de mundo, e suas rasuras nos modelos epistemologicos e nos
paradigmas politicos, devemos em suma, nos permitir aprender com essas obras.
Por isso a mediag@o docente, no ensino da literatura negro-brasileira, tomando a
obra de Lima Barreto, ndo deve sob nenhuma hipétese reencenar o biografismo
como estratégica exclusiva de analise de seus textos.

CONCLUSAQ

Uma critica literaria empenhada em ndo repetir nem compactuar com os gestos
de estrangulamento do campo candnico na analise e interpretacao das obras negras
contribui de maneira decisiva para qualificar o ensino e a pesquisa sobre literatura
no Brasil. Entre seus desdobramentos centrais estara a instrumentaliza¢do docente
com aporte tedrico para a produciao de um processo de ensino-aprendizagem no
campo das letras, que atualizando os métodos de interpelagdao do texto negro,
possa investir em um modelo de educacgdo no qual a diversidade étnica e cultural
apareca sempre como um valor ético e civilizatorio.

Alguns aspectos centrais, nos quais devemos investir energia produtiva sdo:

a) producao de material didatico nos quais as obras, personagens ¢ autorias
negras aparecam desembaracadas do emaranhado que lhes prende exclusivamente
aos mesmos lugares de representacdo, performando cenas de precariedade e
privagdo, que no maximo conseguem reforcar estereotipos e impedir a produgao
de uma consciéncia racial e de classe, a partir dos textos;

b) repensar, na pratica de ensino, os lugares que a autoria negra € posta,
dentro da genealogia da literatura nacional, buscando entender em que as obras
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extrapolam a classificagcdo que lhe foi imputada, nos materiais didaticos e peda-
gogicos tradicionais;

¢) relativizar o biografismo no processo de ensino aprendizagem, pois ele flerta
com a mitigagdo do carater ficcional do texto literario e de sua dimensao historica
mais ampla. Pois, a vida de um autor, que passou pela experiéncia da precariedade,
pode ser um exemplo motivador, para que um jovem estudante periférico supere
suas proprias dificuldades, mas em um mundo antinegro e constituido a partir da
divisao desigual do capital, essa abordagem investe em um projeto de integracao
e inclusdo social no modelo estrutural sistematizado para excluir.

O problema ¢ que muitas vezes a obra em questdo, como ¢ no caso de Lima
Barreto, propde justamente o enfrentamento desse sistema de hierarquias raciais,
sociais e culturais, e quando apostamos no biografismo, terminando por dar ao
autor e sua obra um sentido avesso ao que ela tem, enfim, destruimos sua poténcia
criadora, sua dimensao artistica e estética; e

d) por ultimo, € urgente redimensionar a ideia de resisténcia compreendendo
que ela é apenas uma das dimensdes importantes na produgao literaria de Lima
Barreto e da tradi¢dao que dialoga intensivamente com ele, ou seja, as vertentes
negras e periféricas de nossas letras. Além de resistir a violéncia simbdlica e
fisica, a literatura afro e indigena agenciam formas de imaginar outros modelos
de sociabilidade, interagdo e comunicagdo que podem quem sabe, nos legar
possibilidades de organizar uma sociedade que ndo dependa da racializacao e da
pobreza para manter seu funcionamento.

Portanto, uma critica autbnoma e comprometida com o repertério cultural
negro, ¢ fundamental para instrumentalizar e municiar praticas docentes eman-
cipatérias, que concebam a diferenca como valor inegociavel. Cabe a arte e a
literatura, como sempre, abrir possibilidades de imaginar um devir para esse
mundo de agora, € a nos, criticos, docentes, pesquisadores, gestores, intelectuais,
transmutar essa fabulagdo em projeto ético e acdo politica, e isso ndo € possivel
sem um sistema educacional forte, e uma produgao tedrica corajosa e encorajadora.
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CAPITULO 7

O BRASIL SOB A PERSPECTIVA DA
“VILA QUILOMBO”: O QUE LIMA
BARRETO PODE NOS ENSINAR?"

Denilson Botelho (UNIFESP)

O sentido de fazer o ‘bem’ se perdeu, nesses circulos, devido a exclusdo de seu con-
teudo ético e a énfase em um padrdo exclusivamente técnico: fazer um bom trabalho é
melhor do que ser bom. Mas sera preciso lembrar que qualquer vigarista é capaz, em
seus proprios termos, de fazer um ‘bom trabalho’? A garantia de eficiéncia técnica ndo
substitui a referéncia humana positiva. No entanto, pessoas que antes estabeleciam
esta referéncia, que queriam ser eruditos ou escritores, sdo hoje, e aparentemente com
grande satisfagdo, homens da propaganda, geniozinhos da publicidade, autores de
tiras em jornais. E esses homens aprenderam habilidades, desenvolveram qualidades
¢ agora as colocam a servigo da mais descarada e gananciosa exploracdo da falta de
experiéncia das pessoas comuns. E sdo estes homens — essa nova classe perigosa — que
inventaram e disseminam o tal linguajar, em uma tentativa de influenciar as pessoas
comuns — as quais, porque trabalham de verdade, tém padrdes de verdade nos seus
proprios campos — contra os padrdes reais no campo que estes homens conheceram e
agora abandonaram. O velho mascate ainda esta 14 no mercado, contando os tostdes
que ganhou dos moleques da zona rural, com seus anéis e relogios de ouro falsifi-
cados. Ele pensa que suas vitimas s@o lerdas e ignorantes, mas elas estdo vivas, ¢
cultivam a terra enquanto ele tosse atras de sua barraquinha. O novo mascate esta em

17" Uma parte da reflexdo contida neste capitulo foi inicialmente discutida no 10° Encontro
Escravidao e Liberdade no Brasil Meridional, realizado em ambiente virtual pela UNIFESP e
UNESP, de 11 a 13 de maio de 2021. De algum modo, o texto se beneficiou dos comentarios
recebidos, pelo que registro meu agradecimento.
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escritorios bem decorados, usando residuos da linguistica, da psicologia e da sociolo-
gia para influenciar os modos de pensar dos que ele chama de a “massa”. Ele também,
no entanto, vai ter que desmontar sua barraquinha ¢ ir embora, ¢ enquanto isso nao
acontece, ndo devemos nos influenciar por seu linguajar: podemos simplesmente nos
recusar a aprendé-lo. A cultura é de todos. O interesse em aprender ou nas artes ¢é
algo simples, agradavel e natural. O desejo de conhecer o melhor, fazer o que € bom,
¢ parte principal da natureza positiva do ser humano. Nao devemos nos afastar dessas
coisas, assustados pelo barulho dessa gente.'

INTRODUCAO

Nao ¢ pouco frequente uma observagdo que nao apenas distingue, como
também hierarquiza, os saberes difundidos nas salas de aula do ensino superior
e do ensino basico. De fato, s3o saberes diferentes, mas aquele produzido nas
universidades ndo ¢ de qualidade superior ao que ¢ compartilhado no ensino
fundamental e médio. Nao ha sofisticag@o e profundidade de um lado e simplifi-
cacdo e superficialidade do outro lado. Fosse assim, qualquer docente do ensino
universitario, em tese, estaria apto a lecionar no ensino basico. E ndo esta.

Entrar numa sala de aula com 40 ou 50 criangas ou adolescentes requer
habilidades especificas para conduzir a aprendizagem e viabilizar a compreensao
de contetidos complexos, que o professor universitario muitas vezes nao possui,
a ndo ser que tenha tido esta experiéncia na sua trajetdria profissional. Portanto,
€ um equivoco supor a existéncia de um abismo entre o conhecimento cientifico
produzido nas universidades e aquele difundido no ensino bésico. Tratam-se de
competéncias e formas de produgdo do conhecimento distintas e que dialogam —
ou deveriam dialogar sempre — entre si de igual para igual, a partir de esferas de
atuagdo diferentes."” No final das contas, ambos produzem conhecimento, embora
o facam com finalidades diversas.

A premissa fundamental a ser considerada ¢ a de que todo professor € também
um pesquisador, tal como preceitua Maurice Tardif.?* E um sujeito do conheci-
mento que domina um saber-fazer no ensino escolar que ndo ¢ mais simples nem
menos complexo do que a produgdo do conhecimento desenvolvido no campo
académico: “A pesquisa sobre o ensino deve se basear num dialogo fecundo com

8 WILLIAMS, Raymond. A cultura é algo comum. In: Recursos da esperanca: cultura,

democracia, socialismo. 1* ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015, p. 9-10.

1 CHERVEL, André. Historia das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de pesquisa.
In: Teoria & Educagdo, Porto Alegre, n. 02, 1990, p. 177-229.

20 TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formagdo profissional. 9* ed. Petropolis, RJ: Vozes,
2008.
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os professores, considerados ndo como objeto de pesquisa, mas como sujeitos
competentes que detém saberes especificos ao seu trabalho”.?! Alias, convém ndo
perder de vista uma concepgao difundida por Gramsci e igualmente ressaltada
pelo mesmo Tardif: “todo trabalho humano, mesmo o mais simples € o mais

previsivel, exige do trabalhador um saber-fazer”.*

Converge nessa mesma dire¢ao o belissimo e instigante ensaio do pensador
marxista Raymond Williams, originalmente publicado em 1958, do qual extraiu-se
a epigrafe deste texto. Manifesto arrebatador em defesa de uma concepgao demo-
cratica de cultura, o ensaio combate uma perspectiva elitista que tenta aprisionar
a cultura no seleto ambiente da “casa de cha”, restringindo a sua difusao indiscri-
minada, a ponto mesmo de constrager as pessoas comuns que ousem frequentar

determinados ambientes, como as bibliotecas, por exemplo.

Williams observa que a palavra cultura pode ser usualmente empregada em
dois sentidos: para designar modos de vida, significados comuns compartilhados;
e para designar as artes e o aprendizado, os processos especiais de descoberta e
esfor¢o criativo. Diante disso, argumenta: “Alguns escritores usam essa palavra
para um ou para o outro sentido, mas insisto nos dois, € na importancia de sua

conjungao”.?

1. LIMA BARRETO VISTO A PARTIR DA “VILA QUILOMBO"

O escritor carioca Lima Barreto (1881-1922) se apresenta como rica fonte de
pesquisa para o historiador, para o ensino de Historia e para o ensino de modo
geral. Sua obra e sua curta trajetoria de vida sdo um testemunho dos impasses e
desafios gestados na inauguracao do regime republicano em que vivemos até hoje.
Homem negro ¢ habitante da “Vila Quilombo™** — modo como denominava o lugar
em que viveu na periferia do Rio de Janeiro ao longo da maior parte do tempo —,
ousou fazer-se escritor. Teve seus romances desqualificados, acusados de emular
a realidade do seu tempo, mas ainda assim marcou presenga regular na imprensa

2 Ibidem, p. 230.

2 Jbidem, p. 236. Gramsci argumenta que “ndo existem ndo-intelectuais”, ver: GRAMSCI,

Antonio. Apontamentos e notas dispersas para um grupo de ensaios sobre a historia dos
intelectuais. Cadernos do Carcere. 3* ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2004. Vol. 2, p.
13-53.

2z WILLIAMS, op. cit., p. 5-6.

24 BARRETO, Lima. Bailes e divertimentos suburbanos. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro,
7 fev. 1922, p. 2. No artigo, Lima Barreto afirma que denominou sua modesta residéncia deste
modo “para enfezar Copacabana”.
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da época, buscando reconhecimento como literato. Além disso, ndo abriu mao
de agudo senso critico, da ironia recorrente € do sarcasmo, com 0s quais erigiu o
pais ficcional conhecido como Bruzundanga para expor as mazelas que insistem
em se perpetuar no Brasil que conhecemos. Fez da literatura a expressao do seu
engajamento, da sua militdncia politica, aspecto que foi objeto de um estudo
pioneiro, na década de 1980 — e hoje ja um cléssico — no campo da Historia do
Brasil e das relagdes entre Historia e Literatura: a tese transformada em livro de
autoria de Nicolau Sevcenko.?

A questdo racial foi inescapavel para Lima Barreto, constituindo-se em tema
recorrente em sua obra, além de um desafio frequente que se apresentava em sua
vida na forma do preconceito. Muito ja se pesquisou e escreveu sobre o assunto.
Suas biografias ressaltam como isso se colocava de varias formas no seu dia a dia,
até mesmo no cotidiano da reparti¢do publica em trabalhava e era confundido —
por ser negro — com um continuo a quem se pedia que servisse o café, embora
ocupasse cargo de outra natureza e fun¢do, como amanuense da Secretaria da
Guerra. O racismo também ¢é retratado, combatido e denunciado nos seus textos
ficcionais, como os contos € romances. Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha
e Clara dos Anjos sao prodigos em passagens abordando o tema. Tomarei aqui
caminho diverso, propondo uma analise sobre o modo como a questdo racial
aparece em outro romance.

Antes, porém, ¢ importante destacar que Lima Barreto, considerando as
caracteristicas brevemente indicadas até aqui, apresenta um indiscutivel potencial
didatico e pedagdgico. A comegar pelo fato de que muitas criangas e jovens negros
podem perfeitamente se identificar com esse autor que foi, em muitos aspectos,
semelhante aos seus leitores de hoje que, tal como ele, veem as suas cidades a partir
da periferia e da precariedade das suas condi¢des de vida. Essa identificagdo ndo
¢ algo que se deva menosprezar, especialmente se considerarmos os argumentos
de Raymond Williams que apresentamos anteriormente. Ou considerando o argu-
mento de José Falero, que por ocasidao do langamento do seu primeiro romance,
Os supridores,*® comentou em entrevista:

Escrever um livro, seja o livro que for, ndo ¢ grande coisa. Ndo ha nada de fantastico
em escrever um livro. Qualquer um pode escrever um livro. Eu tenho horror aos siste-
mas de distingdo que imperam na nossa sociedade. Sabe? Esses sistemas de distingdo
compdem o mecanismo por meio do qual a nossa sociedade se especializou em deixar

% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na
Primeira Reptiblica. 2* ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

%6 FALERO, José. Os supridores. 1* ed. Sdo Paulo: Todavia, 2020.
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gente como eu de fora de tudo. Ndo quero tomar parte nisso. Isso, além de ser mentira,
serve pra qué, sendo promover a exclusdo? A quem interessa acreditar que uns sdo
naturalmente capazes disso ¢ daquilo enquanto outros ndo sdo? Eu jogo noutro time.
Eu penso que a gente tem que arrancar a literatura do altar burgués em que ela foi
metida. Eu acredito que a literatura deve pertencer ao povo.?’

Lima Barreto, com sua linguagem direta, sem floreios, pode perfeitamente
inspirar novos escritores que, a exemplo de Falero, compreendam que literatura
“¢ algo comum” e deve pertencer ao povo. Vejamos entdo a trajetoria de alguns
personagens do escritor carioca da virada do século XIX para o XX.

2. A QUESTAO RACIAL NA FICCAO DE LIMA BARRETO

Em 1915, quando Triste fim de Policarpo Quaresma foi publicado em livro,*
Lima Barreto ja ndo era um romancista estreante, embora continuasse em busca de
reconhecimento do seu talento literario. Seu primeiro livro publicado® foi recebido
com desprezo e contrariedade. Ao satirizar de forma critica um dos jornais mais
populares do Rio de Janeiro do inicio do século XX — o Correio da Manha — ¢
seu proprietario Edmundo Bittencourt, Recordagoes do escrivao Isaias Caminha
desnudou a imprensa e suas engrenagens capazes de erguer falsas celebridades,
entre outras perversidades. Dai adveio, em parte, o pior tipo de critica que um
escritor pode receber: o siléncio.

O romance Triste fim de Policarpo Quaresma deve ser observado a partir de
trés momentos distintos. Primeiro, o curto periodo de tempo da sua concepcao. Em
1° de dezembro de 1910 — quando a estreia de Isaias Caminha ainda era recente —,
Lima Barreto entrou de licenga na Secretaria da Guerra, onde exercia a funcao de
amanuense, para tratamento de satude realizado até 28 de fevereiro de 1911. Um
exame médico o diagnosticara com impaludismo,* justificando o seu afastamento
por trés meses do servigo publico no qual ingressara por concurso desde 1903.

27 JOSE Falero: a literatura deve pertencer ao povo [Entrevista realizada por Renata
Moniz]. Trip, Sdo Paulo, 17 fev. 2021. Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/jose-
falero-a-literatura-deve-pertencer-ao-povo?utm_source=mkt&utm_ medium=email&utm
campaign=TRIP260221-A&utm_content=banner 05&fbclid=IwAR27hjOGGDdBYRGT33px
PDiD2LROMprO-dY SoS5yj6pKdImKdEJk79DZ8uClI. Acesso em: 20 abr. 2021.

2 BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. 1* ed. Rio de Janeiro: Tipografia
Revista dos Tribunais, 1915.

2 BARRETO, Lima. Recordagbes do escrivio Isaias Caminha. 1* ed. Lisboa: Livraria Classica
Editora, 1909.

30 Trata-se de malaria, doenga infeciosa transmitida por mosquito, comum em regides tropicais,
apresentando como sintomas febre e dor de cabega, podendo levar a morte em casos mais graves.
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Mas boa parte do periodo de convalescanga parece ter sido bastante criativo e
produtivo: entre janeiro e marco de 1911, escreveu seu segundo romance, cujos
originais estdao sob a guarda da Se¢do de Manuscritos da Biblioteca Nacional.

A primeira publicagdo dessa obra deu-se ainda no mesmo ano de 1911. Entre
11 de agosto e 19 de outubro, ao longo de 52 edi¢des, a edi¢do da tarde do Jornal
do Commercio publicava pela primeira vez o romance em folhetins. Cabe lembrar
que esse ¢ um periodo marcado pelo retorno de um militar ao poder no pais.
Hermes da Fonseca havia sido eleito para a presidéncia (1910-1914), retomando
principios autoritarios que estiveram presentes na fundagao da Republica. Além
disso, Lima Barreto engajou-se abertamente na campanha politica de oposi¢ao
ao candidato militar, apoiando a candidatura civilista de Rui Barbosa. Junto com
Antonio Noronha Santos chegou a editar um panfleto contra Hermes, intitulado
O Papdo, que se autodenominava como um “semandrio dos bastidores da politica,
das artes e... das candidaturas”.’!

Urdido durante a vigéncia de um governo militar algado ao poder pelo voto,
Triste fim de Policarpo Quaresma aborda, contudo, no seu enredo, outro periodo
da historia republicana: o governo — igualmente presidido por um militar — de
Floriano Peixoto (1891-1894). Os personagens do romance movem-se na conjun-
tura da Revolta da Armada (1893-1894) e seus dramaticos desdobramentos, que
colocaram a Capital Federal sob a iminéncia de bombardeios durante alguns meses
seguidos — o0 que constitui um segundo momento expressivo para quem deseja
compreender os significados dessa obra literaria.

O terceiro periodo significativo da historia e da trajetoria desse romance
remete-nos a 1915, quando acontece a primeira edi¢do em livro, sendo que o
governo Hermes da Fonseca ja havia se encerrado e o pais ja vivia sob o governo
de Venceslau Bras (1914-1918). Se tomada entdo como documento historico, nota-se
que a obra guarda uma tripla temporalidade: a da sua concepcao e publicagdo em
folhetim, em 1911; a que ¢ objeto do enredo, 1893-1894; e a da sua publicacdo em
livro, em 1915 — aliés, trata-se da Uinica edi¢do que o autor viu ser publicada em
vida, ou seja, antes do seu precoce falecimento em 1922.

E inegéavel que o romance é uma forma atraente de entrar em contato com a
historia do Brasil e as origens do regime republicano. Ambientado no periodo do
governo de Floriano Peixoto, que foi vice-presidente do primeiro governante da
Republica — o também militar Deodoro da Fonseca (1889-1891) —, e assumiu o poder

31 BARBOSA, Francisco de Assis. 4 vida de Lima Barreto: 1881-1922. 7* ed. Belo Horizonte:
Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1988, p. 298. O Papdo foi publicado
em 1909.
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apOs a sua renuncia, o enredo ndo €, porém, um romance historico. Quaresma e
os demais personagens sao frutos da fabulagao do autor, que sugerem variadas e
oportunas reflexdes sobre aquele tempo. O narrador de Lima Barreto motiva uma
abordagem critica sobre o patriotismo, o nacionalismo, a condi¢ao feminina numa
sociedade patriarcal recém-saida do Império, as ambicdes e vaidades humanas, o
arrivismo, a cultura popular, os principios republicanos, o autoritarismo, a tirania e
a condigdo do negro no pos-aboligio. E sobre esse ultimo aspecto que desenvolvo
aqui uma breve reflexao.

A historia contida no livro descreve basicamente um trecho da trajetoria de
vida do seu protagonista. Quaresma ¢ um funciondrio ptblico dedicado, convicto
de um nacionalismo exacerbado, entusiasta da Republica recém-instaurada, leitor
voraz detentor de uma vasta biblioteca e morador do suburbio carioca. Empenhado
em valorizar tudo que seja de origem nacional, a certa altura redige um documento
oficial em tupi-guarani, desencadeando reagdes indesejaveis e desgastantes. Em
funcdo disso, ¢ afastado do servico e passa a se dedicar ao cultivo da terra num
pequeno sitio a duas horas do Rio de Janeiro, ndo muito longe da capital. Com a
deflagragdo da Revolta da Armada, supde que o regime politico republicano esteja
em risco e dispde-se a defender o governo de Floriano Peixoto, pegando em armas
para combater o que entende — equivocadamente — ser uma ameacga aos principios
republicanos que defende. Contudo, com o desenrolar do conflito e em meio aos
seus desdobramentos, sua vida toma rumo inesperado até que sobrevém o seu
“triste fim”. Frustrado, reconhece que “a patria que quisera ter era um mito”.*

Convém explicitar que a abordagem que aqui se faz da literatura pretende ir
além da mera identificacdo de representagdes do contexto historico — notadamente
da questdo racial e da condigao do negro no Brasil do p6s-abolicdo — no texto
ficcional. A perspectiva tedrica que norteia essa andlise filia-se mais diretamente
ao campo da histdria social. Dai, por um lado, a importancia de considerar a
materialidade e a historicidade do texto literario. Por outro lado, interessa ressaltar
como aspectos externos a obra literaria tornam-se internos,** adquirem forma

32 BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma / Lima Barreto: edicion critica,
Antonio Houaiss y Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo, coordenadores, 1* ed. Madrid; Paris;
Meéxico; Buenos Aires; Sao Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago de Chile:
ALLCA XX, 1997, p. 254 (Coleccién Archivos, v. 30. Edicdo Critica da Association Archives de
la Littérature Latino-Américaine, des Caraibes et Africaine du XX Siécle. ALLCA XX). Por se
tratar da unica edig@o critica do romance, sirvo-me dela aqui para as citagdes de trechos do livro,
indicando em seguida, entre parénteses, no proprio corpo do texto, as referidas paginas.

3 Ao invés de referir-me aqui aos textos de carater mais académico de Antonio Candido,
reporto-me ao trecho de uma entrevista concedida ao jornal Brasil de Fato, em 8/8/2011: “Mas
tenho muito interesse pelo estudo das obras que permitem uma abordagem ao mesmo tempo

127



Lima Barreto na sala de aula: questdes raciais e de género

literaria* e constituem uma forma efetiva de intervengdo no seu tempo ¢ de
participa¢do no movimento da historia.*

Nesse sentido, um dos personagens que mais merece destaque no romance,
para além do protagonista, chama-se Ricardo Coracdo dos Outros. Se ndo fica
explicito se era negro ou ndo, sua caracterizacdo ¢ bastante detalhada e sua
trajetoria estd envolvida pela questdo racial. A rigor, ele surge no enredo como
professor de violdo de Quaresma, malvisto pela irma mais velha de Policarpo, que
por esta razao o censura logo nas primeiras paginas: “— Policarpo, vocé precisa
tomar juizo. Um homem de idade, com posi¢ao, respeitavel, como vocé ¢, andar
metido com esse seresteiro, um quase capadocio —nao € bonito!” (p. 12). O irmao
reage em sua defesa:

—Mas vocé esta muito enganada, mana. E preconceito supor-se que todo o homem que
toca violdo ¢ um desclassificado. A modinha ¢ a mais genuina expressao da poesia na-
cional e o violdo ¢ o instrumento que ela pede. [...] Convém que nido deixemos morrer
as nossas tradigdes, os usos genuinamente nacionais [...] (p. 12).

O argumento ¢ apresentado pouco antes do inicio de mais uma aula, em que
Policarpo e Ricardo recolhiam-se na biblioteca que o primeiro mantinha em sua
casa suburbana. “O Coragdo dos Outros vinha ali tdo-somente ensinar o major
a cantar modinhas e a tocar violao” (p. 19). Sua fala destacada indica a defesa
incondicional de expressdes da cultura nacional, que considera importante cultivar
e valorizar:

O que o patriotismo o fez pensar foi num conhecimento inteiro do Brasil [...]. Quares-
ma era antes de tudo brasileiro. Nao tinha predilecdo por esta ou aquela parte de seu
pais [...]. Estudou a Patria, nas suas riquezas naturais, na sua histdria, na sua geografia,
na sua literatura e na sua politica. [...] Havia um ano a esta parte que se dedicava ao
tupi-guarani (p. 14-15).

interna e externa. A minha férmula ¢ a seguinte: estou interessado em saber como o externo se
transformou em interno, como aquilo que ¢é carne de vaca vira croquete. O croquete ndo € vaca,
mas sem a vaca o croquete nao existe. Mas o croquete ndo tem nada a ver com a vaca, s6 a carne.
Mas o externo se transformou em algo que ¢ interno. Ai tenho que estudar o croquete, dizer de
onde ele veio”.

3 WILLIAMS, Raymond. Formas. In: Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editor,
1979, p. 185-190.

35 LYON-CAEN, Judith. La griffe du temps: ce que I’histoire peut dire de la littérature. 1* ed.
Paris: Gallimard, 2019. BOTELHO, Denilson; DUARTE, Adriano Luiz. Por uma historia social
da literatura. In: FONTINELES, Claudia C. da S.; SOUSA NETO, Marcelo de; SILVA, Ronyere
F. da; EVERTON, Sthénio de S. (orgs.). Atelié da Historia. 1* ed. Teresina: EDUFPI; Sdo Paulo:
Mentes Abertas, 2019, p. 73-100.
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E quem era esse professor de nome tio peculiar?

Ricardo Coragdo dos Outros era um artista a frequentar ¢ a honrar as melhores fami-
lias do Méier, Piedade e Riachuelo. Rara era a noite em que ndo recebesse um convite.
[..] Gozava da estima geral da alta sociedade suburbana. E uma alta sociedade muito
especial e que s ¢ alta nos suburbios. Compde-se em geral de funcionarios publicos,
de pequenos negociantes, de médicos com alguma clinica, de tenentes de diferentes
milicias, nata essa que impa pelas ruas esburacadas daquelas distantes regides, assim
como nas festas e nos bailes, com mais forca que a burguesia de Petropolis e Botafo-

go (p. 18).

Contudo, o seu lugar nesse subtrbio ndo era exatamente nessa “alta sociedade”,
pois sua condicao era outra: “Ricardo Coragdo dos Outros morava em uma pobre
casa de comodos de um dos suburbios. Nao era das sordidas, mas era uma casa
de comodos dos subtrbios” (p. 110). Aliés, seja nos textos ficcionais ou nao, Lima
Barreto descreveu como poucos essa regido periférica da cidade em que viveu. Se
Sérgio Buarque de Holanda fez na década de 1930 uma instigante comparagao entre
as cidades que a colonizagdo portuguesa e espanhola produziram nas Américas,
cunhando respectivamente a imagem do semeador ¢ do ladrilhador,* o autor
de Policarpo Quaresma comp0Os um painel do subtrbio que também recorre a
ideia da semeadura desordenada. E fez isso com duas décadas de antecedéncia,
obviamente de forma bem mais simpldria do que a erudi¢do daquele historiador:

Os subtrbios do Rio de Janeiro sdo a mais curiosa cousa em matéria de edificagio
da cidade. A topografia do local, caprichosamente montuosa, influiu decerto para tal
aspecto, mais influiram, porém, os azares das construgdes.

Nada mais irregular, mais caprichoso, mais sem plano qualquer, pode ser imaginado.
As casas surgiram como se fossem semeadas ao vento e, conforme as casas, as ruas se
fizeram. Ha algumas delas que comegam largas como boulevards e acabam estreitas
que nem vielas; ddo voltas, circuitos intteis e parecem fugir ao alinhamento reto com
um 6dio tenaz e sagrado.

As vezes se sucedem na mesma diregdo com uma frequéncia irritante, outras se afas-
tam, e deixam de permeio um longo intervalo coeso e fechado de casas. Num trecho,
ha casas amontoadas umas sobre outras numa angustia de espaco desoladora, logo
adiante um vasto campo abre ao nosso olhar uma ampla perspectiva.

Marcham assim ao acaso as edificagdes e conseguintemente o arruamento. Ha casas
de todos os gostos e construidas de todas as formas [...].

Nao ha nos nossos subtrbios cousa alguma que nos lembre os famosos das grandes
cidades europeias, com as suas vilas de ar repousado e satisfeito, as suas estradas e
ruas macadamizadas e cuidadas, nem mesmo se encontram aqueles jardins, cuidadi-

3% HOLANDA, Sérgio Buarque de. O semeador e o ladrilhador. In: Raizes do Brasil. 20* ed.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1988, p. 61-100.
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nhos, aparadinhos, penteados, porque os nossos, se os ha, sdo em geral pobres, feios
¢ desleixados [...].

Além disso, os subtirbios tém mais aspectos interessantes, sem falar no namoro epi-
démico e no espiritismo endémico; as casas de comodos (quem as suporia 1a!) cons-
tituem um deles bem inédito. Casas que mal dariam para uma pequena familia, sdo
divididas, subdivididas, e os mintsculos aposentos assim obtidos, alugados a popu-
lagdo miseravel da cidade. Ali, nesses caixotins humanos, ¢ que se encontra a fauna
menos observada da nossa vida, sobre a qual a miséria paira com um rigor londrino
(p. 108-110).

A longa citag¢do permite entrever as condi¢des de vida de Ricardo Coragao
dos Outros, que habitava uma dessas casas de comodos suburbanas, onde “o seu
quarto tinha o mobilidrio mais reduzido possivel. Havia uma rede com franjas de
rendas, uma mesa de pinho, sobre ela objetos de escrever; uma cadeira, uma estante
com livros, e, pendurado a uma parede, o violdo na sua armadura de camurca.
Havia também uma maquina para fazer café¢” (p. 113-114). Além disso, tinha que
enfrentar o preconceito de pessoas como Adelaide: “A velha irma de Quaresma
ndo tinha grande interesse pelo violao. A sua educagdo que se fizera, vendo
semelhante instrumento entregue a escravos ou gente parecida, ndo podia admitir
que ele preocupasse a atengao de pessoas de certa ordem” (p. 83). A escravidao se
encerrara em 1888, mas sobrevivia no pés-abolicao de variadas formas, inclusive
pela desqualificagcdo de tudo que lhe fosse associado. Se Ricardo ndo era nem
poderia ser mais escravo, certamente era visto como “gente parecida” e de uma
“certa ordem” indesejavel para a “alta sociedade suburbana”. Percebe-se assim
como Lima Barreto utiliza o romance para expor e denunciar as desigualdades
de classe e raca nos primeiros tempos republicanos.

E como se o preconceito ndo bastasse, Coragdo dos Outros logo vé-se as
voltas com outro tipo de problema: o surgimento de um concorrente:

De resto, ele agora sofria particularmente — sofria na sua gloria, produto de um lento e
seguido trabalho de anos. E que aparecera um crioulo a cantar modinhas e cujo nome
comecava a tomar forca e ja era citado ao lado do seu.

Aborrecia-se com o rival, por dous fatos; primeiro: pelo sujeito ser preto; e segundo:
por causa das suas teorias.

Nao ¢ que ele tivesse ojeriza particular aos pretos. O que ele via no fato de haver um
preto famoso tocar violdo, era que tal cousa ia diminuir ainda mais o prestigio do
instrumento. Se o seu rival tocasse piano e por isso ficasse célebre, ndo havia mal
algum; ao contrario: o talento do rapaz levantava a sua pessoa, por intermédio do
instrumento considerado; mas, tocando violdo, era o inverso: o preconceito que lhe
cercava a pessoa, desmoralizava o misterioso violdo que ele tanto estimava. E além
disso com aquelas teorias! Ora! Querer que a modinha diga alguma cousa e tenha
versos certos! Que tolice! (p. 84-85).
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O narrador criado por Lima Barreto explica que Ricardo ndo fazia objecao
ao rival por ele ser preto, mas sim ao fato de que tocando violao, rebaixava o
instrumento ja estigmatizado. Dessa forma, o que o conteudo literdrio parece
pretender evidenciar € o peso de uma tradicao cultural oriunda da escravidao que
a aboli¢cdo nao foi capaz de dissolver. Antes, pelo contrario, o violdo nas maos de
um talentoso rival negro agravava a situagao do modinheiro.

Mas Ricardo Coragdo dos Outros ndo € o unico personagem que enseja alguma
reflexdo sobre a condi¢do do homem negro no pds-aboligao. “O preto Anastacio,
que lhe servia ha trinta anos” (p. 25), tornando-se um “agregado” de Policarpo e
ndo mais um empregado (p. 129), apresenta-se como uma figura similar a Pancrécio,
personagem da cronica de Machado de Assis, publicada na Gazeta de Noticias,
em 19 de maio de 1888."” Decretada a Aboli¢ao da escraviddo, o proprietario
chama Pancracio e anuncia: “— Tu és livre, pode ir para onde quiseres. Aqui tens
casa amiga, ja conhecida e tens mais um ordenado [...]. Um ordenado pequeno”.
E Pancracio decide ficar ao invés de ganhar as ruas e enfrentar o desafio de viver
as proprias custas. Se era isso a liberdade, o ex-escravo — fosse o Pancracio de
Machado ou o Anastéacio de Lima — preferiu permanecer como um agregado ou
empregado, a correr o risco de perecer na condi¢cdo de homem livre, mas desprovido
de direitos de cidadania capazes de lhe assegurar a sobrevivéncia.

O tema da condi¢do de vida da populagdo pobre e negra no pds-abolicao
aparece em Policarpo em diferentes momentos. Certa feita, Olga, afilhada de
Quaresma, faz um passeio pela regido do sitio em que o padrinho fora morar no
interior. O narrador descreve suas observagoes:

O que mais a impressionou no passeio foi a miséria geral, a falta de cultivo, a pobreza
das casas, o ar triste, abatido da gente pobre. Educada na cidade, ela tinha dos rocei-
ros ideia de que eram felizes, saudaveis e alegres. Havendo tanto barro, tanta agua,
porque as casas nao eram de tijolos e ndo tinham telhas? Era sempre aquele sapé
sinistro e aquele “sopapo” que deixava ver a trama de varas, como o esqueleto de um
doente. Porque ao redor dessas casas, ndo havia culturas, uma horta, um pomar? Nao
seria tdo facil, trabalho de horas? E ndo havia gado, nem grande nem pequeno. Era
raro uma cabra, um carneiro. Porque? [...] Nao podia ser preguica sé ou indoléncia.
Para o seu gasto, para uso proprio, o homem tem sempre energia para trabalhar. As
populagdes mais acusadas de preguica, trabalham relativamente. Na Africa, na india,
na Cochinchina, em toda parte, os casais, as familias, as tribos, plantam um pouco, al-
gumas cousas para eles. Seria a terra? Que seria? E todas essas questdes desafiavam a
sua curiosidade, o seu desejo de saber, e também a sua piedade e simpatia por aqueles
parias, maltrapilhos, mal alojados, talvez com fome, sorumbaticos!

37 ASSIS, Machado de. Bons dias! Obra completa. 9* ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.
Vol. 111, p. 489-491.
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[...] Aquilo era uma situagdo do camponés da Idade Média e comego da nossa: era o
famoso animal de La Bruyére que tinha face humana e voz articulada... (p. 138-139)

No dia seguinte a esse passeio, Olga encontra Felizardo, que trabalhava para
o seu padrinho no rogado do sitio, e continua dando vazao a sua curiosidade.
Afinal, ele também morava num pequeno sitio da regido. Entdo o inquiriu: “ —
Vocé porque ndo planta para vocé?” (p. 139). Na sua resposta, veio sugerida uma
das chaves do problema:

— Terra ndo € nossa... E “frumiga”? ... Nos ndo “tem” ferramenta... isso é bom para
italiano ou “alamao”, que governo da tudo... Governo nio gosta de nos...

[...] E a terra ndo era dele? Mas de quem era entdo, tanta terra abandonada que se
encontrava por ai? Ela vira até fazendas fechadas, com as casas em ruinas... Por que
esse acaparamento, esses latifundios intiteis e improdutivos?

Debatendo-se com o mito da indoléncia que recai especialmente sobre os
trabalhadores negros, mito relativizado aos seus olhos, visto que na Africa sabia
que os individuos “plantam um pouco, algumas cousas para eles”, Olga se da conta
da auséncia completa do Estado na vida dessa parcela da populagdo. Faltam-lhes
as condi¢des minimas para assegurar o cultivo da terra, a produgdo agricola e a
propria subsisténcia, na mesma propor¢do em que lhes sdo negados direitos de
cidadania. Além disso, sobram latifindios improdutivos e faltam-lhes a propriedade
da terra. Poucos anos ap0s a publicacdo de Triste fim de Policarpo Quaresma em
livro, Lima Barreto publicava na imprensa um artigo abordando essa questdo,
que ficou conhecido como o seu “manifesto maximalista”, em que contemplava o
problema da concentragdo fundiaria e esbocava a defesa de uma reforma agraria:

Ora, os fundamentos da propriedade tém sido revistos modernamente por toda a espé-
cie de pensadores e nenhum deles da esse carater no individuo que a detém. Nenhum
deles admite que ela assim seja nas méos do individuo, a ponto de lesar a comunhéo
social, permitindo até que meia duzia de sujeitos espertos e sem escrupulos, em geral
fervorosos catolicos, monopolizem as terras de uma provincia inteira, titulos de divida
de um pais, enquanto o Estado esmaga os que nada tém com os mais atrozes impostos.

A propriedade € social e o individuo s6 pode e deve conservar, para ele, de terras e
outros bens, tdo-somente aquilo que precisar para manter a sua vida e de sua familia,
devendo todos trabalhar da forma que lhes for mais agradavel e o menos possivel, em
beneficio comum.

Nao ¢ possivel compreender que um tipo bronco, egoista ¢ mau, residente no Flamen-
go ou em Sdo Clemente, num casardo monstruoso e que ndo sabe plantar um pé de
couve, tenha a propriedade de quarenta ou sessenta fazendas nos estados proximos,
muitas das quais ele nem conhece nem as visitou, enquanto, nos lugares em que estao
tais latifundios, ha centenas de pessoas que ndo tém um palmo de terra para fincar
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quatro paus e erguer um rancho de sapé, cultivando nos fundos uma quadra de aipim
¢ batata-doce.*®

No romance, o proprio Quaresma mostra-se angustiado com a situacao de
miséria do trabalhador nacional egresso da escraviddo. Refletindo sobre isso,
compartilha inquietagdes: “Via o major com tristeza ndo existir naquela gente
humilde sentimento de solidariedade, de apoio mutuo. Nao se associavam para
cousa alguma e viviam separados, isolados, em familias geralmente irregulares,
sem sentir a necessidade de unido para o trabalho da terra” (p. 146). A auséncia de
condigdes basicas que inviabilizava até mesmo a capacidade de articulagdo entre
essa gente que o protagonista descobre ao ir viver no campo, ¢ agravada, segundo
sua avalia¢do, por uma politica de imigracao inadequada: “A tal afirmagdo da
falta de bracos pareceu-lhe uma afirmacao de ma fé ou estupida, e estiipido ou de
ma fé era o Governo que os andava importando aos milhares, sem se preocupar
com os que ja existiam” (p. 146).

Quando homens negros aparecem no romance, isso acontece também na
forma de um feiticeiro.** Isménia, filha de Albernaz e Maricota, havia adoecido e
encontrava-se visivelmente deprimida. O pai “lancara mao de todos os recursos,
de todos os conselhos apontados por quem quer que fosse” (p. 216). Foi assim que
chegaram a um curandeiro. “Os feiticeiros [...] em geral, eram pretos africanos” e
esse “mandingueiro” cuja “barba branca punha mais veneragao e certa grandeza”
(p. 216) surge como uma esperanca de cura:

E o preto obscuro, velho escravo, arrancado ha um meio século dos confins da Africa,
safa arrastando a sua velhice e deixando naqueles dous cora¢des uma esperanga fugaz.

Era uma singular situagdo, a daquele preto africano, ainda certamente pouco esque-
cido das dores do seu longo cativeiro, langando mio dos residuos de suas ingénuas
crengas tribais, residuos que t3o a custo tinham resistido ao seu transplante forcado
para terras de outros deuses — e empregando-os na consolagdo dos seus senhores de
outro tempo (p. 217).

3% BARRETO, Lima. No ajuste de contas. 4.B.C., Rio de Janeiro, 11 maio 1918, p. 11-13.
Ver também: BARRETO, Lima. Toda créonica. 1* ed. Rio de Janeiro: Agir, 2004. Vol. 1, p. 336-
343. Esse tema ¢ retomado em diferentes artigos, especialmente em: BARRETO, Lima. Sobre
o maximalismo. Revista Contempordnea, Rio de Janeiro, 1 mar. 1919, p. 14-15. Ver também:
BARRETO, Lima. Toda cronica. 1* ed. Rio de Janeiro: Agir, 2004. Vol. 1, p. 459-465.

3 Sobre o assunto, ver: SAMPAIO, Gabriela dos Reis. Tenebrosos mistérios: Juca Rosa e

as relagdes entre crenga e cura no Rio de Janeiro imperial. In: CHALHOUB, Sidney et al.
(org.). Artes e oficios de curar no Brasil: capitulos de histdria social. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2003, p. 387-426.
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O narrador de Lima Barreto inverte a relacdo de dominag@o do passado de
escravidao, colocando o “velho escravo” numa posicao de poder. Afinal, ele se
tornara capaz de prover alguma esperanga aos seus senhores de outro tempo.
Depois de “seu longo cativeiro”, era em suas maos que se encontrava o possivel
apaziguamento das dores e aflicdes dos pais e a salvagdo de Isménia.

E a posicao de poder ndo ¢ ocupada apenas pelo feiticeiro. De outra feita,
Quaresma acompanha o mesmo Albernaz na busca pelo aprendizado e coleta de
antigas cantigas. E a tia Maria Rita que vdo recorrer, uma preta velha que seria uma
espécie de repositorio dessa tradigdo cultural. Albernaz era vizinho de Quaresma
e planejava dar uma festa “a moda do Norte. [...] Mas quem havia de ensaiar, de
dar os versos e a musica? Alguém lembrou a tia Maria Rita, uma preta velha, que
morava em Benfica, antiga lavadeira da familia Albernaz” (p. 27).

Entdo partiram os dois ao encontro da mulher, que passou a morar mais
distante. “A casa da velha preta ficava além do ponto, para as bandas da estacao
da estrada de ferro Leopoldina” (p. 29), 1a para os lados do longinquo Santa Cruz.
Ao localizarem-na, apresentaram a ela o pedido: “Minha velha, n6s queriamos
que voce nos ensinasse umas cantigas” (p. 31). Depois de resistir um pouco, ela
aquiesceu: “a preta velha, talvez com grandes saudades do tempo em que era
escrava e ama de alguma grande casa, farta e rica, ergueu a cabega, como para
melhor recordar-se, e entoou” (p. 31-32) alguns versos.

Certamente a mulher ndo tinha saudades de quando era escrava, mas sim
de “alguma grande casa, farta e rica”. Ja4 que a descrigdo daquela onde vivia em
tudo parecia bastante diferente daquelas onde servira de ama:

Chegaram a casa da velha. Era baixa, caiada e coberta com as pesadas telhas portu-
guesas. Ficava um pouco afastada da estrada. [...] A sala era pequena e de telha-va.
Pelas paredes, velhos cromos de folhinhas, registros de santos, recortes de ilustracdes
de jornais baralhavam-se e subiam por elas acima até dous tergos da altura (p. 30).

Junto com a liberdade, Maria Rita experimentava todo tipo de exclusdo e
decadéncia que a pobreza lhe impunha. A abolicdo, ao invés de torna-la cidada,
a expulsou para além da periferia, indo de Benfica para a distante Santa Cruz. E
os seus dias ndo corriam mais entre as paredes de uma casa abastada, mas sim
de uma modesta moradia caiada e sem forro — indicios incontestes da vida de
privagdes que se impusera.

Sendo Lima Barreto um literato bastante estudado em diferentes areas, diversos
pesquisadores ja abordaram a temadtica racial na sua obra. Os possiveis recortes
para uma analise do tema sdo muitos. Magali Engel, por exemplo, debrucou-se
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sobre os seus artigos e cronicas, examinando as ambiguidades dos textos ndo
ficcionais do escritor quando enfrenta esse assunto.*’ E interessante notar como,
na verdade, estamos diante de um assunto que € recorrente nos romances, contos,
diarios, em tudo que o autor produziu. E como se a sua literatura, atravessada
por esta questdo — que ¢ a0 mesmo tempo pessoal e uma questdo do seu tempo
histérico —, fosse o modo pelo qual participa do debate publico fundamental
naquele periodo — e, vale dizer, ndo s6 naquele periodo.

Se nas suas cronicas “se preocupou em combater o apagamento das memorias
das lutas dos escravizados pela liberdade” e “defendia uma visdo que, para além
das possiveis ambiguidades e contradi¢des, buscava valorizar positivamente o
carater miscigenado da sociedade brasileira”,* os personagens do Triste fim de
Policarpo Quaresma aqui mencionados foram construidos aparentemente com
o mesmo proposito. Se Ricardo Coragao dos Outros ndo rouba a cena do prota-
gonista, junto com Anastacio e tia Maria Rita sdo os herdeiros das memorias e
da cultura popular oriunda dos séculos de escraviddo. Uma cultura popular que
merece espago privilegiado nos curriculos e nas salas de aula, e que encontra em

Lima Barreto um instrumento de sua afirmacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Para encerrar esta analise, retomo o final do mesmo ensaio de Williams com
o qual iniciei este texto. Porque o autor apresenta ali um esbogo de programa de
acao que permanece atual e indica um dos desejos que gostaria de ver concretizado:
mais recursos publicos para as artes e para a educagao de adultos:

Nessa altura vao surgir as vozes de sempre, dizendo que ndo se deve apoiar o que
ndo gera lucro. De novo, isso aqui ¢ uma nag@o e ndo uma firma. O parlamento nao
da lucro, e 0 mantemos porque ele é necessario, e se funcionasse melhor com perdas
financeiras ainda maiores, eu, ¢ muitos outros, arcariamos com o prejuizo. Mas por
que, diz Sir George Mamon, eu deveria sustentar um bando de artistas de valor du-
vidoso? Por que, reitera Mrs. Mink, eu deveria pagar para educar, as minhas custas,
tantos estudiosos irresponsaveis e ingratos? A resposta, meu caro senhor, minha cara
senhora, ¢ que vocés ndo sustentam tudo isso. Sozinhos, aprendam o que valem, vocés

4 ENGEL, Magali Gouveia. Lima Barreto: dilemas ¢ embates de um intelectual mulato na
Republica dos Bruzundangas... In: CHALHOUB, Sidney; PINTO, Ana Flavia Magalhaes (org.).
Pensadores negros pensadoras negras: Brasil, séculos XIX e XX. 2* ed. Belo Horizonte: Fino
Traco, 2020, p. 195-225.

4 Ibidem, p. 196 € 208, respectivamente.
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ndo poderiam fazer quase nada. Estamos nos referindo a um método de pagamento
comum: nds também vamos pagar.*?

O que pode fazer a literatura de Lima Barreto ser definitivamente algo
comum, produ¢do cultural na qual as camadas populares se vejam refletidas, ¢ a
democratizacdo — em todos os sentidos — do acesso a educagdo. A questdo central
segundo Williams ¢ se realmente nos acreditamos na democracia:

Quantos de nods realmente acreditamos nela? [...] Nada contribuiu mais para azedar a
ideia da democracia, entre os que naturalmente a apoiariam, e para isola-los em um
autoexilio rancoroso, do que as questdes simples e espantosas da cultura: a aparente
divisdo da nossa cultura entre, de um lado, uma sofistica¢do remota e complacente e,
de outro, uma massa entorpecida. Quem entdo acreditaria na democracia? A resposta
¢ bem simples: as milhdes de pessoas na Inglaterra que ainda ndo tem acesso a demo-
cracia, onde trabalham e vivem.*

Seguramente podemos afirmar que, aplicando a mesma pergunta a realidade
brasileira, aqui acreditariam na democracia as milhdes de pessoas que ndo tém
acesso a democracia, onde trabalham e vivem. Acesso que lhes foi historica-
mente negado mesmo com a aboli¢do da escraviddo, pois a liberdade nao veio
acompanhada da garantia dos direitos fundamentais. No Brasil, raga e classe tém
sido instrumentos habilmente empregados para perpetuar a desigualdade que
aprisionam as artes e a literatura num universo restrito e elitizado, que as torna
aparentemente inacessivel para a maioria da populagcdo. Mas nos sabemos que a
cultura ¢ algo de todos, por isso € preciso democratiza-la.
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CAPITULO 8

A CONSCIENCIA DO IMPASSE: UMA
LEITURA DE RECORDACOES DO
ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA

Manoel Freire (UERN)

INTRODUCAQ

Publicado inicialmente em 1909, Recordacoes do Escrivdo Isaias Caminha é
o primeiro romance de Lima Barreto, e conta a histéria do jovem Isaias Caminha,
narrada em primeira pessoa, com o distanciamento do idoso que olha para tras
com a consciéncia historica que o jovem ainda ndo tinha. O narrador vai colhendo
nas dobras da memoria episodios de sua trajetoria de jovem pobre e mulato aspi-
rante a uma posicao social acima das condi¢des de seu nascimento. As metas de
Isaias representam os anseios que seriam comuns aos jovens da mesma condicao,
quando dotados de certo nivel de instrugdo e conscientes da sua real posi¢do na
sociedade: fugir de um destino mais ou menos tragado e chegar a algum lugar que
os deixasse a salvo da marginalidade. Vivendo em plena “republica dos bacharéis”,
em que os melhores postos no servico publico eram ocupados pelos que possuiam
o diploma universitario, Isaias Caminha decide ir para o Rio de Janeiro estudar e
ser “doutor”, para assim conquistar uma posicao que lhe garantisse a possibilidade
de livrar-se da marginalidade, fatalidade a que dificilmente escapavam jovens que
nasciam nas mesmas condigdes adversas, segundo o ponto de vista do narrador.
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O diploma universitario teria, para Isaias, dois sentidos: um efeito pratico e
objetivo, mudando a sua condicao econdmica; ¢ um efeito abstrato e subjetivo,
que abrandaria os suplicios do preconceito, algo como uma “reparagdo moral”.
Mas o que seria um caminho quase natural a ser trilhado pelos jovens de classes
favorecidas, que ndo precisavam de muito esfor¢o para alcancar os mesmos
objetivos, para a personagem de Lima Barreto seria uma longa e dolorosa jornada
atravancada por obstaculos, com grande probabilidade de fracasso, haja vista
que apenas inteligéncia, dedicag¢ao aos estudos, seriedade e honestidade de seus
propdsitos nao seriam suficientes para superar os impasses criados pela sociedade.
Como tantos outros andnimos, Isaias fracassa no seu projeto e, depois de velho,
resolve escrever suas memorias para mostrar essa “regra” de natureza social que
se apresentava como natural na escrita dos intelectuais de seu tempo, revelando
assim a consciéncia dos impasses que bloqueiam as potencialidades de individuos
de certas condigdes numa sociedade marcada por assimetrias.

1.50B 0 SIGNO DA OPRESSAQ

E sob o signo da opressdo que se desenvolve a narrativa de Isaias Caminha,
cuja posi¢do social por si mesma condiciona de certo modo seu “destino”. E ja
no proprio ambiente familiar que o protagonista sente os efeitos nocivos de uma
organizacao social injusta, em que observa as relagdes assimétricas entre pessoas
de origem e condi¢do social diferentes. Filho de um padre com uma empregada
ou semiescrava, o jovem percebe a assimetria da relagdo, em que nitidamente
sobressai a posi¢ao vantajosa do pai, assentada em trés aspectos fundamentais:
a cor, a condi¢do social e a instrucao. Assim, a relagao no lar de Isaias Caminha
organiza-se assimetricamente: o pai branco, a mae negra/mesti¢a; o pai provindo
de familia economicamente favorecida, a mae de origem humilde; o pai ilustrado,
a mae analfabeta. Ainda crianga, incapaz de compreender os efeitos das diferengas
de cor nas relagdes interpessoais, Isaias identifica o primeiro grande contraste
entre a mae e o pai: a distancia intelectual que os separava, realgando a superio-
ridade paterna: “O espetaculo do saber de meu pai, realcado pela ignorancia de
minha mae e de outros parentes dela, surgiu aos meus olhos de crianga, como um
deslumbramento” (p. 45).

Motivado pela oposicao entre os dois polos que o pai € a mae representam, o
adolescente passa a sonhar com glorias futuras. Os motivos tém origem nesses dois
pontos de referéncia, que embora distantes e opostos, impulsionam as energias do
jovem para o mesmo ponto de chegada, para onde se move empurrado, simulta-
neamente, de um lado pela ambicao de seguir os passos do pai bem-sucedido; de
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outro, pelo desejo de fugir ao destino infeliz da sua mae, oprimida pela pobreza,
0 preconceito e a ignorancia. Ou seja, as ambicdes de gloria se encontram e se
aliam ao medo da miséria. Contemplando no dia a dia o contraste do espetaculo
doméstico, em que se deslumbrava com o exército de homens ilustres que desfilavam
na prosa eloquente do pai, realgada pela quase mudez da mae, o menino Isaias
passa entdo a sonhar com a grandeza e a gléria, sem ainda calcular o quanto de
sacrificio a escalada para “outro mundo” poderia lhe custar. Mas, se o adolescente
ainda nao avaliava com precisao as dificuldades objetivas que se apresentariam
no caminho espinhoso que tinha de percorrer, ja pressentia algo perturbador no
destino que o esperava. Assim, nos dias que antecedem sua viagem para o Rio de
Janeiro vive sacudido entre a miragem da gloria e o fantasma incompreendido do
fracasso (Cf. PRADO, 1989), que se manifesta nos momentos de desanimo que
sucedem cada rompante de euforia: “Ouvia uma tentadora sibila falar-me, a toda
a hora e a todo o instante, na minha gloria futura”; mas, como que pressentindo
algo incomodo, “agia desordenadamente e sentia a incoeréncia dos meus atos”, e
sem compreender bem, “esperava que o preenchimento final do meu destino me
explicasse cabalmente” (RIC, p. 47).

Em vérias passagens do romance a alternancia entre a euforia e o medo,
entre a esperanca e o desalento, entre a alegria e a tristeza do protagonista corre
paralelamente a alternancia das condi¢des atmosféricas do tempo. Trata-se de um
artificio frequente na prosa de Lima Barreto que sugere certa correspondéncia
entre as condigdes do tempo e a disposicao psicoldgica da personagem, proce-
dimento observado em romancistas modernos por E. M. Forster (2006, p. 210).
Assim, num momento decisivo da vida de Isaias, vésperas de sua partida para
o Rio de Janeiro, quando esta tomado de dividas quanto ao futuro, o temor ¢
acentuado pela imagem da tempestade, que atua sugestivamente como preniincio
de catastrofes futuras: “Eu estava deitado num velho sofd amplo. L4 fora, a chuva
caia com redobrado vigor e ventava fortemente. A nossa casa fragil parecia que,
de um momento para outro, ia ser arrasada” (p. 55). Temor que a fisionomia da
mae, no seu siléncio medroso e olhar desconfiado refor¢ava na subjetividade do
adolescente, que parecia adivinhar-lhe o pensamento. A desconfianga no futuro
e o receio do embate que se aproximam, Isaias advinha no semblante da mae, em
quem advinha vé as marcas da injusti¢a e da opressao, o que o leva a vislumbrar
0s perigos a que estaria exposto:

Minha mae ia e vinha de um quarto préximo; removia baus, arcas; cosia, futicava. Eu
devaneava e ia-lhe vendo o perfil esqualido, o corpo magro, premido de trabalhos, as
faces cavadas com os malares salientes, tendo pela pele parda manchas escuras, como
se fossem de fumaca entranhada. De quando em quando, ela langava-me os seus olhos
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aveludados, redondos, passivamente bons, onde havia raios de temor ao encarar-me.
Supus que adivinhava os perigos que eu tinha de passar; sofrimentos ¢ dores que a
educacdo e inteligéncia, qualidades a mais na minha fragil consisténcia social, haviam
de atrair fatalmente (p. 55-56).

No mesmo olhar percebia o amor e o orgulho da mae satisfeita com o filho
inteligente e de futuro promissor, mas também a piedade e o temor da mae que
pressente, por intui¢do e experiéncia propria, as armadilhas e perigos que a
sociedade prepara para jovens da cor e condi¢@o social de Isaias: “Nao sei que de
raro, excepcional e delicado, e a0 mesmo tempo perigoso, ela via em mim, para me
deitar aqueles olhares de amor e espanto, de piedade e orgulho”, talvez a imaginar
o quase inevitavel fracasso daquele fragil adolescente que, a seus olhos, “era como
uma rapariga, do meu nascimento e condi¢do, extraordinariamente bonita, vivaz
e perturbadora”, que nio resistiria ao “ambiente de seducdo e corrupgao, ¢ havia
de acabar por ai, por essas ruas...” (p. 56), como Clara dos Anjos, que depois de
seduzida e abandonada descobre que ndo era ninguém.

A cena que apresenta os preparativos para a partida de Isaias compreende um
dos momentos mais intensos do romance, sobretudo porque o narrador dé voz a
sua mae, cujas palavras, se por um lado parecem insuficientes para expressar o
sentimento particular de uma mae, por outro traduzem um sentimento coletivo,
as agruras de um enorme contingente de populacdo que vivia na sua mesma
condicdo, vitima de um mesmo processo e sujeita a0os mesmos “perigos”. Assim,
a tristeza e o abatimento da mulata cujas “faces cavadas” denunciam um passado
de sofrimento e humilhagao, representam os sentimentos de uma raca inteira que
viveu submetida as humilhag¢des que o trabalho escravo, num primeiro momento,
e ocupacdes de semiescravidao, numa fase posterior, e vincaram indelevelmente, e
cujas perspectivas futuras, abertas pela Abolicao, continuavam pouco promissoras.
Sob esse aspecto sdo conhecidas as consequéncias dos longos séculos de escra-
viddo no Brasil, onde s6 muito tardiamente foi abolido o trabalho escravo, com a
agravante de ndo terem sido criadas as condi¢des necessarias para a integracao dos
libertos e seus descendentes na nova ordem economica, ficando os negros libertos
como uma massa errante no reino do abandono, livres dos antigos senhores, mas
escravizados pelas piores condigdes de vida, submetidos a situagdes de competicao
para as quais nao estavam preparados (Cf. FERNANDES, 2004, 2007). Sdo marcas
visiveis no proprio Isaias, que a aguda sensibilidade da mae nao deixava escapar,
ao adivinhar “os perigos” pelos quais o jovem teria de passar, como os demais
da sua condi¢ao social. Uma das passagens mais tocantes do romance ¢ a cena
da despedida, pelo comovente gesto de afeto da mae, em cujo olhar o narrador
vé algo mais do que o amor materno: “quando me despedi, ela deu-me um forte
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abraco, afastou-se um pouco e olhou-me longamente, com aquele olhar que me
lancava sempre, fosse em que circunstancia fosse, onde havia mesclados, terror,
pena, admiracdo e orgulho” (p. 57).

O percurso da viagem até a capital da Republica ja constitui uma iniciagao
de Isaias ao mundo estranho que o esperava 14 fora. Ele a sente “enfadonha” e
desagradavel, sem qualquer sinal de perspectivas animadoras. Ao contrario, o
unico incidente do percurso o machuca e desanima: € o episédio em que recebe
no balcao de uma venda tratamento diferente, cuja razdo ndo compreende de
imediato, mas depois percebe que a diferenga no atendimento se devia a sua cor,
pois enquanto reclamava da demora em lhe trazerem um troco, via que “ao mesmo
tempo a meu lado, um rapazola alourado, reclamava o dele, que lhe foi prontamente
entregue”. “Ferido pelo contraste”, confessa Isaias, “Curti durante segundos, uma
raiva muda, e por pouco ela ndo rebentou em pranto. Tropego e tonto, embarquei
e tentei decifrar a razdo da diferenga dos dois tratamentos” (p. 60).

A esperanca nutrida pelos momentos de euforia ¢ a0 mesmo tempo enfraque-
cida pelos instantes de desdnimo que a atmosfera social, as vezes refor¢ada pela
paisagem natural, vai impingindo na mente de Isaias, que vive alternativamente
entre a esperanga e o desengano. A viagem como que prenuncia as dificuldades
que viriam num futuro bem proximo: “me invadiu durante toda ela um letargo, um
torpor que me chumbou o corpo e me tornou a inteligéncia de dificil penetragao”
(p. 59). A paisagem que o movimento do trem faz desfilar aos olhos da personagem
ndo lhe desperta qualquer entusiasmo, enquadra-se na mesma letargia a que esté
entregue. Sao sempre “as mesmas charnecas umidas ao sopé de morros de porte
médio, revestido de um mato ralo, anémico, verde escuro, onde, por vezes, uma
arvore de mais vulto se erguia soberbamente, como se o conseguisse pelo esforgo
de uma vontade propria” (p. 59). Como o vai e vem de um péndulo, durante a
viagem o animo da personagem oscila entre a esperanga e o temor, a crenga € a
duvida acerca do futuro que o esperava. Assim, depois da dorméncia provocada
pelo choque da humilhagao, acorda com outro animo, cheio de esperangas e com
a sensagdo de bem-estar. E um outro quadro que se apresenta, emoldurado por
uma paisagem que, embora melancoélica, agora se mostra agradavel a sua vista.
Contrastando com a situa¢ao anterior, em que “os esfor¢os que fiz, mais espesso
tornaram o capacete plumbeo que me oprimia o cérebro” e agora “o crepusculo
cobria as cousas com uma capa de melancolia por assim dizer tangivel”, que “afa-
gava, rocava pelas minhas faces, tocara-me nas maos de leve como uma pelticia”, e
por entre as “laranjeiras douradas de pomos maduros, a locomotiva corria célere”
(p. 60-61). Apresenta-se outra atmosfera, desta feita mais alentadora para o jovem
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cheio de esperancas, reanimado com a visdo encantadora da paisagem, em cuja
poesia encontra o alimento para a alma, carente de afeto no mundo dos homens:
“Evolava-se do ambiente um perfume, uma poesia, alguma cousa de unificador,
a abragar o mar, as casas, as montanhas e o céu” (p. 61-62).

Outra vez cai o entusiasmo do jovem e volta o desanimo que o oprime quando
vé de perto e se acha dentro da capital da Republica, cuja visao imediata o decep-
ciona. A primeira impressao da cidade onde esperava encontrar a realizagdo pessoal
¢ decepcionante e manifesta-se na personagem como um choque: “Quando saltei e
me pus em plena cidade, na praca para onde dava a estagdo, tive uma decepgao”,
nos diz, “Aquela praca inesperadamente feia, fechada em frente por um edificio
sem gosto, ofendeu-me como se levasse uma bofetada”. Cheio de expectativas em
relagdo a cidade, capital cultural e administrativa do pais, onde residiam homens
mais importantes, além da imagem que tinha da cidade bela “pela propria natu-
reza”, causa espanto ao jovem provinciano o seu aspecto maltratado, dai sentir-se
enganado: “Enganaram-me os que me representavam a cidade bela e majestosa”,
pois ndo esperava encontrar ruas “feias, estreitas, lamacentas, marginadas de
casas sujas e sem beleza alguma” (p. 62-63). Curiosamente, o jovem Isaias toma
0s primeiros contatos com a capital da Republica por intermédio de Laje da Silva,
personagem aparentemente sem importancia, mas que se torna significativa pelo
contraste que estabelece com o proprio Isaias. E o tipico provinciano bem-sucedido
nos negocios, conhecedor das manhas e truques dos vencedores. Domina a “ética
da malandragem” e movimenta-se com desenvoltura das redagdes dos grandes
jornais a Camara dos Deputados, sendo capaz de conferir e obter certidao legal para
as mais inusitadas falcatruas. A presenca constante de Laje da Silva na trajetoria
de Isaias confere-lhe um papel importante na historia, uma vez que influi sobre o
modo como o jovem passa a encarar a vida na cidade grande. E ele que introduz
Isaias aos “mistérios” da capital federal, funcionando como motivo para fazer ver
ao adolescente provinciano que o mundo da competi¢do na grande cidade ¢ mais
complexo do que o enredo de “contos de fadas” tecido pela sua imaginagao infantil.
Lage da Silva lembra “uma curiosa personagem’ que Graciliano Ramos viu no
romance Amanhecer, de Licia Miguel Pereira: “uma personagem bem estranha,
uma personagem insignificante que no decorrer da histéria ganha importéncia,
ndo por ter crescido, mas porque influi poderosamente na vida de pessoas muito
maiores que ela” (RAMOS, 1994, p. 110).

Nos encontros com o suposto padeiro Laje da Silva, com quem entabula
as primeiras conversas, desde os primeiros momentos a atitude de Isaias ¢ de
desconfianga, como se farejasse no comerciante sinais de negocios desonestos, o
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que mais tarde ird constatar. A reagao inicial do jovem ¢ ambivalente, sentindo
pelo astucioso negociante a0 mesmo tempo simpatia e repulsa, adivinhando nele
algum trago comum a sua vida roceira, misturado ao sentimento de desconfianga
em relacao ao seu procedimento nos negocios, gracas aos quais subira a um lugar
mais elevado economicamente. Assim, ao perceber que Laje da Silva outrora
“se entregara a trabalhos grosseiros, mas que, de uns tempos para esta parte,
gozava de uma vida mais facil e leve”, Isaias sente-se de certo modo atraido pela
amizade do padeiro, mas a0 mesmo tempo observa que seu olhar “era de velhaco
mercadejante”, dai sua desconfianca:

Aquele homem ia pondo em mim uma singular inquietagdo. A sua admiragdo tio
explosiva ao meu projeto de estudo, as suas maneiras ambiguas e a0 mesmo tempo
desembaragadas, o seu olhar cauteloso, perscrutador e sagaz, junto ao seu ar bona-
cheirdo e simplorio, provocavam-me desencontrados sentimentos de confianga e
desconfianga. Havia nele tanta coisa oposta a profissdo que dizia ter que me pus a
desconfiar (p. 64-65).

Isaias logo percebe que as relagdes de Laje da Silva na capital federal, onde
dispunha da amizade e dos favores de politicos e jornalistas importantes, iam
muito além do que permitia a situacdo de um padeiro do interior. De acordo
com o narrador, “conhecia minuciosamente toda a vida jornalistica”, e sabia com
precisdo “os nomes dos redatores, dos proprietarios, dos colaboradores; sabia a
tiragem de cada um dos grandes jornais, como a de cada semanario de caricaturas”,
qualidades estranhas em quem niao demonstrava ser “homem de leituras, politico
ou dado as letras”, e em quem, nos diz Isaias, “ndo lhe senti a mais elementar
preocupacao intelectual” (p. 71).

2.0 ENCONTRO COM 0 “PAIS OFICIAL”

Na carta de recomendacao do Coronel Belmiro, que Isaias Caminha conduz
para entregar ao deputado Castro ao chegar a capital da Republica, inscreve-se
uma forma de organizacao politica atrasada, baseada em relacdes paternalistas e
clientelistas. Desse modo, o narrador sugere que os principios racionais € impessoais
do ideario liberal-democratico, que faziam figura na retorica oficial, eram negados
na pratica efetiva dos politicos e das institui¢des republicanas, indicando assim que
as ideias continuavam “fora do lugar”, como assinalou um critico a vida brasileira
no Segundo Reinado (Cf. SCHWARZ, 1982). Carmem Figueiredo observa esse
aspecto no romance de Lima Barreto, assinalando que “o semianalfabeto coronel
Belmiro imprime suas marcas no poder legislativo, estende seus dominios até as
modernas e urbanas relagdes socioecondmicas da Capital” (FIGUEIREDO, 1988,
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p. 164). Todavia, vale ressaltar que, apesar de apresentar uma ordem politica em
que ainda predominam as arcaicas relagdes paternalistas, a Capital da Republica
que Isaias Caminha conhece encontra-se em processo de modernizagdo, com
novos atores participando dos processos decisorios.

Assim, as antigas praticas clientelistas permanecem, mas come¢am a tomar
outra roupagem, ja ndo se verifica o predominio exclusivo do poder que emana
do mundo rural sobre as relagdes politicas e econdmicas do pais. Os coronéis
continuam dando as cartas na politica nacional, mas ndo se trata mais (ou nao
apenas) do senhor de terras de habitos roceiros e “analfabeto”, mas de bacharéis
e magnatas da imprensa, do alto comércio e da industria. Na capital federal que
entdo se modernizava, exibindo nas ruas e nos lugares mais frequentados signos
da modernidade, os instrumentos técnicos proprios do meio urbano sobrepujam
o antigo poder rural. Nesse novo horizonte aberto pelos modernos instrumentos
de comunicacgao, o escrito elaborado nos moldes precarios da gramatica capenga
do coronel ndo tem forga o bastante para competir com a retérica dos bacharéis.
A carta do coronel Belmiro ao deputado, que tanta esperanga nutria no jovem
estudante, na verdade nao tem qualquer efeito pratico, o que sugere que o coronel
ndo exercia mais qualquer influéncia sobre as decisdes do parlamentar, conforme
constata o proprio Isaias. Por outro lado, a personagem vera mais tarde a forca
de Ricardo Loberant, que da redag¢do do seu jornal impunha seus interesses a
politica republicana: “As conversas da reda¢do tinham-me dado a convicgdo de
que o doutor Loberant era 0 homem mais poderoso do Brasil; fazia e desfazia
ministros, demitia diretores, julgava juizes e o presidente, logo ao amanhecer,
lia o seu jornal, para saber se tal ou qual ato seu tinha tido o placet desejado do
doutor Ricardo” (p. 177).

Sendo a maquina administrativa regida por tais relagdes, que negam os valores
modernos da democracia e da igualdade, qualidades individuais, como o talento,
a inteligéncia e a honestidade se anulam. Dentro de uma ordem social com tais
caracteristicas, essas qualidades nao constituem condi¢ao para ascensao social dos
individuos, uma vez que as relagdes de compadrio de que se alimenta a “instituicdo
do favor” anulam o talento e o esforco pessoais, sendo o apadrinhamento politico
o instrumento mais eficaz para o cidadao subir alguns degraus na escala social,
ficando impossibilitada assim a cidadania plena. Se o mérito individual ¢ moeda
sem valor, ninguém chega a uma posi¢do superior por competéncia e esfor¢o
proprios, sem que tenha relagdes proximas com pessoas influentes, e € s6 dessa
maneira que [saias consegue subir um degrau na redagao do jornal, quando passa
a ter a protecao do diretor por té-lo flagrado em situagdo desabonadora.
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O primeiro contato de Isaias com uma institui¢ao republicana déa-se quando
ele vai a Camara dos deputados a procura do doutor Castro. Na situacao descrita,
o efeito tragicomico € produzido e realgado pelo deslocamento e pela inadequagao
que se estabelece entre os elementos do conjunto. O parlamento, institui¢do res-
ponsavel pelas leis e normas que zelam pelo funcionamento do pais, ocupa lugar
dos mais importantes na organizagao institucional do Estado na vida moderna.
Sabe-se que, findas as monarquias absolutistas do século X VII ao XIX na Europa,
torna-se cada vez maior o papel dos parlamentos na vida politica das nagdes, e
dai a forga e a importancia das cdmaras legislativas, vistas como a representacao
mais legitima da sociedade nos regimes democraticos. Tendo essa compreensao,
o cidadao esclarecido constréi uma imagem e um horizonte de expectativas em
relacdo a essa instituicdo que, embora varie de cidaddo para cidadao e de socie-
dade para sociedade, mantém constantes alguns principios como a competéncia,
a honestidade, a responsabilidade e a dedicacao as causas publicas por parte dos
seus representantes. Ou seja, principios que vao de encontro ao que o jovem Isaias,
estupefato, observa numa sessao da Camara dos Deputados de seu pais, dai sua
frustracdo, como também do leitor, que acompanha a descri¢do detalhada do
narrador. Além da desconfianga que lhe inspirava Laje da Silva, da falsidade e da
presung¢ao de figuras respeitadas no mundo das letras e do jornalismo, que a essa
altura pudera conhecer por meio do padeiro, Isaias passa a encarar cada vez mais
cautelosamente as condigdes gerais da sociedade, modificando suas perspectivas
em relagdo ao proprio futuro. Depois de tentar incansavelmente e nao ser atendido
pelo doutor Castro, e ao assistir ao espetaculo grotesco do parlamento, quando
entra em contato com os “dignissimos representantes da Nacao Brasileira” e pela
primeira vez os vé€ exercer o oficio de legislar, a personagem comeca a perceber a
crueza da realidade, muito diversa da que supunha até entdo. O contraste entre as
expectativas do jovem provinciano e a situagdo real que presencia no parlamento
¢ colossal e Isaias sai decepcionado com o perfil dos representantes da nagao. Na
sua ingenuidade e simplicidade provincianas, Isaias Caminha conhecia deputados
e senadores apenas de nome, e deles guardava a imagem que formara a partir das
leituras escolares ou de biografias de grandes vultos, que aparecem sempre areolados
com as melhores qualidades: heroismo, sabedoria, honestidade e espirito publico.
Supunha homens capazes de compreender, interpretar e apresentar a solugdo para
os problemas da sociedade, sem macular suas atividades com interesses pessoais,
com acdes que ndo estivessem diretamente vinculadas aos interesses e necessidades
da populacdo. Foi com tal ideia, confessa o narrador com certa dose de ironia,
que “subi pensando no oficio de legislar que ia ver exercer pela primeira vez, em
plena Camara dos Senhores Deputados”, pensando nos “velhos legisladores da
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lenda e da histéria” (p. 75). A decepcao do jovem decorre do confronto do seu
idealismo com a realidade que observa no parlamento do pais, onde vé apenas
figuras desconhecidas, homens sem expressdao e sem ideais, além do clima de
desordem que caracterizava o ambiente. Confronta a imagem que construira dos
grandes parlamentares a figura do doutor Castro, deputado com quem pdde falar
pessoalmente e constatar nele a auséncia de qualidades que julgava indispensaveis
a um legislador, cujos atos podiam decidir o destino da nagdo. “Foi com grande
surpresa que nao senti naquele doutor Castro, quando certa vez estive junto dele,
nada que denunciasse tao poderosas faculdades”, nos diz. Dai seu desapontamento
ao vé-lo “durante uma hora olhar tudo sem interesse”, € perceber que “s6 houve um
movimento vivo e proprio, profundo e diferencial, na sua pessoa, quando passou
por perto uma fornida rapariga de grandes ancas, ofuscante de sensualidade”. E
com melancolia que o narrador constata o descompasso entre os seus ideais € a
realidade, a distancia entre as qualidades que julgava essenciais a um parlamentar
e aquelas que efetivamente existiam no doutor Castro.

Segundo a visdo idealista de Isaias Caminha, as qualidades que o legislador
deveria possuir eram de um sabio, capaz de compreender profundamente a natu-
reza da sociedade e dos homens: “o legislador tinha que ter a ciéncia da terra e a
clarividéncia do céu e sentir bem nitido o alvo incerto para que marchamos” (p.
76). O contraste entre o ideal da personagem e a realidade politica do pais ¢ fixado
pela satira hiperbolica da descri¢do de uma sessdo na Camara dos Deputados. Ao
olhar do narrador ndo escapa o menor detalhe, e o conjunto dos pormenores compde
o quadro tragicomico que surpreende Isaias, que sai do recinto decepcionado
com o que v€. Logo de entrada constata a desordem reinante no ambiente, que
aos olhos do jovem idealista aparece como algo fantasmagorico, a que ele assiste
bestializado, o que desfaz suas expectativas em relagdo aos “nobres deputados”,
nos quais supunha haver qualidades superiores. Ao chegar ao recinto, com olhar
curioso de quem se acha pela primeira vez onde funciona a institui¢ao que faz as
leis do pais, como uma camera cinematografica flagra a desordem reinante: “No
espaco guarnecido entre a mesa do presidente e a primeira das bancadas, havia
o transito de rua frequentada; numa porta ao fundo, um ajuntamento de guichet
de teatro em enchente” (p. 77). O narrador fecha o espetaculo parlamentar com
a cena tragicomica do discurso do deputado Jeronimo Fagot:

Parecia que as palavras de Fagot lhe morriam nos labios: movia a boca e gesticulava
como um doido furioso. Os colegas desapegados de sua eloquéncia dividiam-se em
grupos. A esquerda, 14 longe, quase na minha frente, alguns viam cartdes postais;
um outro, sob os meus pés, isolado, no burburinho, escrevia febrilmente, erguendo,
de quando em quando, a caneta para pensar; uma roda de trés, a esquerda e ao fundo,
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conversava sorrindo; ao fundo, ainda, mais um pouco a direita, um deputado gordo,
com o calor que com o correr do dia se fizera forte, esquecido no sono, por detras de
um par de 6culos azuis, roncava perceptivelmente. Fagot falou cerca de meia hora; e,
quando deixou a tribuna, o presidente ja era um terceiro deputado... (p. 78-79).

Esse quadro grotesco oblitera a visdo de Isaias e contribui para nutrir nele
o desalento e o medo da sociedade, ja despertados pelo tratamento adverso que
recebeu do caixeiro da venda na estacdo, pelo comportamento de Laje da Silva e
pelos olhares desdenhosos colhidos na sua perambulagdo pelas ruas etc. O episddio
¢ significativo especialmente por constituir o primeiro contato do jovem com uma
instituicdo republicana, responsavel pelas normas que regulam a conducio do
pais, virtualmente comprometida com a melhoria da vida dos menos favorecidos,
segundo os modernos principios republicanos que alimentavam os sonhos do jovem.
Ao sair do recinto da Camara dos Deputados, ainda sem compreender muito bem
o espetaculo a que assistira, o desapontamento de Isaias traduz a consciéncia do
jovem que se vé agora em comunhdo com a massa de deserdados, uma populagio
oprimida cujo destino estava entregue as autoridades incompetentes e desonestas.
No transito, tenta assimilar as impressdes que lhe deixaram os parlamentares:

Ainda pouco familiarizado com o transito pesado da rua, atravessei a Rua Direita
cheio de susto, cercando-me de mil cautelas, olhando para aqui e para ali, admirado
que aquela por¢@o de gente trabalhasse sob sol tdo ardente, sem examinar que valor
tinham as suas Camaras ¢ o seu Governo. E a facilidade com que os aceitava, pare-
ceu-me sentimento mais profundo, mais espontaneo, mais natural que a minha ponta
de critica que ja comegava a duvidar deles (p. 80).

Depois que Isaias testemunha o espetdculo deprimente dos deputados tudo
que representa a vida oficial lhe parece diminuido: as institui¢des e os simbolos
nacionais se mostram sem grandeza, muito aquém da imagem que formara deles
e das qualidades que deveriam ter, segundo acreditava, e tal impressao contribuia
a0 mesmo tempo para minar suas esperancgas, corroendo por dentro seu “poder
da vontade”. Assim, logo apds o encontro decepcionante com o poder legislativo,
a experiéncia com outra institui¢do republicana ndo o deixaria mais animado.
O seu pessimismo s6 faz aumentar com a impressao que lhe causa um desfile
militar, que encontra por acaso nas suas deambulagdes solitarias pelas ruas da
cidade, tentando digerir os desenganos: “O batalhdo comecou a passar: na frente
0s pequenos garotos; depois a musica estrugindo a todo o pulmao um dobrado
canalha”, que animava “Os oficiais muito cheios de si, arrogantes, apurando a
sua elegancia militar”, acompanhados pelas “pracas bambas, moles e tropegas
arrastando o passo sem amor, sem convic¢do, tendo as carabinas mortiferas com
as baionetas caladas, sobre os ombros, como um instrumento de castigo”, observa
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o narrador desencantado, para em seguida completar: “Os oficiais pareciam de
um pais e as pracas de outro” (p. 83-84).

O narrador desfila uma sequéncia de frases e expressdes no minimo irdnicas
para a situacdo, exprimindo assim o seu desencanto com as institui¢des. Nao ouve
o som da musica, mas o “ruido de uma fanfarra militar”, que enche a rua com o
“estrugido” de um “dobrado canalha”. O contraste entre os oficiais arrogantes e
orgulhosos da “sua elegancia militar” e as “pracas bambas, moles e tropegas”,
ofusca o pretenso brilho e, o que parece mais significativo ainda do ponto de vista
critico do narrador, ¢ que as pragas caminham “tropegas arrastando o passo sem
amor, sem convicgdo”, o que nega o orgulho patridtico, e carregam nos ombros
as carabinas como um “instrumento de castigo”, alheios ao significado da sua
fungdo, dai que “os oficiais pareciam de um pais e as pracas de outro”. E em
vista do quadro, Isaias arremata sua impressao de descrenca e desilusdo: “até a
propria bandeira que passara, me deixou perfeitamente indiferente”, lembrando
que tomava contato pela primeira vez com a for¢a armada do pais, da qual tivera
apenas vagas noticias, por exemplos pouco edificantes. Numa ocasido em que vira,
“num portal de uma venda, semiembriagado, vestido escandalosamente de uma
maneira hibridamente civil e militar, um velho soldado”; noutra, quando vira a
vitva de um general receber “um conto e tanto de pensdes a varios titulos, que
lhe deixara o marido, um placido general que envelhecera em varias comissoes
pacificas e bem retribuidas” (p. 84).

Abatido e desalentado, o jovem caminha na “soliddo” das ruas, cujo movi-
mento, que se faz a todo o transe e indiferente ao seu destino, ele observa com
olhos de espectador solitario e estranho ao que ver. No estado de semiembriaguez,
ocorre-lhe como que uma suspensao do pensamento em face do espetaculo que
desfila a sua volta, do qual seu olhar ambulante, como uma camera fotografica,
vai colhendo recortes e fragmentos da realidade que se harmonizam afinal num
quadro coerente, compondo-se a narrativa pelo aleatorio do “relato-flagrante” (Cf.
PRADO, 1989, 2004). Na sincope momentanea da faculdade racional a realidade
¢ apreendida em fragmentos pelos varios sentidos: sdo movimentos, cores, sons,
ruidos e perfumes, impressoes que escapam ao pensamento:

Subia a rua. Evitando grupos parados no centro e nas calgadas, eu ia caminhando
como quem navegava entre escolhos, recolhendo frases soltas, ditos, pilhérias, e gros-
sos palavroes também. Cruzava com mulheres bonitas, feias, grandes e pequenas, de
plumas e lacarotes, farfalhantes de seda. Eram como grandes e pequenas embarca-
¢des movidas por um vento brando que lhes enfunasse igualmente o velame. Se uma
rogava por mim, eu ficava entontecido dentro da atmosfera de perfume que exalava.
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Era um gozo olhé-las, a elas ¢ a rua, com sombra protetora, marginadas de altas vitri-
nes atapetadas de joias e de tecidos macios (p. 83).

Como espectador ambulante, Isaias impressiona-se com a visdo das vitrines
que exibem artefatos de luxo, signos da modernidade e do progresso capitalista,
cujo contraste com a sua condicdo de miséria e abandono acentua ainda mais o
sentimento de impoténcia, dai o estado de passividade em que se encontra, envolvido
e “entontecido” pelo turbilhdo de sons desconexos, cores ¢ perfumes, sem a eles
reagir. Signos que o atraiam, exibindo-se alguns inclusive como simbolos ndo
apenas de poder e riqueza, mas de valores caros as aspiragdes do jovem estudante,
como a honestidade e o saber. “As botinas, os chapéus petulantes, o linho das
roupas brancas, as gravatas ligeiras, pareciam dizer-me: Veste-me, ¢ idiota, nos
somos a civilizacao, a honestidade, a consideracao, a beleza e o saber”. Aqui a
percep¢do ja vem acompanhada de uma ponta de critica: “Sem nos, ndo ha nada
disso; nos somos, além de tudo, a majestade e o dominio” (p. 83). E sugestivo o fato
de Isaias atravessar o ponto mais elegante da cidade exatamente nesse momento
de profundo desanimo, quando sente ameagada a propria sobrevivéncia, o que
real¢a a precariedade da sua condi¢do. “Aventurei-me pela Rua do Ouvidor ja
preso a outros pensamentos” diz ele. A visdo do espago dos gra-finos acentua o
contraste e mostra a dimensao da sua pobreza, de modo que as damas elegantes
e luxuosamente vestidas o levam a recordar as roupas pobres de sua da mae: “Por
momentos, em face daquelas damas a arrastar toilletes de baile pela poeira da rua,
lembrei-me dos tristes vestidos de minha mae, da sua cassa eterna, da sua chita e
do seu morim...” (p. 80), o que ndo deixa de ser uma violéncia contra a dignidade
do jovem excluido. O contraste entre a situacdo da personagem e o espetaculo
que se exibe nas ruas e nas vitrines como signos do progresso na sociedade mo-
derna sugere a “violéncia do progresso” na modernidade, haja vista que acentua
a distancia entre as virtualidades prometidas e as possibilidades concretas de
realizacdo por parte de determinados grupos sociais. Sob esse aspecto assinale-se
a formula¢do de Marshall Berman (1986) sobre a modernidade, compreendida
como a condi¢do de progresso e desenvolvimento alcangada pelos paises ocidentais,
sobretudo no século XIX. Na acepc¢do de Barman, a modernidade ¢ inseparavel
do progresso capitalista, dai seu carater de violéncia, caracterizando-se pelo
continuo desenvolvimento e transformagdo das sociedades nos mais diferentes
setores, tais como a economia, as relacdes sociais, a organizagdo politica e a
cultura em geral, transformagdes a que muitos sucumbem. Segundo o autor, ser
moderno ou viver a modernidade “é encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformagdo e transformacao das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo
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0 que sabemos, tudo o que somos” (BERMAN, 1986, p. 15). Os primeiros dias
de Isaias na capital da Republica sdo de angustia desespero, sobretudo depois de
sentir-se enganado pelo deputado Castro, sua Uinica esperanca de arranjar uma
ocupacao que lhe garantisse meios de sobrevivéncia. Distante da prote¢ao do lar
e do afeto materno, a situacao do jovem ¢ de desespero. Sozinho, sem relacdes e
sem recursos, sente-se abandonado num mundo hostil e indiferente ao seu destino:
“Foram de imensa angustia esses meus dias no Rio de Janeiro”, confessa; “Eu era
CcOmo uma arvore cuja raiz ndo encontra mais terra em que se apoie € donde tire
vida; era como um molusco que perdeu a concha protetora e que se vé a toda hora
esmagado pela menor pressao” (p. 87, grifo meu). Em tais condigdes evapora-se
a esperanca do jovem, tomado por profunda melancolia e vendo nas desgracas
presentes o anuncio de tragédias futuras, dai a forma como passa a tratar o pouco
dinheiro que lhe resta, o qual via como seu unico arrimo:

Sentia-me s9, s6 naquele grande e imenso formigueiro humano, s6, sem parentes, sem
amigos, sem conhecidos que uma desgraca pudesse fazer amigos. Os meus Unicos
amigos eram aquelas notas sujas e encardidas; eram elas o meu unico apoio; eram elas
que me evitavam as humilhagdes, os sofrimentos, os insultos de toda sorte; ¢ quando
eu trocava uma delas, quando as dava ao condutor do bonde, a0 homem do café, era
como se perdesse um amigo, era como se me separasse de uma pessoa amada. Eu
nunca compreendi tanto a avareza como naqueles dias que dei alma ao dinheiro, e o
senti tdo forte para os elementos da nossa felicidade externa ou interna... (p. 86).

Assim, no estado de abandono em que se encontra, sem qualquer apoio material
ou moral, desenganado e oprimido pelas necessidades, Isaias apega-se ao dinheiro
com espirito de usurario e passa a apelar para as obras do acaso, atitude que traduz
sua descrenca na sociedade organizada pelos homens. Percebe-se um gradativo
movimento negativo no &nimo do protagonista, que vai aos poucos arrefecendo no
seu projeto de ascensdo social pelos estudos. A essa altura apela alternativamente
para forgas diversas e opostas, “para o Mistério e para as poténcias terrestres”,
preso a “duas amarras, uma no Mistério e outra nas coisas do mundo” (p. 84), na
esperanga de encontrar e ser bem acolhido pelo deputado ou receber uma déadiva
de espiritos do além:

Oprimido com uma antevisdo de misérias a passar, de humilhagdes a tragar, o meu
espirito deformava tudo que via. Os menores fatos que lhe caiam ao alcance, eram
aumentados de lado, diminuidos de outro; faziam-se outra cousa muito diversa para
minha sensibilidade enfermica, que a imaginag@o guiava para sentir todos os terrores
e ameacas. Perdia a realidade de vista e vivia subdelirante num mundo de cousas
grotescas, absurdas e ndo existentes. Punha-me a apelar para o Acaso, como se tivesse
predilecdes. Esperava encontrar fortunas perdidas, imaginava impossiveis combina-
¢des de acontecimentos que me favorecessem e cheguei mesmo, por instantes, a supor
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que atos de generosidade de minha parte bem podiam trazer-me o favor de génios
benfazejos (RIC, p. 87).

Nesses dias de sofrimento e incerteza, a personagem segue sua via crucis
oscilando entre as fronteiras da esperanga e do desengano, a perambular pelas
ruas da cidade entre o hotel e a casa do deputado: “repetia a visita, ¢ mais uma
vez voltava desalentado, para ficar na janela do hotel desanimado, oprimido de
saudades do sossego, da quietude, da seguranca do meu lar originario” (p. 89).
Segue até perder por completo a esperanca, quando percebe que fora enganado
pelo doutor Castro. Indignado, descarrega o sentimento da humilha¢do numa
explosao de revolta, realgada pela atmosfera de satisfagdo dos que o cercavam:
“Patife! Patife! A minha indignagdo veio encontrar os palestradores no maximo
de entusiasmo. O meu 6dio, brotando naquele meio de satisfacdo, ganhou mais
for¢a”, nos diz; contraste que reforga o pessimismo e alimenta o receio de um futuro
catastrdfico: “Num relampago, passaram-me pelos olhos todas as misérias que me
esperavam, a minha irremediavel derrota, a minha queda aos poucos”. Revoltado,
ndo esconde sua indignagao, e “ficava assombrado que aquela gente ndo notasse o
meu desespero, nao sentisse a minha angustia”, multidao de “Idiotas que vao pela
vida sem examinar, vivendo quase por obrigacdo, acorrentados as suas misérias
como galerianos a calcéta! Gente miseravel que da sansdo aos deputados, que os
respeita e prestigia!”, denuncia (p. 101-102).

Mas, como o seu temperamento ¢ inconstante, seguindo um movimento de
fluxo e refluxo, a revolta explosiva, que provoca “um baixo desejo de matar”, logo
se abranda e da lugar a melancolia resignada que traduz o sentimento da propria
impoténcia. “Depois dessa violenta sensacdo da minha natureza, invadiu-me
uma grande covardia e um pavor sem nome”, nos diz Isaias, para em seguida
completar: “fiquei amedrontado em face das cordas, das roldanas, dos contrapesos
da sociedade”, que sentia “graduando os meus atos, anulando os meus esfor¢os”
e, portanto, “insuperaveis e destinados a esmagar-me, a reduzir-me ao minimo, a
achatar-me completamente”, sentimento que o faz abandonar os “desejos heroicos
para imaginar expedientes com que saisse da miséria em perspectiva” (p. 101-102).

Aqui a revolta transcende os limites estreitos do ressentimento pessoal e
torna-se protesto consciente contra a opressao e a exclusao social. A indignagao
do jovem cresce na medida em que observa a indiferenga das pessoas ao seu redor
(no bonde), que nao percebiam seu sofrimento, elas também oprimidas pela ordem
excludente e traidas pelos politicos desonestos, como o doutor Castro. Ja desen-
ganado pelo deputado, na agressao que sofre no bonde Isaias sente ainda maior
o peso da “sociedade inteira” que se volta contra ele. Mais uma vez, ¢ a revolta
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com a situagdo pessoal que o leva a pensar nas injusti¢as da organizagdo social
e lhe inspira anseios de transformacdo da ordem iniqua. Um simples incidente
em que se sente humilhado, seja devido a sua cor, seja pela sua condig@o social,
desperta-lhe ndo o mero desejo de vinganca pessoal, mas o protesto consciente
contra as injusticas da sociedade, em cuja teia de relagdes identifica as malhas do
preconceito e os mecanismos de exclusdo que o levam a derrota:

Um sujeito entrou no bonde, deu um grande safando, atirando-me o jornal ao colo, e
nao se desculpou. Esse incidente fez-me voltar de novo aos meus pensamentos amar-
gos, ao 0dio ja sopitado, ao sentimento de opressdo da sociedade inteira. Até hoje ndo
me esqueci desse episddio insignificante que veio reacender na minha alma o desejo
feroz de reivindicacdo. Senti-me humilhado, esmagado, enfraquecido por uma vida de
estudo, a servir de joguete, de irrisdo a esses poderosos por ai (p. 103).

Curiosamente, numa das circunstancias de maior desalento, Isaias Caminha
encontra um apoio em Gregordvitch, jornalista estrangeiro e anarquista, que,
entretanto, incita no jovem o sentimento patriotico. A circunstancia ¢ significativa
porque antecede em pouco o episodio em que ¢ humilhado e detido pelo delegado ao
ser acusado de roubo. O encontro com o russo acontece logo ap6s Isaias ter perdido
em definitivo qualquer esperanca em relagdo ao deputado Castro, sentindo-se entao
“deprimido, desalentado”, ja que “os meus sentimentos tinham-se enfraquecido
durante aquela longa viagem de bonde a pensar na vida, a curtir 6dios, a arquitetar
vingancas ¢ a farejar a miséria proxima”, escreve. E, nessa situacdo de desespero,
vai “desejoso de encontrar uma afeicdo, uma simpatia, naquele estrangeiro, um
aventureiro, um ente cujos precedentes ndo conhecia” (p. 107). Para espanto
seu, até entdo crente na solidariedade e na bondade humanas, o russo lhe fala
da necessidade do uso da violéncia: “Gregordvitch incitara-me a trabalhar pela
grandeza do Brasil; fez-me notar que era preciso difundir na consciéncia coletiva
um ideal de forca, de vigor, de violéncia mesmo, destinado a corrigir a dogura
nativa de todos nds”. Nao ¢ sem razdo a simpatia do estudante pelo estrangeiro,
de quem ouve palavras que jamais ouvira no seu meio e sentencas que o levam
a questionar seus proprios valores. “Pela primeira vez de labios humanos, ouvi
dizer mal da piedade e da caridade: sentimentos antissociais, enfraquecedores
dos individuos e das nagdes”, nos diz o narrador. Sentimentos que na opiniao de
Gregorovitch eram “virtudes dos fracos e cobardes”, destinados ao fracasso, como
o proprio Isaias. A mesma “dogura nativa”, que na opinido do russo era apanagio
dos fracos, a teuto-russa Dona Margarida vai encontrar em Clara dos Anjos e sua
familia, também destinados ao fracasso, como tantos outros “pobres-diabos” do
universo de Lima Barreto.
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Um dos momentos mais humilhantes para Isaias € o episddio em que € preso,
acusado de um furto que se dera na pensao onde morava. Da sua chegada a dele-
gacia até o momento em que ¢ posto na prisdo o jovem passa por uma sequéncia
de humilha¢des que constituem uma tortura psicoldgica. Antes do interrogatério
humilhante do delegado, Isaias ¢ ferido pela palavra “mulatinho”, qualificativo que
o ofende profundamente, ja que se trata de um termo cujo campo semantico, no
universo espiritual do branco, ¢ carregado de valor pejorativo, alude a qualidades
depreciativas como analfabeto, vagabundo, gatuno e outros qualificativos de
conotagdo negativa. Durante o interrogatdrio segue-se uma sequéncia de ofensas
verbais pelas quais o delegado exaspera exaustivamente a paciéncia do jovem
até ao ponto em que este perde o controle e agride verbalmente aquele, pretexto
que a mediocre autoridade usa para prendé-lo. Iniciando-se com o epiteto de
“mulatinho”, a violéncia verbal chega ao extremo com a palavra “gatuno”, que
o delegado usa para (des)qualificar Isaias, depois de desmentir exaustivamente
que este fosse estudante. Ferido humilhado, ao ser chamado de gatuno o jovem
perde o controle e revida, chamando o delegado de “imbecil”, motivo que faltava
a autoridade para prendé-lo, ja que ndo encontrara outra razdo, pois ndo havia
crime cometido pelo “mulatinho”, como desejava o bacharel. O sentimento que
Isaias manifesta ¢ algo como um choque de humilhacdo e revolta: “Por ai, houve
em mim o que um autor russo chamou a convulsdo da personalidade. Todo eu
me agitei, todo eu me indignei”, conta o narrador; “Senti num segundo todas as
injusticas que vinha sofrendo; revoltei-me contra todos os sofrimentos que vinha
suportando. Injustigas, sofrimentos, humilhagdes, misérias” que “subiram a tona da
minha consciéncia, passaram pelos meus olhos” (p. 117), para entdao explodirem na
revolta expressa pelo termo ofensivo ao policial, que o prende em nome da péatria:

Fui ao xadrez convenientemente escoltado. Pelo caminho, tudo aquilo me pareceu
um pesadelo. Custava-me crer que, no intervalo de duas horas, eu pudesse ter os en-
tusiasmos patridticos do almogo e fosse detido como um reles vagabundo num xadrez
degradante. Entrei aos empurrdes; desnecessarios alids, porque ndo opus a menor
resisténcia. As lagrimas correram-me e pensei comigo: A Patria! (p. 118).

Aqui também o representante oficial da Republica esta aquém do ideal e do
padrao imaginado por Isaias, apresenta qualidades inferiores e diversas daquelas
que o posto exige. Como o jovem ja percebera nos deputados, nos militares (e veria
depois nos jornalistas ¢ homens de letras), a qualificacdo e moral e intelectual
do delegado ndo condizia com o cargo que ocupava e com poderes de que estava
investido, o que paulatinamente vai minando as esperangas do protagonista, que
sofre uma decepg¢do em circunstancia em que tem de lidar com uma autoridade
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republicana. Assim, a “poderosa autoridade”, que aparece para interrogé-lo e
ofendé-lo ¢ “um mediocre bacharel, uma vulgaridade com desejos de chegar a
altas posi¢des”, porém “havia na sua fisionomia uma assustadora irradiagdo de
poder e forca” (p. 115).

Aos poucos Isaias despede-se dos seus planos e do sonho de ser “doutor”,
fracasso que se consuma quando € rejeitado ao oferecer-se para um trabalho
humilde numa padaria. Mas até chegar ao “ponto final” o caminho ¢ longo e
espinhento, e as humilha¢des vao se acumulando num ritmo crescente de quan-
tidade e intensidade. Tendo comec¢ado durante a viagem de trem, na forma como
¢ atendido pelo balconista, elas vao acontecendo durante todo o seu percurso:
no olhar malicioso e nas perguntas capciosas de Laje da Silva, no desdém dos
jornalistas, no gesto covarde do deputado Castro, que o engana, nas insinuagdes
maliciosas do recepcionista do hotel, nos insultos racistas do delegado, que o prende
por uma falta que ndo cometera. E, como a selar sua trajetoria rumo ao fracasso,
a recusa do padeiro, que ndo o aceita para o humilde trabalho de acompanhar um
cesto de paes, em que sente o efeito da exclusdo e peso do fracasso irremediavel:

Naquela recusa do padeiro em me admitir, eu descobria uma espécie de sitio posto
a minha vida. Sendo obrigado a trabalhar, o trabalho era-me recusado em nome de
sentimentos injustificaveis. Facilmente generalizei e convenci-me de que esse seria o
proceder geral. Imaginei as longas marchas que teria que fazer para arranjar qualquer
coisa com que viver; as humilhagdes que teria que tragar; [...]. Revoltava-me que me
obrigassem a despender tanta for¢a de vontade, tanta energia com cousas em que 0s
outros pouca gastavam (p. 127-128).

Aqui também a consciéncia critica deriva do sofrimento e oscila entre a com-
preensao histdrica das forgas sociais em conflito e a subjetividade da personagem,
que as vezes se v€ como dono do proprio destino, como se o seu triunfo ou o seu
fracasso dependesse unicamente da sua forca de vontade, e em outros momentos
atribui a ordem social as causas da sua derrota. Portanto, as reflexdoes do narrador
oscilam entre a consciéncia histérica da sociedade que o oprime e a sua capacidade
individual para lutar contra as forgas sociais, traduzindo de qualquer modo a
consciéncia dos entraves a numa sociedade marcada por relagdes assimétricas:

O caminho da vida parecia-me fechado completamente, por méaos mais fortes que as
dos homens. Nao eram eles que ndo me queriam deixar passar, era 0 meu sangue co-
varde, era a minha dogura, eram os defeitos de meu carater que ndo sabiam abrir um.
Eu mesmo amontoava obstaculos a minha carreira; ndo eram eles... [...]. As condigdes
de minha felicidade deviam repousar sendo em mim mesmo — conclui... Mas nao era
s0 isso que eu via. O que me fazia combalido, 0 que me desanimava eram as malhas
de desdém, de escarnio, de condenagdo em que me sentia preso (p. 124).
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A desilusdo de Isaias com a sociedade ndo se transforma num ceticismo
universal em relacdo a humanidade, permanece a crenga na justiga € na solida-
riedade humanas, valores caros ao idedrio de Lima Barreto. A esse proposito
vale ressaltar a observacao de Alfredo Bosi (2002), que estabelece um confronto
entre a visdo de Lima Barreto e a visdo de Machado de Assis sobre a sociedade
brasileira contemporanea dos dois autores. O critico assinala que Lima Barreto
“ndo tinha a témpera cética do moralista desenganado” Machado de Assis, que
“verticalizava a sua observacao da sociedade fluminense em que lhe fora dado
viver” e assim, “a medida que lia fundo nos comportamentos das suas criaturas,
universalizava o ponto de vista”, de forma que sob o seu olhar desencantado, “nao
sO a galeria de tipos do Rio entre patriarcal e moderno, mas a historia inteira do
género humano se convertia em nave de insanos, desfile de egoismos ferozes ou,
no melhor dos casos, feira de vaidades”. Diferentemente do autor de Brdas Cubas,
o autor de Policarpo Quaresma, segundo Bosi, “centrava as baterias da satira
nos tipos locais da sua convivéncia com a cidade, suscitando no leitor a ideia
promissora” — que nao se apresentaria em Machado, segundo o critico — “de que
outra devesse e talvez pudesse ser a nossa realidade, caso a Republica se norteasse
por principios justos e solidarios, herdeiros radicais da Ilustracdo e da Revolugao
Francesa” (BOSI, 2002, p. 201-202).

O sentimento da injustica alimenta a revolta e o desalento de Isaias, que vé
os critérios injustos e “irracionais” pautarem as normas que regem a sociedade,
em que a premiagao e ascensdo dos individuos nao levam em conta os méritos e
as capacidades efetivas dos cidadaos, mas “qualidades” atribuidas com base em
critérios preconceituosos de avaliagdo, que distinguem os individuos pela cor,
pela posicao social e por lagos familiares. Nesse sentido, afligia-o ndo apenas a
falta de solidariedade e o egoismo dos poderosos, mas também a logica absurda
que norteava a sociedade: “Revoltava-me que me obrigassem a despender tanta
for¢a de vontade, tanta energia com cousas em que 0s outros pouca gastavam”.
Portanto, tratava-se de uma ordem competitiva irracional, que excluia o principio
republicano da igualdade perante a lei: “E uma desigualdade absurda, estapida,
contra a qual se iam quebrar o meu pensamento angustiado e os meus sentimentos
liberais que nao podiam acusar particularmente o padeiro” (p. 127-128).

A recusa do padeiro, portanto, ndo significava, na visao do narrador, sim-
plesmente a ma vontade de um individuo para com um jovem pobre e mulato.
Mais do que isso, era a manifestagdo particular e concreta de uma tendéncia
geral da sociedade que Isaias comecava entdo a compreender, tendéncia que se
agravaria depois da sua prisdo, episddio que acabara por minar-lhe a disposicao e
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sepultar-lhe suas esperangas. E o que se 1é na confissio melancolica do narrador,
que relata o estado de abatimento do jovem desenganado: “Aquela sociedade com
pessoas que me tinham suspeitado ladrdo, pesava-me, abatia-me”, pois até mesmo
a “esperanca num emprego humilde esvaira-se”, levando-o a deduzir que seria
sempre assim em qualquer situacdo, que estariam sempre fechadas as portas em
que batesse, que se fechara o cerco a sua volta: “Nao sabia por onde sair; era de
um verdadeiro sitio a minha vida que eu tinha sensacao” (p. 130). Assim, ndo lhe
restava outra alternativa sendo entregar as armas e retirar-se do combate, com a
certeza da derrota e a sensagdo de impoténcia em face do inimigo avassalador:
“Tudo me parecia acima das minhas forg¢as, tudo me parecia impossivel”, diz ele,
e sentia “que ndo era eu propriamente que nao podia fazer isso ou aquilo, mas
eram todos os outros que ndo queriam, contra a vontade dos quais a minha era
insuficiente e débil” (p. 133).

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, conforme se pode concluir por meio das situagdes analisadas em
Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, o desencanto do protagonista resulta dos
choques com a sociedade hostil que o oprime. Inclusive a narrag¢do apresenta certa
inconstancia e assume tonalidades diferentes conforme as circunstancias relatadas,
apresentando-se mais ou menos tensa de acordo com as situagdes vivenciadas
pelo narrador personagem. Nos embates do dia a dia com o mundo hostil, em que
sofre sucessivas decepgoes, aos poucos o jovem Isaias Caminha vai percebendo
a impossibilidade de realiza¢do de seus ideais. No fracasso do protagonista, o
narrador nos mostra seu desencanto com uma sociedade que, embora em processo
acelerado de modernizagao, permanecia fechada a possibilidade de ascensdo de
uma grande faixa da populagdo, marginalizada pela pobreza e pelo preconceito.
Nesse romance, a opressao e a exclusdo que se apresentam ostensivamente ao longo
da narrativa atuam sobre Isaias Caminha gerando o impasse que o protagonista
vivencia, e o narrador compreende mais tarde.
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CAPITULO 9

CLARA DOS ANJOS: A
CONTINUIDADE DO RACISMO NO
BRASIL POS-ABOLICAO

Alexandre Batista da Silva**
Elisa Andrade Costa*®

Hilma Ribeiro*®

INTRODUCAQ

Clara dos Anjos ¢ um daqueles romances no qual o leitor ndo tem escolha a
ndo ser mergulhar na dor das personagens e dividir com elas suas angustias de
vida e sofrer cada uma das situagdes que oprimem nao s6 o corpo, mas também
dilaceram a propria alma. Escrito entre dezembro de 1921 e janeiro do ano seguinte,
o romance so foi publicado em forma de livro muito tempo depois da morte de
Lima Barreto, em 1948. Nasceu primeiro como conto, publicado com o mesmo
nome na coletanea de contos Historias e Sonhos, em 1920, mas ja estava sendo
gestado desde 1904, conforme mostram historiadores da obra do autor.

Trata-se, antes de tudo, de uma obra pioneira por apresentar um enredo com
uma heroina negra e com um narrador irado, de critica aguda, que bem pode ser
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o proprio Lima Barreto, cujo papel fundamental na trama revela, a todo momento,
avaliacdo moral das personagens e explicitagdo das sutilezas de seu comportamento
nocivo. Eis ai o sucesso da obra postuma: a histéria de amor unilateral de uma
ingénua moga que se entrega a paixao por jovem rapaz sem nenhum escrupulo
que s6 quer se aproveitar dela. A trama seria comum caso nao se tratasse de um
relacionamento interracial num Rio de Janeiro do inicio do século XX, recém-saido,
apenas por forca de lei, de um regime escravocrata de quase quatrocentos anos e
metido numa aventura politica chamada Republica, que prometera emancipagao
social para todos.

Ela, uma moca mulata cheia de sonhos, e ele, um rapaz branco muito ambicioso,
vivem nesse ambiente histdrico hostil impregnado do ideério das diferengas de
raga e classe, reproduzido em todas as dimensdes da sociedade brasileira, inclusive
no suburbio, espago visto como homogéneo, mas que reproduz, de maneira tao
cruel quanto nos espagos mais elitizados, as discriminagdes raciais, como faz ver
o autor: apesar de ambos terem muitos fatores sociais que os aproximavam — eram
pobres, ela um pouco mais que ele, moradores da periferia do Rio de Janeiro,
igualmente abandonados pelo poder publico — Ainda assim nao ha nenhum tipo
de solidariedade ou consideragdo que os aproximem de verdade: Cassi reproduz
cruelmente das relagdes discriminatorias das classes mais altas.

O contexto da produgdo da obra ¢ o periodo histdrico, hoje denominado como
Republica Velha (1889 a 1930), e 33 anos apos a aboli¢do da escravidao no Brasil,
ocorrido em 1888. A compreensdo desse periodo ¢ importante porque ambos 0s
acontecimentos historico-politicos definiram um discurso de igualdade social
nunca visto antes no Brasil. A aboli¢do ndo foi suficiente para libertar de fato os
negros de sua situagdo social, uma vez que sua condi¢do econdmica 0s manteve
cativos de maneira tdo forte quanto as correntes que os aprisionaram no antigo
regime (SILVA; RIBEIRO, 2021). A aboli¢ao respondia, na verdade, ao projeto
de economia conservadora construido por uma elite branca que ndo via mais na
forca do trabalho do negro um projeto viavel para sua ambigao.

Nesse sentido, longe de ter uma vida mais facil que antes, os negros foram
cavando seu lugar na sociedade na luta didria contra uma ideologia que ainda os
via como inferior ao branco. E nesse contexto que nasce e cresce Lima Barreto,
duplamente marcado pela descendéncia africana e assumidamente um escritor
negro que, tomado pelo poder da pena, ndo sucumbiu a narrativa de tematica
branca para conquistar um lugar na sociedade de seu tempo. Pelo contrario, Lima
Barreto usou toda sua aguda capacidade de percepcao da realidade para escrever
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as dores daqueles que, como ele, eram negros e sofriam a tortura da negacdo e
da invisibilidade social (SILVA; RIBEIRO, 2021).

Clara vive nesse contexto: ingénua, iludida com discurso de seu tempo, tinha
formagao escolar devido as condigdes razoaveis seu pai carteiro, profissao que lhe
garantiu uma familia bem estruturada com casa prépria no suburbio do Rio de
Janeiro. Filha unica, Clara foi criada numa redoma de cuidados e protecdes que
alimentaram uma certa visdo de mundo que a aproximava, a despeito de sua cor,
do ideario de qualquer outra moga branca de sua idade: o sonho do casamento
era um de seus maiores desejos. Tais desvelos, todavia, tornavam-na incapaz de
lidar com as agruras sociais que uma mulher negra enfrentaria na sociedade de
sua época.

Nas paginas que se seguem a esta introdu¢@o, na se¢@o “Lima Barreto: cor
da vida impressa na tinta da literatura”, percorreu-se a biografia do escrito a fim
de identificar pontos convergentes de sua historia pessoal que pudessem explicar
a furia narrativa de Clara dos Anjos. Em seguida, a analise objetiva explicitar
a argumentacdo do romance que coloca a continuidade da exploragdo sexual
da mulher negra como ponto fulcral. Por fim, tecem-se as consideragdes finais,
apontando a necessidade de aprofundamento dessa andlise e defendendo a inclusao
dessa obra nas salas de aula de Lingua Portuguesa, nas diferentes modalidades
de ensino, como necessidade urgente de discussdo e atualiza¢ao da tematica da
situagdo da mulher negra na sociedade brasileira.

1. LIMA BARRETO: A COR DA VIDA IMPRESSA NA TINTA DA LITERATURA

O projeto de Literatura de Lima Barreto certamente espelha uma vida
marcada por experiéncias de frustracdes e humilhacdes decorrentes, segundo o
proprio autor, de sua condi¢do de negro e pobre numa cidade de absolutamente
estratificada e demarcada geograficamente por espacos determinados para pobres
e ricos. A angustia, muitas vezes transformada em ira nas vozes de narradores
e personagens de suas obras, antes de ser fruto da critica inteligente de escritor
com capacidade aguda de andlise, ¢ o resultado de uma dor profunda de quem
experimentou, na propria pele, as situacdes narradas nos seus contos e romances.

A Teoria Literaria, area de estudo ¢ sistematizacdo da Literatura como
conhecimento, esfor¢a-se para delimitar muito claramente, na produgao ficcional,
as fronteiras entre autor, narrador e personagens criados. Nao € raro encontrar em
manuais de estudos da Literatura a adverténcia de que o leitor ndo deve confundir
0 autor com as vozes presentes na sua abra, colocando a centralidade da percepgao
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da realidade ficcional na perspectiva de um narrador e deixando o autor no ponto
estratégico de uma percepg¢ao sensivel, mas invisivel no texto. Um exemplo disso ¢
uma caracteristica de estilo de Machado de Assis que, muito frequentemente, cala
o narrador e explica algo do texto em tela ao leitor, como se pode ver no excerto
do conto O apologo, mas presente em muitas outras producdes do famoso autor.

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Nao sei se disse que
isto se passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si, para
nio andar atras dela. Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha, pegou
da linha, enfiou a linha na agulha, e entrou a coser. Uma e outra iam andando orgulho-
sas, pelo pano adiante, que era a melhor das sedas, entre os dedos da costureira, ageis
como os galgos de Diana — para dar a isto uma cor poética.

Na passagem em negrito do conto, vé-se a orientagdo em primeira pessoa.
O narrador interrompe a narragdo dos acontecimentos ligados ao conflito entre
a agulha e a linha e entra o autor com sua propria voz para orientar o leitor
sobre um aspecto do enredo. Tal caracteristica evidencia a diferenca entre autor
e narrador. Embora tal discussdo facga sentido na analise comprometida com o
delineamento de um objeto ou fendmeno cientifico, atualmente cabe a discussao
sobre a participacdo mais estrita do autor e sua criacdo artistica (por exemplo,
¢ mesmo possivel separar autor da obra que produz?). Nao cabe neste capitulo
essa discussdo, mas assume-se a abordagem de que a produgdo literdria de
Lima Barreto ¢ caracterizada justamente por nao apresentar delimitagcdo entre
autor-narrador-personagem.

A fim de esclarecer esse posicionamento, dois autores situados em tempos
diferentes podem ajudar na percepcao do estilo literario de Lima Barreto. Sérgio
Buarque de Holanda (1948) — historiador, sociologo, escritor brasileiro e critico
literario — asseverou a impossibilidade de analisar a obra de Lima Barreto sem
incorrer na historia da vida do escritor, uma vez que ¢ justamente essa a matéria-
-prima de sua literatura. O critico literario afirma, ainda, que o valor da obra de
Lima Barreto estd no amalgama da triste biografia do autor com sua obra. Buarque
de Holanda diz que “A obra desse escritor [Lima Barreto] €, em grande parte, uma
confissao mal escondida, confissdo de amarguras intimas, de ressentimentos, de
malogros pessoais, que nos seus melhores momentos ele soube transfigurar em
arte” (Holanda, 1948). Com essa mesma percepgao, a antropologa Lilia Moritz
Schwarcz afirma que

A experiéncia pessoal do artista ndo se separa da sua produgao literaria. Nesse caso, a
literatura ganha um carater evidentemente biografico e, de modo declarado, o escritor
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ndo se desloca da fic¢do; na verdade, a invade com todas as contradigdes proprias
desse tipo de empreendimento criativo (SCHWARCZ, 2010, p. 16).

Nesse sentido, pode-se dizer que estamos diante de um autor que ficciona a
realidade por dentro dela, o que imprime em sua narrativa uma forga discursiva
que faz de seus personagens verdadeiros alto-falantes da dentincia pretendida.
Neste capitulo, a fim de analisar o racismo no romance Clara dos Anjos, de Lima
Barreto, assume-se que o narrador ¢ um personagem central na narrativa, pois €
ele, raivoso, que descreve as personagens € sem poupar nem as vitimas do precon-
ceito, incutindo nelas uma passividade irritante diante de seu tempo. Assume-se,
de forma muito clara, portanto, que o narrador ¢ Lima Barreto que concentra no
narrador-alto-falante toda sua amadurecida critica sobre como a sociedade de seu
tempo tratava os negros e, em especial, as mulheres negras. Antes, porém, vale
conhecer, ainda que brevemente, a historia de Lima Barreto, para compreender
o narrador de Clara dos Anjos.

Afonso de Henriques de Lima Barreto nasceu em 13 de maio de 1881 na cidade
do Rio de Janeiro. Como se v€, nasce exatamente sete anos antes da libertagao
juridica dos negros. Pobre, mulato, era filho do tipografo Jodo Henriques, homem
mulato, filho da escrava Carlota Maria dos Anjos e um pai branco, portugués, mas
que ndo assumiu paternidade, atitude muito comum época, uma vez que a mulher
negra nao era vista como alguém que merecia casamento. Vale notar o nome “dos
Anjos”, que compora nome da personagem do romance Clara, que, como veremos
mais adiante, sofre a explora¢ao sexual de um homem branco.

Mulato, Jodo Henriques ambicionava uma vida melhor para a familia, ja
constituida pela esposa e um primogeénito. Havia tido lugar no Imperial Instituto
Artistico, onde foi aprendiz, e depois preparou-se para o curso medicina depois
de se formar em humanidades. Sonho frustrado por uma série de acontecimentos,
Jodo Henriques empregou-se na oficina de dois jornais: do Jornal do Comércio
e no jornal A Reforma. Depois disso, anos mais tarde, tornou-se funciondrio da
Imprensa oficial. Sofrendo revés profissional provocado pela Proclamagdo da
Republica, o pai de Lima Barreto passa a sofrer com dividas e comprometimentos
com o sustento da familia e, mais tarde, enlouquece e morre (ver Lima Barreto,
1980, mas também em Schwarcz, 2017). Apreende-se desse breve relato que a vida
de frustracdo do pai de Lima Barreto impactaria a vida do filho nao apenas na
questao financeira, mas também na perspectiva de vida, pois o menino Barreto &,
nessa ocasido, obrigado a deixar a escola e contribuir com o sustento da familia.

A mae de Lima Barreto, Amalia Augusta, era também mulata, filha da
escrava alforriada Geraldina Leocadia. Com paternidade ndo reconhecida, havia
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a suspeita de que era filha do padrinho, Manuel Feliciano Pereira de Carvalho,
homem branco, médico e proprietario de escravos, em cuja casa vivera a avo de
Lima Barreto. Educada, professora e chegou a ser diretora de escola para mogas.
Amalia Augusta era, portanto, distinta, pela formacao, de sua avd, mae e das outras
mulheres negras recém-alforriadas, mas marcada pela histéria das milhares de
familias negras que, mesmo libertas, continuaram servindo seus antigos senhores,
como foi o caso de sua mae.

O relato pouco exaustivo da historia da vida de Lima Barreto revela o que
intentamos neste capitulo: apontar a liga¢do entre a vida do autor e o enredo do
romance Clara dos Anjos € seu principal argumento: a exploragao sexual de mu-
lheres, especialmente a mulher negra. Se Cassi Jones, o vildo odioso do romance,
ndo escolhe suas vitimas exclusivamente pela cor, ha no romance uma denuncia
silenciosa de que, ainda que de forma velada ou revestida com outros discursos,
como o da classe social, a mulher negra continua sendo vitima menos escandalosa
das malfeitorias do homem branco, sobretudo a sexual.

Ha, entdo, em Clara dos Anjos um enredo simples: uma jovem moga mulata
e sonhadora que cai nas artimanhas de um homem branco sem nenhum carater.
A forga da narrativa esta na relagdo historica dos acontecimentos narrados. A
ideia do livro aparece em resumo em 1904 nas cadernetas de Lima Barreto, como
relata seu primeiro bidgrafo Francisco de Assis Borba. E publicado depois em
forma de conto em uma coletanea feita pelo proprio autor chamada Historias e
Sonhos. Depois, em forma de folhetim, entre janeiro de 1923 e maio de 1924, ap6s
a morte de Lima Barreto, em 1922. O romance torna-se livro apenas em 1948.
Essa trajetoria de producdo entre a ideia inicial e o término da obra pode revelar
um desenvolvimento que torna esse romance amadurecido na sua argumentagao
principal.

Pode-se inferir desse trato literario longo e estudado a ira do narrador durante
todo o romance, pois Lima j4 estava bastante consciente de sua historia e talvez
sem esperanga com o Brasil, apesar da efervescéncia politico-social que vivera a
partir das promessas advindas da aboli¢do da escravos, em 1888, e, posteriormente,
da Proclamagao da Republica, em 1889. Todo esse reboligo aparecia nos discursos
de mudanga social e nas novas relagdes de igualdade prometidos pelas autoridades.
Ambiente que, até certo ponto, piorava a situacao dos negros no pais, uma vez
que, sobre o discurso da libertagdo, teriam seu sofrimento invisibilizado agora
pela ideia torna de uma liberdade plena que nunca aconteceu.

Esse ¢ o pano de fundo a dentncia feita em Clara dos Anjos. Se havia o
discurso de que o negro assumiu sua propria vida depois de 1888, a realidade
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era cada vez mais piorada pelo abandono sistematico de um pais que nunca se
preocupou com as parcelas mais pobres da populagdo. O romance serve, entdo,
como um poderoso objeto de estudos para o historiador que pretende perceber
pelo olhar da arte como foi construido esse periodo da histéria do Brasil. Sobre
essa possibilidade de Literatura ser fonte de percep¢ao de um momento historico,
Assis (2008) afirma que

Entre as manifestacdes artisticas, aquela que mais fortemente traduz a vida social,
sem duvida, ¢ a literatura. Por isso, ndo se pode pensar em Literatura divorciada das
condi¢gdes do meio e do tempo. Assim, torna-se mister analisar uma obra literaria
vislumbrando o meio social e a época a que ele pertence e representa. Uma analise
desse tipo revela os costumes, as crengas, os valores de determinada sociedade e,
mais, mostra a inten¢do de consolidé-los ou refuta-los (ASSIS, 2008, p. 43).

Esta ai declarada a singular importancia da obra de Lima Barreto: o registro
de tempo de uma violéncia social tao forte como aquela imposta pelos grilhdes
da escravido. E nesse contexto revelado pelo olhar de um autor engajado que o
leitor — ou historiador — tem a oportunidade de conhecer a sujei¢do social que a
mulher negra experimentava na sociedade da época: ainda fonte de exploracao
trabalhista e sexual, a despeito da sua nova suposta condi¢ao social de liberta.
Durante toda a narrativa, o que se vé ¢ um narrador perturbado — e impotente —
pelos acontecimentos que envolvem a conquista de Clara. A esse respeito, assevera
Assis (2008):

Uma literatura embasada pela solidariedade e pelo humanismo desemboca num pro-
jeto literario que se caracteriza pelo forte desejo de intervengdo social, assumindo o
escritor a fungdo de denunciar e combater as mazelas sociais. Por outro lado, esse pro-
jeto também implica uma tentativa de esclarecer e orientar o leitor sobre o modo como
confrontar as forcas de opressdo e estagnagao, representadas pelos donos do poder. A
literatura militante impde uma tomada de posicdo entre os agentes de acdo (escritor,
intelectual, politico etc.), definindo-se a favor ou contra determinada situagao. Além
disso, pressupde a condicdo indisfar¢avel de confronto que move esses agentes nos
diversos campos existentes (ASSIS, 2008, p. 48).

E exatamente isso que se encontra nas paginas do romance: um Lima Barreto
engajado em reconstruir sua historia como a historia de tantos outros negros do
Brasil e revelar a mais triste faceta de um pais que, apesar do discurso de igualdade,
¢ racista e misogino. Nesse ultimo aspecto, tem-se ai a genialidade de um escritor
que corajosamente discute de forma inédita a condi¢cdo da mulher negra, quando
nem a condi¢do da mulher branca ainda era posta de maneira franca.
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2. CLARA DOS ANJOS: UMA MILITANCIA LITERARIA

A obra Clara dos Anjos, publicada inicialmente em folhetim, ndao oferece
certeza quanto a finalizagdo de seu projeto. Os originais ndo foram encontrados,
por isso, a versdao que conhecemos hoje ¢ a mesma dos jornais da época da primeira
publica¢do, por capitulos. De qualquer forma, o romance cumpre, em boa parte,
o planejamento inicial registrado desde 1904: a menina negra, inocente e pobre
¢ seduzida e abandonada, momento em que percebe sua real condi¢ao perante a
sociedade.

A narracao preconiza o ambiente do suburbio, embora passeie pelo centro
e por bairros considerados melhores. As diferengas sdo mostradas dentro do
proprio espago, pois hd uma hierarquizacao entre os suburbios. Enquanto alguns
sdo desprovidos de calgamento e repletos de casebres simples, em outros mais
proximos do centro, ou habitados por figura importante, sdo mais bem cuidados.
Nao raro, em ruas proximas, hé a convivéncia entre residéncias belas com outras
descuidadas e pobres. Lima situa com detalhamento o ambiente em suas descrigoes
justamente para enfatizar o descaso governamental e a hipocrisia social diante do
que se poderia chamar de cidade invisivel. E como se o suburbio se constituisse
local separado, isolado para acolhimento daqueles que ndo t€ém nenhuma opgao,
por isso, conforme o proprio narrador, “¢ o refugio dos infelizes”. No entanto,
apesar das confusdes, a solidariedade nos momentos dificeis € sincera:

A gente pobre ¢ dificil de se suportar mutuamente; por qualquer ninharia, encontran-
do ponto de honra, brigando, especialmente as mulheres. O estado de irritabilidade,
provindo das constantes dificuldades por que passam, a incapacidade de encontrar
fora do seu habitual campo de visdo motivo para explicar o seu mal-estar, fazem-
-nas descarregar as suas queixas, em forma de desaforos velados, nas vizinhas com
que antipatizam por lhes parecer mais felizes. Todas elas se tém na mais alta conta,
provindas da mais alta prosapia; mas s@o pobrissimas e necessitadas. Uma diferenca
acidental de cor ¢é causa para que se possa julgar superior a vizinha; o fato do marido
desta ganhar mais do que o daquela é outro. Um “belchior” de mesquinharias agula-
-lhes a vaidade e alimenta-lhes o despeito. Em geral, essas brigas duram pouco. La
vem uma moléstia num dos pequenos desta, ¢ logo aquela a socorre com os seus vidros
de homeopatia (p. 73).

A “diferenca acidental de cor” € razdo para que o sentimento de superioridade
aflore. Observa-se, assim, que o racismo € questdo enraizada em todas as classes.
Segundo Lilia Schwarcz (2017), esse € o romance “mais trabalhado e alterado pelo
autor” (p. 676). Além disso, foi, de suas versdes,

o texto mais voltado para as especificidades dos subtirbios ¢ também o mais preo-
cupado em delimitar as divisdes espaciais e simbodlicas que por 14 se estabeleciam
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— com fronteiras criadas internamente a partir da cor. Ndo a cor biolégica, mas a cor
como construgdo social, como forma de diferenciar grupos de maneira hierarquica e
comparativa (p. 676).

As personagens que povoam esse espaco repleto de diversidade sdo gente
simples que trabalha, luta, sofre e sonha. Dentre elas, a central, que d4 nome ao
livro, ¢ uma menina inocente em tudo, filha de um carteiro, Joaquim dos Anjos,
com uma dona de casa, D. Engrécia. Cercada pelo mimo dos pais, ndo percebe
maldade ao seu redor, por isso, deixa-se seduzir por um tal Cassi Jones, mal
carater branco e rico, contumaz conquistador de mulheres pobres, ainda puras,
ou de mulheres casadas. Nao ha surpresa quando o rapaz engravida Clara ¢ a
abandona, assim como ndo ¢ novidade que a mae de Cassi, despreza a jovem
quando esta busca reparagdo por casamento. Humilhada pela condi¢do e pela
cor, volta para casa sem esperangas, reconhecendo, enfim, o preconceito que a
circunda e define seu destino.

Desde as primeiras paginas, ¢ possivel perceber um narrador que nao esconde
suas opinides acerca dos personagens descritos. Conforme Schwarcz (2017), “na
sua literatura autodenominada ‘militante’ e ‘biografica’, Lima acabou se tornando
seus proprios personagens. Em cada um deles, todos juntos, e nenhum também.
Mas era criador e criatura” (p. 13). Como criador, denuncia o racismo e a desi-
gualdade motivadores de tratamentos diferenciados na sociedade. Nesse contexto,
Cassi, 0 malandro de um bairro mais elitizado, considera-se superior tanto pela
cor branca quanto pelo aspecto social um pouco mais favorecido. Interessante
que sua apresentacao inicia o capitulo 2 com a mesma pergunta de Clara no final
do anterior: “Quem seria esse Cassi?”. No entanto, outra pergunta seguida altera
o tempo verbal: “Quem era esse Cassi?”. A duvida curiosa de Clara, visivel no
futuro do pretérito, passa a afirmacao certa sobre o carater do rapaz, descrito em
detalhes pelo narrador que nao faz questao de disfargar sua antipatia ja de inicio:

Cassi Jones de Azevedo era filho legitimo de Manuel Borges de Azevedo e Salustiana
Baeta de Azevedo. O Jones ¢ que ninguém sabia onde ele o fora buscar, mas usava-o,
desde os vinte e um anos, talvez, conforme explicavam alguns, por achar bonito o
apelido inglés (p. 23).

O uso do sobrenome que ndo pertencia de fato a familia ja revela a falsidade
de Cassi ao se impor com uma descendéncia idealizada pela mae para se vangloriar
como ser superior. A repulsa vai aumentando a medida que o narrador avanga
na descricao:

Era Cassi um rapaz de pouco menos de trinta anos, branco, sardento, insignificante, de
rosto e de corpo; e, conquanto fosse conhecido como consumado “modinhoso”, além
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de o ser também por outras faganhas verdadeiramente ignobeis, ndo tinha as melenas
do virtuose do violdo, nem outro qualquer trago de capaddcio (p. 23).

E perceptivel o tom de subjetividade da voz narrativa que, além da onisciéncia,
antecipa ao leitor toda a mesquinhez de Cassi e, também, possivel futuro de Clara.
A ira, ao falar sobre Cassi, revela-nos um Lima irritado que parece reviver a
sensacdo dos tempos do curso de Engenharia, quando se isolava em um canto por
ndo ser acolhido pelos colegas ricos. Nesse sentido, Cassi ¢ a metonimia de toda
uma elite arrogante e sem empatia com os menos favorecidos. O rapaz simboliza
a persisténcia da mentalidade conservadora dos tempos de escraviddo quando se
objetificavam mulheres negras. Constitui-se, entdo, a representagao da parte da
populagdo que, por sentir-se superior, julga-se no direito de oprimir e explorar.
Sendo assim, ¢ compreensivel a manifestagdo de um narrador nervoso sempre
que se refere ao malandro oportunista:

Inutil é repetir que Cassi ndo tinha nenhuma espécie de amizade por esses rapazes,
ndo pela baixeza de carater e de moral deles, no que ele sobrelevava a todos; mas pela
razao muito simples de que a sua natureza moral e sentimental era safara e estéril. A
seus pais e as suas irmas, ndo o prendia nenhuma dose de afei¢do, por mais pequena
que fosse. Mesmo com sua mae, que o tinha retirado muitas vezes dos xadrezes po-
liciais, em vésperas de seguir para a detengao, ele s tinha manifestagdes de ternura,
quando estava as voltas com a policia ou com os juizes. O seu fundo e os seus princi-
pios explicavam de algum modo essa sua aridez moral ¢ sentimental (p. 33).

Chega a ser exaustivo o nimero de vezes em que descri¢cdes depreciativas
do carater de Cassi aparecem no enredo. Todas exaltam a insignificancia total do
personagem. A auséncia de atributos fisicos que chamem atencao se estende ao
intelectual, pois ¢ completamente ignorante. Dessa forma, entendemos que ele ¢
o retrato da elite vazia que entende o suburbio como um vasto tapete vermelho no
qual pode se exibir aos mais simples deslumbrados pelo brilho falso sob seus olhos.

Esse vildo que encanta mulheres simples e carentes exibe fama de musico,
embora nem nisso seja bom, como ressalta o narrador. Com o violdo, chama
atengdo para si e disfarca a ignorancia. A Ginica modinha cantada por ele na casa
de Clara, quando se apresenta a convite de um amigo de Joaquim dos Anjos,
deprecia a figura feminina negra:

“Mostraram-me um dia
Na roga dangando
Mestiga formosa

De olhar azougado...”
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“Sorria a mulata
Por quem o feitor
Diziam que andava

Perdido de amor” (p. 48-49).

Esse tipo de letra parece ser comum na época, visto que o unico desapon-
tamento por parte de alguns € ja conhecerem a modinha. Nem a capacidade de
inserir novidade Cassi Jones tem. Além disso, a letra trata da beleza fisica de uma
mestiga formosa que danca e encanta o feitor. O olhar azougado, juntamente com o
sorriso, torna a cena sensual aos olhos daquele que € responsavel por sua vigilancia
e privagdo de liberdade. Em contexto pds-aboli¢ao, a musica retorna ao passado
escravocrata. Ha algum propdsito na presenca dessas duas estrofes, certamente.
A insisténcia em temadticas do passado, quando a mulher negra era prisioneira
e objeto de desejo, concretiza-se no presente da narrativa quando Cassi deflora
Clara, engravida-a e desaparece. Enredo que retoma parte da historia de vida da
mae de Clara, D. Engracia. Esta perdera a mae muito cedo e fora criada por uma
baba. Engracia fazia parte de uma familia abastada que a adotara como filha.
Na época, a familia, ao se mudar para a capital, vendera todos os escravos, mas
libertara os de estimacao, levando aqueles que eram considerados afetivamente,
o que gerou suspeitas. D. Engracia se enquadrou nessa situacao:

Engracia foi criada com mimo de filha, como os outros rapazes e raparigas, filhos
de antigos escravos, nascidos em casa dos Teles. Por isso, corria, de boca em boca,
serem filhos dos vardes da casa. O cochicho néo era destituido de fundamento, na-
quela familia, composta de irmas e irmaos, ainda abastada, que se comprazia, tanto
uns como as outras, em tratar filialmente aquela espécie de ingénuos, que viam a luz
do dia, pela primeira vez, em sua casa. As senhoras, entdo, eram de uma meiguice
de verdadeiras maes. Engracia recebeu boa instrucdo, para a sua condigdo e sexo;
mas, logo que se casou — como em geral acontece com as nossas mogas —, tratou de
esquecer o que tinha estudado. O seu consércio com Joaquim, ela o efetuara na idade

de dezoito anos (p. 53).

Nao por coincidéncia, a trajetoria de D. Engréacia se assemelha a da mae
de Lima Barreto que também fora educada por uma familia que a considerava
como filha, com suspeita de que tal fato fosse realidade. A exploragdao sexual
das mulheres negras era comum a época e naturalizada pela sociedade. Outra
observacgao importante dessa passagem ¢ justamente a falsa abolicao que ocorreu
no final do século XIX, pois a elite manteve por muito tempo, sob a mascara
de generosidade, a servidao da populacdo negra. Desse modo, o autor-narrador
denuncia essas situacdes com a ficcionalizagdo a partir de situagdes reais, marca
presente em todas as obras.
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A partir do dia em que o famigerado Cassi se apresenta na casa de Joaquim
dos Anjos, a filha passa a sofrer, pois ama alguém que ¢ odiado por todos. O
padrinho Marramaque alerta a familia sobre o rapaz que ¢ proibido de voltar a
casa. Até esse momento, ja se sabe muito do cantador suburbano, mas e sobre
Clara? Interessante que, por dar titulo ao romance, espera-se que Clara aparega
com mais forga na historia e isso ndo que ocorre. A estrutura narrativa, por si,
une-se também e revela o apagamento social do negro, ja4 que o protagonismo
da moga ¢ suplantado pelo de Cassi. Fala-se mais sobre o rapaz e suas facanhas
desonestas do que da moga que deveria ser o centro do enredo. Sabe-se que:

A tnica filha do carteiro, Clara, fora criada com o recato e os mimos que, na sua
condigdo, talvez lhe fossem prejudiciais. Puxava a ambos os pais. O carteiro era par-
do-claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher, porém, apesar de mais escura,
tinha o cabelo liso. Na tez, a filha tirava ao pai; e no cabelo, a mae (p. 42).

Quanto a personalidade, descobre-se, apos varias paginas, que a menina ¢
dada a romantismos, pois ‘“Habituada as musicatas do pai e dos amigos, crescera
cheia de vapores de modinhas e esfumagara sua pequena alma de rapariga pobre
e de cor com os dengues e o simplorio sentimentalismo amoroso dos decantes
e cantarolas populares” (p. 42). Tais sentimentos, no entanto, ndo deveriam ser
cultivados por uma mulher na condi¢ao de Clara. O narrador critica abertamente
a educacdo alienada que promove a manutengdo da condi¢do subalterna do negro.
Embora a personagem nao tenha consciéncia das dificuldades enfrentadas pelas
mulheres pobres e negras, em suas descrigdes, Lima faz questdo de enfatizar a
cor da pele:

Essa reclusdo e, mais do que isso, a constante vigildncia com que sua mae seguia 0s
seus passos, longe de fazé-la fugir aos perigos a que estava exposta a sua honestidade
de donzela, ja pela sua condigdo, ja pela sua cor, fustigava-lhe a curiosidade em des-
cobrir a razdo do procedimento de sua mae (p. 54).

As atitudes de D. Engracia motivam-se pelo receio de que a filha sofra as
desventuras tao comuns as mulheres, principalmente as de classe baixa, contudo,
isolam-na da realidade perigosa que a circunda bem como ndo estimula o senso
critico. Percebe-se, no decorrer da obra, que as geracdes de mulheres negras
repetem uma mesma sina de exclusdo social. A avo de Clara, escrava, possivel-
mente tenha engravidado do senhor. A mae, por sua vez, criada como se fosse
da familia, continuou agregada e servil a familia de brancos. Por fim, a terceira
geragdo ndo faz a diferenca, pois a jovem se deixa seduzir com facilidade por um
malandro branco e soberbo, consciente da condi¢ao de seus favorecimentos sociais.
O desdobramento da narrativa objetiva protestar quanto a esse estado ciclico que
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resulta da falta de educagao critica. Ouve-se o grito de revolta da voz narrativa a
cada linha escrita, parecendo convidar o leitor a luta por mudangas urgentes. Ao
desenhar um painel do Brasil pds-aboli¢ao, Lima revela a estagnac¢do de um pais
tanto em termos de progresso material quanto moral. A permanéncia do pensamento
elitista se faz presente em agdes de favoritismo que continua aprisionando os mais
pobres que sempre devem favores e sentem-se na necessidade de retribuir. Os
grilhdes apenas mudam de formato, como ocorreu com os pais do autor. A mae,
Amalia, era agradecida a familia do senhor aristocrata que a educou, enquanto o
pai Jodo Henriques, dependente por toda a vida dos favores do poderoso senador
da época Afonso Celso de Assis Figueiredo, o Visconde de Ouro Preto. A linha
ténue entre a vida e a arte povoa as paginas de Clara dos Anjos.

O incomodo na descri¢ao de Clara continua quando se afirma que ela “tinha
um tolo escrupulo de ganhar dinheiro por suas proprias maos. Parecia feio a
uma moga ou a uma mulher”. E em seguida, “a natureza amorfa e pastosa” da
menina ¢ destacada como falha dos pais. D. Engrécia, segundo o narrador, ndo
tem carater, por isso, ndo consegue modelar a personalidade da filha. Essa falta
de carater demonstra o comodismo da mulher em sua situagdo. Nao tenta trilhar
caminhos diferentes na busca da transformagao do seu papel. Nesse viés, Clara
repete os passos da mae:

Nao havia, em Clara, a representacdo, ja ndo exata, mas aproximada, de sua indivi-
dualidade social; e, concomitantemente, nenhum desejo de elevar-se, de reagir contra
essa representacdo. A filha do carteiro, sem ser leviana, era, entretanto, de um poder
reduzido de pensar, que ndo lhe permitia meditar um instante sobre o destino, obser-
var os fatos e tirar ilagdes e conclusdes. A idade, o sexo ¢ a falsa educacgdo que rece-
bera tinham muita culpa nisso tudo; mas a sua falta de individualidade ndo corrigia a
sua obliquada visdo da vida (p. 90).

E justamente a representatividade sugerida pelo narrador-autor que precisa
ser cultivada no espaco feminino da época, sobretudo, entre as mulheres negras.
A ira contra a imobilidade e o conformismo salta em cada palavra no decorrer do
enredo. Assim, o leitor conhece os tracos dos personagens que protagonizam a
historia. Cassi, desonesto e aproveitador de mocinhas inocentes, enquanto Clara,
a mocinha inocente e sonhadora, alienada em seu mundo cor-de-rosa criado por
sua imagina¢do de menina romantica. Embora em alguns momentos o rapaz
pareca ndo se guiar pelo preconceito nas escolhas das suas vitimas, o narrador
alerta para tal engano:

As emolientes modinhas e as suas adequadas rea¢des mentais ao aspero proceder da
maie tiraram-lhe muito da firmeza de carater e de vontade que podia ter, tornando-a
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uma alma amolecida, capaz de render-se as labias de um qualquer perverso, mais ou
menos ousado, farsante e ignorante, que tivesse a anima-lo o conceito que os borde-
lengos fazem das raparigas de sua cor.

Cassi era dessa laia: entretanto, Clara, na sua justificavel ignorancia do mecanismo
da nossa vida social, julgava que seus pais eram com ele injustos e grosseiros (p. 55).

Apesar de Cassi, aparentemente, ndo selecionar a mulher pela cor, no caso
de Clara, anima-se, também por essa fragilidade. E da mesma laia que os demais,
em sua visdo de superioridade. Em outra passagem, sua indole racista se revela
mais claramente quando se depara com Inés, primeira vitima do modinheiro.
Ela o reconhece quando passa em uma ruela simples e chama a atengdo dos que
estdo ao redor ao ofendé-lo em alta voz por té-la engravidado e a abandonado
na juventude. Em lagrimas, conta que o filho, ainda menor, foi aprisionado pela
policia. A mulher, revoltada, tem o apoio dos que a rodeiam, também pertencentes
a classe desfavorecida e acostumada a pessoas da indole de Cassi. No momento
em que, assustado, ele consegue se livrar do tumulto, resmunga para si mesmo:

— Acontece cada uma! Para que havia de dar esta negra... Felizmente, foi em lugar que
ninguém me conhece; se fosse em outro qualquer — que escandalo! Os jornais noticia-
riam e... Nao passo mais por ali e ela que fosse para o diabo!... Fico com o dinheiro em
casa. Nenhum pensamento lhe atravessou a cabega, considerando que um seu filho, o
primeiro, ja conhecia a detengdo... (p. 116).

Se havia alguma davida sobre a percepg¢do racista de Cassi, ela se dissipa
completamente. O rapaz, como a mae, nao se importa com o destino das mulheres
que condena assim como nao sente remorsos pelos rebentos desafortunados que
poe no mundo. Revela em seu mondlogo que a mulher negra niao tem escolhas,
pois seu fim se mostra como o de Inés, a pobre menina enxotada pela mae do rapaz
quando percebeu o que havia ocorrido. Na rua, sua unica saida é se prostituir,
dando continuidade, por meio do filho, ao continuo ciclo de miséria e opressao.

Pela mé sorte de Inés, pode-se imaginar o que ocorrerd com Clara. Dificilmente
os herdeiros de tais relagcdes sairdo ilesos em uma sociedade desigual e pre-
conceituosa. Dessa maneira, a trama traz, ao final, a humilhacdo sofrida pela
personagem, apos ir a casa de D. Salustiana, mae de Cassi. A progenitora defende
a cria e, indignada, ataca a menina, quando diz que Cassi deve corrigir o erro com
o casamento: “Que € que vocé diz, sua negra?”’ Mais a frente grita que seu filho
ndo poderia se casar com gente daquela laia, pois seria uma vergonha. Apenas
depois de sofrer com o preconceito explicito, Clara se da conta de sua situagao
no mundo e retorna para casa com um olhar triste e descrente. Sua ultima fala ¢
marcante da condicao da mulher negra: “Nos ndo somos nada nessa vida” (p. 133).
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O plural expde o tratamento dado as mulheres negras na época da Republica
que prometia mudangas positivas a todas as classes. Nao houve transformacoes
para o negro; apenas novas roupagens na manutengdo da escravidao disfarcada
sob termos como caridade e generosidade. Esse destino, porém, pode ser mudado
por meio da educagdo critica as mulheres: “Ela devia ter aprendido da boca dos
seus pais que a sua honestidade de moga e de mulher tinha todos por inimigos,
mas isto ao vivo, com exemplos, claramente...” (p. 132). Mais uma vez, por meio
de opinido, o narrador sugere uma saida. E preciso reagir e se preparar para en-
frentar os desafios apresentados por uma sociedade elitista e dividida em castas.
Certamente, a despeito do triste desfecho da historia, ao final, o narrador-autor
convida a busca de transformagdo de postura a fim de que ndo seja repetido o
mesmo caminho das geracdes anteriores.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Lima Barreto se constitui, segundo Lilia Schwarcz (2017), “um
manifesto a favor dos subtirbios e da ética dos pobres” (p. 681). Afirma também
que, por tratar da problematizacdo da desigualdade “de origem, raga, classe e
regido; uma denuncia poderosa diante das continuidades que ndo se encerraram
com a lei que aboliu a escravidao [...]”, Lima fazia uma “literatura negra” (Idem).
Tal manifestacao artistica, dessa forma, revela um projeto do autor que se consolida
em seus livros. Sua percepc¢ao agucada em torno da realidade vivida pos-Republica,
aliada a revolta pelo sofrimento experimentado em decorréncia de sua classe e de
sua cor, transformam-se em material de dentincia em prol da busca de mudangas.

Embora Clara dos Anjos revele um narrador-autor desencantado pela trajetoria
ciclica de geracdes dos personagens negros e pobres, principalmente por meio da
protagonista, infere-se um convite a resisténcia. Enquanto houver comodismo e
servilismo aqueles que detém o poder social pelo dinheiro e pela cor, o destino
esta fadado a se repetir. Apenas a educagdo e visdo critica da propria condicao
tem poder de mudar os rumos e, de fato, proclamar a verdadeira aboli¢ao da
escravatura.

Devido a essa riqueza da obra em questdo, ¢ essencial que se amplie sua
visibilidade em sala de aula a fim da promogao de debates e atualizagio do tema. E
preciso refletir sobre pontos ainda presentes em pleno século XXI, o que demonstra
a observacgao atenta que projeta o autor para além do seu tempo. Certamente, os
estudantes se identificardo como enredo, ao estabelecerem conexdes com situagoes
de racismo e de violéncia recorrentes, principalmente nas periferias.
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Por fim, esse deve ser o papel da literatura: incentivar o desenvolvimento
da cidadania em prol da verdadeira mudanga na estrutura injusta que se instala.
Mostra-se urgente que, pela leitura analitica e pela educagao consciente dos pro-
blemas sociais, as Claras ainda existentes encontrem opg¢oes além da exploragao
e da subalternidade. Por meio da experiéncia vivenciada nas paginas de Lima
Barreto, € possivel a busca da concretizacao do sonho de construgao/reconstrucao
da igualdade e do respeito almejados ha séculos.
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CAPITULO 10

DISCUSSOES RACIAIS EM LIMA
BARRETO: O CASO DO ESCRIVAO
ISAIAS CAMINHA

Liicia Maria de Assis?’

Luciana Marino do Nascimento*®

1. INTRODUCAO

Lima Barreto, autor de vasta obra divulgada e reconhecida postumamente,
lutou, muitas vezes sozinho, pelo reconhecimento do povo brasileiro e de sua
cidadania, em detrimento de sua origem social, racial ou quaisquer outros
preconceitos que, na transi¢ao do regime mondrquico para o republicano, ou na
transi¢ao do século XIX para o XX, pudessem vigorar.

Rejeitado em vida, o literato ¢ “ressuscitado” por Francisco de Assis Barbosa,
seu primeiro bidgrafo, em 1952, na obra 4 vida de Lima Barreto. Depois disso,
mais aproximadamente na década de 1980, o autor e sua obra passam a ser mais
amplamente estudados em teses e dissertacdes, como fizeram Maria Zilda Cury,
em Um Mulato do Reino de Jambom, as classes sociais em Lima Barreto; Haydée
Ribeiro Coelho, em Retorica da fic¢do e do nacionalismo — A construgdo nar-
rativa de Triste fim de Policarpo Quaresma; Beatriz Resende, em Lima Barreto,
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Critico da Modernidade e em Dentes Negros, Cabelos Azuis: Lima Barreto e a
Cidadania em Fragmentos.

E a partir dai que melhor se compreende que Lima Barreto, com sua “voz
aguda, e muitas vezes solitdria, no Brasil da Primeira Republica e no territério
estendido do Rio de Janeiro, que seguia a linha do trem da Central do Brasil
unindo e separando o ‘Centro’ dos subtrbios cariocas” SCHWARCZ (2019, p.
134). Ele denunciava uma sociedade cheia de preconceitos e a intolerancia da
Primeira Republica aos negros, que “comprometem a imagem de um pais que s
precisa livrar-se da mécula da escravidao para apresentar-se convenientemente
diante do mundo civilizado” (OLIVEIRA, 2007, p. 147). O literato sentia na pele
a discriminacgdo e o preconceito racial. Como consequéncia, fez sua obra militante
contra a exclusdo social de que sdo vitimas, até hoje, parcelas da populacao nao
branca, conforme afirma Cury (2021). Na batalha contra a discriminacao racial,
sua literatura funcionava como uma ferramenta de quem precisa desconstruir a
estrutura vigente, promovendo pequenas revolugdes dentro do proprio sistema.

Neste capitulo, que traz como centralidade a literatura barretiana, objetiva-se
descrever como questoes raciais apresentam-se na obra de Lima Barreto. Para
isso, dedica-se, principalmente, ao livro Recordagoes do Escrivio Isaias Caminha,
romance que retrata o racismo presente nas instituicoes e instancias de poder no
inicio do século XX. Isaias Caminha, um jovem mulato do interior, com a ambi-
¢do de tornar-se “doutor”, muda-se para o Rio de Janeiro, mas encontra muitos
obstaculos devido a sua cor, mostrando a incapacidade do pais de incorporar
pessoas negras a sociedade.

Ao materializar as recordacoes de Isaias, Lima Barreto caracterizou o
espago urbano, figurativizou como a cidade foi pensada, representada e serviu
de espaco para fomentar preconceitos. Considerando a cidade como um signo da
modernidade, afirma-se, que “a modernidade €, antes de tudo um discurso”, ao
que se deve a importancia de se discutir o que ocorre com a “cidade e os sujeitos
que nela transitam, considerando que ambos sdo os que mais sofrem os impactos
e mudangas fisico, social e culturalmente, produzindo e reproduzindo novos
discursos” (NASCIMENTO e SARAIVA, 2020, p. 7). Nesse sentido, nada mais
pertinente do que trazer luz a Lima Barreto, literato que apresenta, em sua obra,
a forma de como a modernidade que ascendia no Rio de Janeiro (a cidade) afetava
a vida da populagdo negra (os sujeitos).
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2. A OBRA LIMANA E SEU CONTEXTO

Para entender o percurso da obra limana, importa observar que a passagem
do século XIX para o século XX foi um momento por exceléncia de instauracao
de um imagindrio urbano moderno, os tipos ddndy e flaneur eram facilmente
encontrados na vida urbana ou na cena literaria, personagens que marcavam
presenca na vida social e que faziam parte de um processo de mascaramento e
de subjetivacdo da modernidade no espago urbano:

Na literatura, o flaineur foi representado como um ocupante e observador arquetipi-
co da esfera publica nas grandes cidades da Europa do século XIX, que cresciam e
mudavam com rapidez. Ele pode ser visto como uma figura mitoldgica ou alegori-
ca representativa do que, talvez, tenha sido a resposta mais caracteristica as novas
formas de vida que pareciam estar em desenvolvimento — a ambivaléncia (WILSON,
2013, p. 46).

Assim, de acordo com Wilson (2013) ndo s6 os elegantes emergiram na cena
urbana, mas os artistas, poetas e romancistas foram também em busca dos avessos
das cidades. As ruas largas e os bulevares modificaram a fei¢cao da urbe, tendo sido
criagdo decisiva para a modernizacao da cidade, pois “permitiam a aproximagao
e a convivéncia dos contrastes: o rico frente ao pobre; o feio, ao bonito; a juven-
tude, a velhice, a opuléncia, a miséria. Acima de tudo, permitia o confronto das
classes, com o luxo das vitrines, as grandes pegas de teatro e a afluéncia a cidade
de tipos humanos marginalizados” (NASCIMENTO, 2003, p. 39). E ¢ desse fator
de embaralhamento da cidade moderna que entram novos personagens € novos
conteudos na literatura, que antes nao frequentavam a cena literaria com tanta
recorréncia, como bébados, prostitutas, operarios, mendigos, assassinos, boémios,
trabalhadores bragais, ou seja, as “dobras” da cidade moderna abrem espago para
uma literatura panoramica, na qual a cidade se converte em um “grande palco e
seus individuos em atores de um tipo muito particular” (SENNETT, 1993, p. 341).

Se a matriz parisiense de bom gosto, de cosmopolitismo tornou-se quase que
uma modernidade absorvida como uma civilizagdo global, a América Latina e o
Brasil também nao ficaram imunes. Nesse sentido, o panorama literario brasileiro
de fins do século XIX até a década de 1920 foi bastante difuso e foram denomi-
nadas de “pré-modernistas” todas as obras produzidas no periodo que antecedeu
a Semana de Arte Moderna paulista.

Aratijo (2012) destaca que o termo “pré-modernismo” ¢ de autoria de Tristao
de Athayde (pseudonimo de Alceu Amoroso Lima) e que se referia as décadas de
1914-1918, periodo em que se aguardava uma renovacao intelectual. No entanto,
destaca também que o “pré-modernismo” nao representava exatamente um estilo,

181



Lima Barreto na sala de aula: questdes raciais e de género

uma escola ou uma tendéncia, mas somente um marco temporal. J& Penteado
(2000) ressalta que o termo deve ser considerado em 2 sentidos contrastantes:

No primeiro, o prefixo pré assume conotacao de mera anterioridade temporal e o pe-
riodo literario assim designado caracteriza-se como extremamente conservador, aglu-
tinando escritores neoparnasianos tradicionalistas que, sob o critério estético, podem
ser considerados antimodernistas. Nesse sentido, o pré-modernismo acaba sendo o
prosseguimento das tendéncias realistas, naturalistas e parnasianas. No segundo, o
prefixo conota forte sentido de precedéncia tematica e formal em relacdo aos valores
da literatura modernistas, notadamente do periodo de 30, devendo ser visto como
movimento renovador, oposto ao conservadorismo entranhado no sentido citado
anteriormente, uma vez que os escritores representativos desse modo de entender o
periodo passam a interessar-se pela realidade brasileira, propondo uma revisdo critica
dos valores nacionais, muitas vezes, confundida com pessimismo ou ressentimento
(PENTEADO, 2000, p. 2-3).

Entre os literatos alcunhados de pré-modernistas estao Euclides da Cunha e
Lima Barreto a quem, segundo Bosi (1994, p. 307), coube “o papel historico de
mover as aguas estagnadas da belle époque, revelando, antes dos modernistas,
as tensdes que sofria a vida nacional”. Sob o ponto de vista do contetido, essa
literatura abordava situagdes historicas so6 entdo consideradas: a miséria do caboclo
nas zonas de decadéncia econdmica, o sertanejo nordestino e as alteragdes na
paisagem e na vida social da Capital.

Em Lima Barreto, a propria vida explica o carater ideologico de sua obra:
origem humilde, mulato, jornalista e amanuense. Tudo isso estava aliado a viva
consciéncia da propria situagdo social, o que motivou seu socialismo tdo emotivo e
penetrante. E exatamente esse estimulo que o levou a uma representagio literaria
critica, o que também se refletiu no seu estilo e na sua linguagem. Nas palavras
de Antonio Candido,

Para Lima Barreto a Literatura devia ter alguns requisitos indispenséveis.
Antes de mais nada, ser sincera, isto €, transmitir diretamente o sentimento € as
ideias do escritor, da maneira mais clara e simples possivel. Devia também dar
destaque aos problemas humanos em geral e aos sociais em particular, focalizando
os que sdo fermento de drama, desajustamento, incompreensao. Isto porque no
seu modo de entender, ela tem a missdo de contribuir para libertar o0 homem e
melhorar a sua convivéncia (CANDIDO, 2011, p. 47).
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3. UMA ESCRITA MOVENTE QUE CARTOGRAFA A CIDADE

Um Atlas do romance. Por tras dessas palavras, ha uma idéia muito

simples: a de que a Geografia ndo é um recipiente inerte, ndo é uma caixa
onde a historia cultural ocorre, mas uma for¢a ativa, que impregna o campo
literario e o conforma em profundidade (MORETTI. Atlas do romance europeu
1800-1900. Sdo Paulo: Boitempo, 2003, p. 13).

Iniciar esse item de estudo com uma epigrafe de Franco Moretti certamente
ndo ocorreu ao acaso. A intengdo ¢ mostrar o que Lima Barreto cartografa, ou
seja, a cidade carioca do inicio do século, estabelecendo uma relacdo entre a
paisagem, a geografia e a narrativa barretiana, uma vez que a cidade nos seus
mais variados aspectos foi alvo do seu olhar critico. Nao “sendo inerte”, como diz
Moretti, a Geografia cultural tem muito a dizer do espaco literario como invengao
€ como percepgao, pois “pode indicar o estudo do espaco na literatura; ou ainda,
da literatura no espago”, afinal: “Um bom mapa vale mil palavras, dizem os
cartografos, e eles estdo certos: porque ele produz mil palavras: levanta duvidas,
ideias. Coloca novas questdes e nos forga a buscar novas respostas” (MORETTI,
2003, p. 14). Aproximar a literatura da geografia pela cartografia, portanto, ¢
uma forma de ir entrelagando fios que remetem a configuragao dos espagos e da
sociedade que constituem o ambiente dos escritores literarios.

Pensando nessa configuragdo, Lima Barreto apresenta uma cldssica descrigao
da paisagem do suburbio, aquele espago que nao ¢ mais rural, mas ainda nao
recebeu todos os equipamentos urbanos necessarios para ser chamado de cidade
ou centro. Sobre o suburbio carioca, Lima Barreto diz:

Os subtrbios do Rio de Janeiro sdo a mais curiosa coisa em matéria de edificagdo
de cidade. A topografia do local, caprichosamente montuosa, influiu decerto para tal
aspecto, mais influiram, porém, os azares das construgdes.

Nada mais irregular, mais caprichoso, mais sem plano qualquer, pode ser imaginado.
As casas surgiam como se fossem semeadas ao vento e, conforme as casas, as ruas
se fizeram. Ha algumas delas que comecam largas como boulevares e acabam estrei-
tas que nem vielas; ddo voltas, circuitos indteis e parecem fugir ao alinhamento reto
com um 6dio tenaz e sagrado.

As vezes se sucedem na mesma diregdo com uma frequéncia irritante, outras se afas-
tam, e deixam de permeio um longo intervalo coeso e fechado de casas. Num trecho,
ha casas amontoadas umas sobre outras numa angustia de espaco desoladora, logo
adiante um vasto campo abre ao nosso olhar uma ampla perspectiva.

Marcham assim ao acaso as edificagdes e conseguintemente o arruamento. Ha casas
de todos os gostos e construidas de todas as formas.
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Vai-se por uma rua a ver um correr de chalets, de porta e janela, parede de fron-
tal, humildes e acanhados, de repente se nos depara uma casa burguesa, dessas de
compoteiras na cimalha rendilhada, a se erguer sobre um poréo alto com mezaninos
gradeados. Passada essa surpresa, olha-se acold e da-se com uma choupana de pau-a-
-pique, coberta de zinco ou mesmo palha, em torno da qual formiga uma populagéo;
adiante, ¢ uma velha casa de roga, com varanda e colunas de estilo pouco classificavel,
que parece vexada a querer ocultar-se, diante daquela onda de edificios disparatados
e novos (BARRETO, 2011, p. 191).

Olhar essa cartografia do suburbio em Lima Barreto ¢ tornar esses espacos
redivivos nesse entrelugar de ndo ser mais rural, mas também ainda ndo ser
urbano. Como aponta Houaiss (2009), subtirbio vem do latim suburbium e
significa entorno da cidade. E dessa relagio centro-margem, cidade/civilitas, que
os suburbios cariocas e os detalhes de sua vida cotidiana sdo descritos em Lima
Barreto. Corroborando essa afirmacao, Soares diz:

Na lingua portuguesa, a palavra suburbio tem o seguinte significado: “arrabaldes ou
vizinhangas da cidade ou de qualquer povoacdo”. Esse significado ¢ bem impreciso,
mas se formos examinar o emprego mais antigo da palavra, com relagdo a cidade do
Rio de Janeiro, veremos que assim eram chamadas, em meados do século passado,
certas areas como Catumbi, Catete, Botafogo e Gavea que, no quadro administrati-
vo, eram consideradas freguesias urbanas, mas que apresentavam aquele aspecto de
descontinuidade de construgdes ¢ de largueza, “de menos gente ocupando mais terra”,
nogdo esta, a meu ver, a mais importante, mais permanente e mais generalizada que a
palavra contém (SOARES, 1990, p. 139).

Ao descrever o subtrbio carioca, a ironia cortante de Lima Barreto mostra
em detalhes a paisagem. Sua riqueza de detalhes leva o leitor ao riso, ainda que
lamentando a tragicidade da cena, inclusive aos criticar também as autoridades
municipais que seriam as responsaveis pelos melhoramentos urbanos.

Nao ha nos nossos suburbios coisa alguma que nos lembre os famosos das grandes
cidades europeias, com as suas vilas de ar repousado e satisfeito, as suas estradas e
ruas macadamizadas e cuidadas, nem mesmo se encontram aqueles jardins, cuidadi-
nhos, aparadinhos, penteados, porque os nossos, se os ha, sdo em geral pobres, feios
e desleixados.

Os cuidados municipais também sdo varidveis e caprichosos. As vezes, nas ruas, ha
passeios, em certas partes e outras nio; algumas vias de comunicacéo sdo calcadas
e outras da mesma importancia estdo ainda em estado de natureza. Encontra-se aqui
um pontilhdo bem cuidado sobre o rio seco e passos, além temos que atravessar um
ribeirdo sobre uma pinguela de trilhos mal juntos (BARRETO, 2011, p. 192).

O literato, nessa cartografia do suburbio carioca, descreve também os
moradores: mulheres elegantes, trabalhadores mal vestidos, homens becados.
Nessa descri¢do, o literato coloca sua critica mordaz contra aqueles que, mesmo
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morando no suburbio, absorveram praticas de vida e, portanto, discursivas, tipicas
da burguesia:

Ha pelas ruas damas elegantes, com sedas e brocados, evitando a todo o custo que
a lama ou o p6 lhes empanem o brilho do vestido; [...] ha operarios de tamancos; ha
peralvilhos a ultima moda; ha mulheres de chita; e assim pela tarde, quando essa gente
volta do trabalho ou do passeio, a mescla se faz numa mesma rua, num quarteirao,
e quase sempre 0 mais bem posto ndo ¢ quem entra na melhor casa (BARRETO,
2011, 193).

Ao colocar na cena literaria os trabalhadores de “pequenas profissdoes” e os
problemas de moradia que enfrentam, frutos da exclusdo e da miséria ligados as
contradigdes do capitalismo, Lima Barreto demonstra a consciéncia de luta que
¢ recorrente em sua obra. Isso pode ser observado no trecho que segue:

Além disto, os suburbios tém mais aspectos interessantes, sem falar no namoro epi-
démico e no espiritismo endémico; as casas de comodos (quem as suporia la!) cons-
tituem um deles bem inédito. Casas que mal dariam para uma pequena familia, sdo
divididas, subdivididas, e os mintsculos aposentos assim obtidos, alugados a popu-
lagdo miseravel da cidade. Ai, nesses caixotins humanos, ¢ que se encontra a fauna
menos observada da nossa vida, sobre a qual a miséria paira com um rigor londrino.
Nao se podem imaginar profissdes mais tristes e mais inopinadas da gente que habita
tais caixinhas. Além dos serventes de repartigdes, continuos de escritorios, podemos
deparar com velhas fabricantes de rendas de bilros, compradores de garrafas vazias,
castradores de gatos, cdes ¢ galos, mandingueiros, catadores de ervas medicinais,
enfim, uma variedade de profissdes miseraveis que as nossas pequena e grande bur-
guesias ndo podem adivinhar. As vezes num cubiculo desses se amontoa uma familia,
¢ ha ocasides em que os seus chefes vdo a pé para a cidade por falta do niquel do trem
(BARRETO, 2011, p. 48).

Ler a cidade ¢ também fazer um inventario dela e dos tipos humanos que
nela circulam. Como afirma Delgado (1999, p. 26), realizar uma “antropologia
urbana deberia presentarse entonces mas bien como una antropologia de lo que
define la urbanidad como forma de vida”. E nesse sentido a obra limana retrata
com clareza e realidade o que ocorria no Rio de Janeiro, cidade que exerceu papel
preponderante como capital cultural do Brasil, centro das decisdes politicas, sociais
e administrativas. Sendo assim, os escritos de Lima Barreto configuram-se como
um importante material que permite analisar as influéncias do movimento belle-
poqueano nos costumes, no uso da lingua e no reforgo de preconceitos vigentes
no pais desde sua origem, como o racismo, por exemplo.

Lima Barreto mostra como na entdo capital do pais havia uma populacao
poderosa e rica de um lado e, de outro, um grande niumero de negros ¢ mulatos
que sobreviviam como trabalhadores rurais, empregados domésticos e artesaos, ao
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lado de meeiros empobrecidos e sitiantes. Entre essas duas classes, ainda viviam
pressionados os profissionais liberais, os burocratas subalternos, os empregados dos
escritorios e os pequenos lojistas, que ndo eram ricos nem exatamente pobres. Tudo
isso formando uma enorme densidade populacional que gerou problemas diversos
em relagdo a emprego e moradia. Sobre esse Ultimo, Lima Barreto assim descreve:

Atualmente, nada mais mete medo a um pobre-diabo que a tal historia de aluguel de
casa. Nao ha quem nio esteja pagando, por trapeiras, exorbitantes locagdes dignas
da bolsa de ricagos e altos escrocs internacionais. [...] Para melhorar um tio doloroso
estado de coisas, a prefeitura pde abaixo o Castelo e adjacéncias, demolindo alguns
milhares de prédios, cujos moradores vao aumentar a procura e encarecer, portanto,
ainda mais, as rendas das habitagdes mercenarias. (Variagdes)

O Rio de Janeiro precisa se modernizar. Entdo, no governo Campos Sales, o
centro foi modificado as pressas, abrindo-se avenidas, criando-se e reformando-se
jardins; os bondes ganharam tra¢do elétrica e o novo porto foi construido. Tudo
isso seguindo o molde de Paris. Tais reformas deslocaram a populagdo pobre e,
consequentemente, preta para os morros, para a Cidade Nova ou para os suburbios
da Central. O Rio reformado tentava mostrar um Brasil branco, europeizado e
civilizado. De acordo com Sevcenko (2003, p. 43), “assistia-se a transformacao do
espago publico, do modo de vida e da mentalidade carioca e ninguém poderia se opor
a ela”. Certamente, essas mudangas firmavam-se em 4 (quatro) principios basicos:

 a condenacdo dos habitos e costumes ligados pela memoria a sociedade
tradicional;

+ anegacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que maculasse
a imagem civilizada da sociedade;
» uma politica de expulsdo dos grupos populares da area central,

* cosmopolitismo agressivo, identificado com a vida parisiense.

Entretanto, conforme afirma Carvalho (1997, p. 41),

se 0 novo Rio aumentava a segmentagdo social e o distanciamento espacial entre se-
tores da populagdo, as republicas do Rio, vindas do Império, continuavam a viver, a
renovar-se, a forjar novas realidades sociais e culturais mais ricas e mais brasileiras
que 0s versos parnasianos e simbolistas.

Isso ocorria na festa Portuguesa da Penha, tomada por negros e pela populagao
dos suburbios, e na Pequena Africa da Saude, onde a cultura negra fertilizava-se,
criando ranchos carnavalescos e inventando o samba. Mais tarde, o futebol também
foi incorporado por esse grupo e, exatamente por isso, transformou-se em esporte
de massa. Toda essa marginaliza¢do, na verdade, contribuiu para que surgisse a
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primeira identidade brasileira, ou seja, era efetivamente a primeira identidade
coletiva da cidade, aquela que se identificava com o samba € o esporte de massa.

Em relagdo a Lima Barreto, como ja se disse, o literato era mulato e pobre, o
que muito colaborou para seu fracasso na escola Politécnica do Rio, de onde saiu
sem conseguir diplomar-se. A esse respeito, ao comparar a capital do Brasil com
Buenos Aires, capital da Argentina e idealizada também ao modelo parisiense,
dizia que o Rio de Janeiro queria ser visto como terra de brancos, por isso um
mulato pobre ali ndo venceria com facilidade.

A grande cidade do Prata tem um milhao de habitantes; a capital Argentina tem longas
ruas retas; a capital Argentina ndo tem pretos; portanto, meus senhores, o Rio de
Janeiro, cortado de montanhas, deve ter largas ruas retas; o Rio de Janeiro, num pais
de trés ou quatro grandes cidades, precisa ter um milhdo; o Rio de Janeiro, capital
de um pais que recebeu durante quase trés séculos milhdes de pretos, ndo deve ter
pretos. (4 volta)

4. LIMA BARRETO, RACISMO E 0 ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA

A angustia e a critica de Lima Barreto em relagdo aos preconceitos que o
deixavam alijado da sociedade e que faziam com que sua escrita ndo tivesse o
reconhecimento merecido foram plenamente manifestadas na obra Recordagoes
do Escrivdo Isaias Caminha, a pioneira, publicada em 1909. Nela, o literato
retrata sua critica a sociedade preconceituosa que obriga as classes populares
ao siléncio, a ndo terem direito a voz. Como o proprio nome indica, trata-se das
memorias de Isaias Caminha que surgem quando o personagem l€ um artigo, no
qual o autor considerava que pessoas negras eram desprovidas de inteligéncia, o
que se revelaria na sua vida adulta:

Eu me lembrei de escrever estas recordagdes, ha dois anos, quando, um dia, por acaso,
agarrei um fasciculo de uma revista nacional, esquecida sobre o sofa de minha sala
humilde, pelo promotor publico da comarca.

Nela um dos seus colaboradores fazia multiplicadas consideragdes desfavoraveis a
natureza da inteligéncia das pessoas do meu nascimento, notando a sua brilhante pu-
janga nas primeiras idades, desmentida mais tarde, na madureza, com a fraqueza dos
produtos, quando os havia, ou em geral, pela auséncia dele (BARRETO, 1997, p. 32).

A afronta e a rotulacdao que a populagdo negra sofria era tdo grande e tao
fortemente engendrada, que Caminha chega a questionar sua inteligéncia diante
de um rapido exame de sua vida:
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Mentalmente comparei os meus extraordinarios inicios nos mistérios das letras e das
ciéncias e os prognosticos dos meus professores de entdo, com este meu triste e bas-
tardo fim de escrivao de coletaria de uma localidade esquecida.

Por instantes, dei razdo ao autor do escrito (BARRETO, 1997, p. 33).

Entretanto, logo o personagem se d4 conta de que seu suposto insucesso
deveu-se ndo a sua falta de inteligéncia, mas a falta de oportunidades, a desvalo-
rizagdo a que a sociedade social e racialmente preconceituosa submetia-o:

Verifiquei que, até ao curso secundario, as minhas manifesta¢des quaisquer, de inte-
ligéncia e trabalho, de desejos e ambigdes, tinham sido recebidas, sendo com aplauso
ou aprovagdo, a0 menos como coisa justa ¢ do meu direito; e que dai por diante, dés
que dispus a tomar na vida o lugar que parecia ser de meu dever ocupar, nao sei
que hostilidade encontrei, ndo sei que estiipida ma vontade me veio ao encontro,
que me fui abatendo, decaindo de mim mesmo, sentindo fugir-me toda aquela
soma de ideias e creng¢as que me alentaram na minha adolescéncia e puericia®
(BARRETO, 1997, p. 33).

A obra ¢, portanto, um marco na disputa de negros por espaco na sociedade
brasileira, e retrata o racismo presente nas instituigdes e instancias de poder,
mesmo 20 anos apds a aboli¢do da escravatura. E com a intengdo de demonstrar
isso, que Lima Barreto, ou seu alter ego Isaias Caminha, sentencia de quem ¢ a
culpa pelo fracasso do “homem de cor™

[..] resolvi narrar trechos da minha vida, sem reservas nem perifrases, para de algum
modo mostrar ao tal autor do artigo que, sendo verdadeiras as suas observagdes, a
sentenca geral que tirava, ndo estava em nos, na nossa carne e nosso sangue, mas fora
de nos, na sociedade que nos cercava... (Barreto, 1997, p. 34).

Para Lima Barreto, o Rio de Janeiro era uma cidade segregada, sendo o
Centro, o espago remodelado para o estrangeiro ver e para a burguesia se exibir;
Botafogo e Flamengo, os bairros de moradia da elite; e o suburbio, o lugar des-
tinado aos ignorados, os pobres, 0s operarios, os imigrantes, os negros, enfim, o
povo excluido pelo sistema republicano. A cidade, portanto, em Recordagoes, ¢
reconstruida com o ponto de vista do excluido, do mulato que idealiza o espaco
urbano como local do conhecimento e do saber. Isaias Caminha ¢ esse mulato que
sai do interior, onde nascera e fora criado, em busca de estudos e oportunidades na
capital, acreditando que os estudos e a boa formagao lhe abririam as portas para
o reconhecimento e para uma vida mais digna, pois se tornaria doutor. Convicto
de que alcangaria esse objetivo, Isaias confessa:

4 Grifos nossos.
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Ouvia uma tentadora sibila falar-me, a toda hora ¢ a todo o instante, na minha gléria
futura. Agia desordenadamente e sentia incoeréncia dos meus atos, mas esperava
que o preenchimento final do meu destino me explicasse cabalmente (BARRETO,
1997, p. 40).

O rapaz fora bom aluno desde pequeno e era um admirador da inteligéncia
do pai, da facilidade como falava sobre as coisas, da capacidade de ler e entender
idiomas diferentes, da forma como dominava as questdes de linguagem. Isaias,
também queria ser assim, pois via nisso um passaporte para a cidadania:

Pareceu-me entdo aquela sua faculdade de explicar tudo, aquele seu desembaraco de
linguagem, a sua capacidade de ler linguas diversas e compreendé-las, constituiam,
ndo s6 uma razdo de ser de felicidade, de abundancia e riqueza, mas também um titulo
para o superior respeito dos homens e para a superior consideracdo de toda a gente
(BARRETO, 1997, p. 39).

De certa forma, o rapaz ja questionava, mesmo antes de chegar ao Rio, os
valores da sociedade, os quais, de acordo com Assis (2004, p. 168), “configura-
vam instrumento de classe e de repressdo que ajudava a impedir que os homens
vivessem em harmonia”. Por isso, ele queria o diploma de “doutor”. Enxergava
nele a possibilidade de ser respeitado, o direito a voz. Acreditava que seu “defeito
de cor” seria suplantado pelo titulo:

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde, ama-
ciaria o suplicio premente, cruciante ¢ onimodo de minha cor. [...] Nas dobras do
pergaminho da carta, traria presa a consideragdo de toda a gente. Seguro do respeito
a minha majestade de homem, andaria com ela mais firme pela vida em fora. Nao
titubearia, ndo hesitaria, livremente poderia falar, dizer bem alto os pensamentos que
se contorciam no meu cérebro [...] Ah! Doutor! Doutor! Andar assim pelas ruas, pelas
pragas, pelas estradas, pelas salas, recebendo cumprimentos: Doutor, como passou?
Como esta, doutor? Era sobre-humano (BARRETO, 1997, p. 45-46).

Entdo, em viagem para o Rio de Janeiro, Isaias passa pela primeira experiéncia
de segregacao racial, o que se tornaria constante. Numa parada, ¢ tratado com
rispidez e desprezo por um caixeiro e observa a diferenca do tratamento respeitoso
que recebera um “rapazola alourado”. Ao relatar o episddio, ele se descreve,
anunciando-se como mulato:

Os meus dezenove anos eram sadios e poupados, € 0 meu corpo regularmente talhado.
[...] As minhas maos fidalgas, com dedos afilados e esguios, eram heranca de minha
mae, que as tinha tdo valentemente bonitas que se mantiveram assim, apesar do tra-
balho manual a que a sua condicdo a obrigava. Mesmo de rosto, se bem que os meus
tragos ndo fossem extraordinariamente regulares, eu ndo era hediondo nem repug-

189



Lima Barreto na sala de aula: questdes raciais e de género

nante. Tinha-o perfeitamente oval, e a tez de cor pronunciadamente azeitonada>
(BARRETO, 1997, p. 49-50).

Lima Barreto, assim como Isaias, também sofria preconceitos por ser mulato

e buscou denuncia-los com sua narrativa que apontava a invisibilidade social dos
negros e mulatos, bem como os preconceitos dos quais era alvo constantes. E nesse
sentido que nosso autor descreve uma passagem de Isaias pela delegacia. Ressalte-se
que o personagem nada tinha de criminoso. Entretanto, o hotel onde se hospedava
havia sido roubado e todos os hdspedes foram convocados a prestar depoimento.
Ao chegar a tal delegacia, Isaias ouve palavras do Capitdo Viveiros, pessoa que
o interrogaria: “Ja apareceu o tal mulatinho’'?”. Diante disso, Isaias reflete:

[...] quando me ouvi tratado assim, as lagrimas me vieram aos olhos. Eu saira do
colégio, vivera sempre num ambiente artificial de consideracio, de respeito, de
atencdes comigo™ [...] Hoje, agora, depois ndo sei de quantos pontapés destes e outros
mais brutais, sou outro, insensivel e cinico, mais forte talvez; aos meus olhos, porém,
muito diminuido de mim proéprio, do meu primitivo ideal [...] Entretanto, isso tudo ¢
uma questdo de semantica: amanha, dentro de um século, nio tera mais significa-
¢do injuriosa. Essa reflexido, porém, ndo me confortava naquele tempo, porque
sentia na baixeza de tratamento, todo o desconhecimento das minhas qualidades,
o julgamento anterior da minha personalidade que ndo queriam ouvir, sentir e
examinar® (BARRETO, 1997, p. 88).

Quando chega a presenca do delegado, o personagem percebe como o negro/

mulato é socialmente invisibilizado ou, de outro modo, como € visto como inferior,
incapaz de, pelo menos, receber uma educagdo formal. Essa constatagdo se constroi
a partir da dire¢dao que toma o interrogatorio:

— Qual ¢ a sua profissao?

— Estudante?

— Estudante?!

— Sim, senhor, estudante, repeti com firmeza.
— Qual estudante, qual nada!

A sua surpresa deixara-me atonito. Que havia nisso de extraordindrio, de impossivel?
Se havia tanta gente besta e bronca que o era, porque ndo o podia ser eu? [...] Ele por
sua vez, tomou 0 meu embaraco como prova de que mentia.

Com ar de escarninho perguntou:

— Entdo vocé ¢ estudante?
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Grifos nossos.
Idem.
Idem.
Grifos nossos.
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Dessa vez tinha-o compreendido, cheio de 6dio, cheio de um santo 6dio que nunca
mais vi chegar em mim. Era mais uma variante daquelas tolas humilhacdes que
eu ja sofrera; era o sentimento geral da minha inferioridade, decretada a priori,
que eu adivinhei na sua pergunta’* (BARRETO, 1997, p. 92-93).

Sobre essa invisibilidade, que ¢ racial, mas também social, e que ainda esta
desmedidamente presente em nossa sociedade, Cury explica:

O preconceito racial é fendmeno e enquanto tal simultaneamente revela e esconde a
realidade. Revela enquanto aponta para a discriminagdo racial de fato existente no
conjunto social. Esconde porque, como elemento catalisador, pode “apagar” a dis-
criminag@o social, que no caso ¢ também racial, mas ndo exclusivamente (CURY,
1981, p. 151).

Nesse sentido, Silva diz que “a vitima do preconceito racial torna-se social-
mente congelada, e isto ocorre por meio do isolamento social que lhe ¢ tangenciado.
O oprimido se silencia e busca ocultar seus efeitos” (SILVA, 2017, p. 31). Lima
Barreto, entretanto, ndo se deixou silenciar e escreveu esse romance que inaugura,
na literatura brasileira, uma linhagem de escritos dos excluidos. De acordo com
Souza (2004), sao dessa linhagem

as obras que trazem para o cenario literario o universo dos marginalizados, tratados
ndo como meros figurantes de um painel social heterogéneo, mas algados a persona-
gens centrais. Esses textos, em sua maioria, caracterizam-se também pelo registro da
linguagem propria desses grupos e pelo tratamento menos judicioso de seus narrado-
res em relacdo aos valores desses grupos (SOUZA, 2004, p. 89).

Em Lima Barreto, isso ¢ identificado tanto nas transgressdes de forma quanto
no modo peculiar de utilizar personagens pouco usuais para a ficgdo nacional da
época e, ainda, pela maneira particular de se articular no campo literario. Essa
escolha reflete a posicao ideolodgica do literato, que ¢ manifestada constantemente
em seu discurso. Nesse sentido, Isaias intentava

modificar a opinido dos seus concidadios, obriga-los a pensar de outro modo [...] a ndo
se encherem de hostilidade e ma vontade quando encontrarem na vida um rapaz como
eu e com os desejos que tinha ha dez anos passados (Barreto, 1997, p. 120).

Considerando que, historica e culturalmente, a literatura ¢ também o direito
a voz, o que defendia Lima Barreto era o direito a voz da populagdo menos
favorecida, o direito a voz do negro que deveria ser considerado cidaddo como
qualquer outro individuo.

S Ibidem.

191



Lima Barreto na sala de aula: questdes raciais e de género

CONSIDERACOES FINAIS

Uma identidade coletiva s6 se apresenta como problema quando categorias
sociais distintas, portadoras de identidades diferentes se veem colocadas em presenca
umas das outras e na medida em que surge, em consequéncia, a possibilidade de
desigualdade e de dominio em que um grupo (racial, por exemplo) pode excluir,
assimilar ou subjugar outros. Essa etnocracia ¢ denunciada por Lima Barreto em
Recordagoes do Escrivao Isaias Caminha.

Aquele que conhece a biografia do autor facilmente pode associa-lo a Isaias.
De fato, em sua tentativa de ascensao profissional, o escritor enfrentou os mesmos
preconceitos raciais e sociais (também era mulato e pobre) que serviram de obs-
taculo ao personagem. Além disso, o projeto humanitario de Caminha, frustrado
pela sociedade preconceituosa e racista que nao lhe concebe oportunidades em
fung¢do de sua condi¢do de mulato, também se aproxima do de Lima Barreto. Sem
saida, [saias torna-se alguém capaz de fazer qualquer coisa para sobreviver. Lima
Barreto entrega-se ao dlcool. Antes disso, porém, talvez durante essa entrega, ele
procura impactar a sociedade com sua literatura.

O cidadao marginalizado que era Lima Barreto consegue, como escritor,
levantar sua voz contra a classe dominante dizendo aquilo que foi impedido de dizer
fora do contexto simbolico. Sendo assim, sua escrita funciona como um dispositivo
de conscientizacio dos oprimidos sobre os seus direitos. E nesse sentido que, em
sua obra, ha sempre algo a mais a ser revelado, posto que o literato mostra o que
a sociedade procura esconder, como preconceitos e corrupgao.

E comum que a literatura seja o lugar onde primeiro ocorrem as mudangas
sociais. Lima Barreto aproveita-se disso e, ao criticar o modelo vigente, projeta
em seu discurso um outro modelo de sociedade. Nesse sentido, reafirma-se o que
literato sempre defendeu: que a literatura fosse militante, que tivesse o compro-
misso humanitario de afetar e ser afetada. Assim, visando a conscientizagao da
populagdo brasileira, busca dar sentido a processos de formagao da identidade de
grupos excluidos do modelo social pensado por nossa sociedade durante a moder-
nidade, principalmente o negro e o pobre. Tudo isso ¢ colocado em Recordagoes
do Escrivdo Isaias Caminha, romance que denuncia o preconceito revelando
seus desdobramentos sociais, abordando o que ele pode provocar na formagao
do carater, no autorreconhecimento da identidade do individuo marginalizado.

Ao ler Recordagoes do Escrivdo Isaias Caminha (e Lima Barreto), revela-se a
atualidade da obra e das questdes nela abordadas, pois ainda vivemos num Brasil
preconceituoso, elitista, onde os titulos doutorais, o “bom nascimento”, a cor da
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pele e o poder econdmico ditam quem o individuo sera na sociedade. Reforcamos,
portanto, o importante papel de Lima Barreto ndo s6 como escritor militante que
usou do poder da linguagem contra o establishment de um pais recém-saido do
regime escravocrata em seus primeiros anos de regime republicano, mas como um
escritor que, em pleno século XXI, fala de perto sobre os problemas vivenciados
por grande parte da populagao brasileira.
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e
Em seu segundo volume, Lima Barreto na sala de aula apresenta um leque de
abordagem da literatura nacional em sala de aula, mediante analise da escrita
de um autor que fez da arte literaria um mecanismo de reflexao sobre o Brasil
de sua época, com narrativas que se tornaram referéncia de denincia sobre as
injusticas por que passavam os descendentes dos escravizados. Lima Barreto
deixou um legado precioso a leitores curiosos por versoes das duras realidades
ficcionalizadas sobre a discriminacao que cerca, ainda hoje, a vida dos negros
brasileiros, lan¢ando luz sobre vertentes que constituiram tanto a formacao do
pensamento quanto das mazelas nas praticas sociais e politicas de nosso pais
em relacao aos desafortunados, em geral, negros ou mesticos, especialmente
as mulheres. E nesse sentido que, sabendo da importancia atual dos diferentes
temas abordados por Lima Barreto, acreditamos que a visita interessada aos
textos expostos neste volume trara excelentes frutos a diferentes leitores
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