CAPITULO 3
Metamorfose - 0 Raio que o parta como
referéncia cultural paraense

3.1 Raio que o parta, a ndo-arquitetura torna-se icone da

modernidade brasileira

A modernizacdo das arquiteturas em paises de passado colonial, como o Brasil,
ocorreu de modo peculiar, enquanto manifestagdo de desejos que desenha um ca-
leidoscopio de imagens que mesclam referéncias tradicionais locais com influén-
cias exogenas, sendo seu reconhecimento obliterado por décadas. Esse ¢é o retrato
de uma expressdo estética modernizante que tomou forma no estado do Par4, na
Amazonia brasileira, nos anos 1950 e 1960, a qual recebeu a alcunha de Raio que o
parta (RQP) por parte de arquitetos e projetistas, que a identificavam como uma
afronta a arquitetura erudita, de matriz europeia e norte-americana. A partir do
inicio dos anos 2000, essa expressao ganhou espaco nos estudos criticos acerca da
arquitetura local, de modo que monografias e artigos académicos passaram a valo-
rizar o tema, reconhecendo nessa expresséo, caracterizada pela aplica¢do de mosai-
cos de cacos ceramicos coloridos, com formas geométricas e figurativas, valores
intrinsecos do amalgama que delineia a cultura amazonica.

Desde entdo, tais exemplares vém sendo documentados, bem como as memo-
rias de seus moradores, buscando desvendar o significado e os valores dessa arqui-
tetura, paraalémdorétulovernacular ouespontanea. Taisedificios, majoritariamente
de fungéo habitacional, eram planejados e construidos por seus proprietarios, por
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vezes em conjunto com engenheiros ou mestres de obras, num processo de reinven-
¢do do revestimento azulejar de origem portuguesa ligado aos painéis modernistas
do Centro-Sul brasileiro, ganhando formas futuristas e de grande expressividade.
Atualmente, de maneira concomitante com o sucessivo desaparecimento de muitos
exemplares RQP, os padrdes adotados nos mosaicos vém sendo utilizados como refe-
réncia para objetos de design, aplicagdo em interiores comerciais, atingindo novos
publicos como icone identitario da cultura amazonica. Nesse processo, o RQP renova
sua vitalidade abrangendo outros setores da sociedade, e sendo reconhecido como
expressao modernista brasileira nas comemoragdes do centendrio da Semana de Arte
Moderna de 1922, tida como marco inaugural da Arte Moderna no Brasil.

Essa metamorfose ndo nos surpreende, se utilizarmos o conceito de que a mo-
dernidade representa um amalgama entre tradi¢cdo e novidade, conforme nos ex-
plica o filésofo francés Jean Baudrillard. Para ele, a modernidade nio representa
uma mudanca radical ou uma revolugéo, “mas que ela se envolve hoje com a tradi-
¢do num jogo cultural sutil, num debate onde os dois se ligam em parte, num pro-
cesso de amalgama e adaptagdo. A dialética da ruptura nela cede largamente a uma
dinamica do amalgama” (Baudrillard, n.d., p. 424, tradugdo nossa).

Assim, as culturas tradicionais assimilam em parte as formas da modernidade -
os artefatos tecnoldgicos, a cultura de massa, o cotidiano -, apenas como aparéncia,
sem assimilar os longos processos econdmico e politico de racionalizagdo por que
passaram as culturas desenvolvidas, desembocando no campo social em reivindi-
cagdes de mudangas. Essa expressividade na qual a tecnologia emerge no campo
cultural é visivel no movimento do tecnobrega, em que grandes estruturas se mo-
vimentam, as aparelhagens, sendo as mais conhecidas o Principe Negro, Tupi-
namb4, Rubi, Super Pop e Crocodilo.! Estas tltimas participaram de uma batalha
de sons e cores no Estadio Mangueirdo, ndo por acaso obra maior do arquiteto
Alcyr Meira, pioneiro da arquitetura moderna no Para.

A abertura de espago para manifestacdes hibridas e divergentes é parte do con-
texto moderno, visto que:

A Modernidade ndo é a racionalidade nem a autonomia da consciéncia individual, que,
portanto, a fundamenta. E, antes a fase do surgimento triunfal das liberdades e dos direitos
individuais, a exaltagio reaciondria de uma subjetividade ameagada pela homogeneizagio

da vida social. E a reciclagem da subjetividade perdida num sistema de “personalizagdo”,

nos efeitos da moda e da aspiragdo dirigida (Baudrillard, n.d., p. 425, tradugio nossa).

1 A aparelhagem Super Pop usa o raio em sua marca, ver SUPER POP Tecno Melody - Sequéncia Mar-

cante Edi¢do Salinas Verdo 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ItsU5mI8ovA.


https://www.youtube.com/watch?v=ltsU5mI8ovA
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O autor destaca que, no meio do século XX, havia o desejo de demarcar a indivi-
dualidade por meio do vestudrio, num anseio de expressar um estilo que defina o
individuo. Com a crescente superacdo do mundo real pelo mundo virtual, usar
roupa de skatista ou modelos orientais ndo implica em tomada de posi¢do por parte
de seu portador, uma vez que o universo virtual vai paulatinamente debotando o
sentido dos signos, ou criando novos sentidos (Baudrillard, 1991. p. 13-14).

Os limites entre o popular e o erudito na arquitetura estdo em permanente redi-
mensionamento, embora, nas tltimas décadas, perceba-se uma crescente valorizacao
dos gostos populares, traduzindo-se numa estética frequentemente hibrida. Embora
nos ultimos anos a linguagem RQP tenha sido tema de noticias na imprensa e em
produtos de moda, percebe-se ainda a desvalorizagdo dessas obras por parte dos pro-
prietérios, os quais vém procurando “esconder” os raios com pintura ou com a sua
substituicdo por revestimentos contemporineos. Os estudos desenvolvidos pelo
LAMEMO vém construindo um mapeamento dessa produgio arquitetonica, a fim
de situd-la no contexto da modernidade regional e nacional, ressaltando seu valor
estético-cultural, que possa vir a embasar acoes de sensibilizagdo aos seus moradores,

a fim de garantir a permanéncia dos exemplares que resistiram até o presente.

3.2 Arquitetura hibrida e poética

Em 1987, o ensaista Marshall Berman define a modernidade como a experiéncia,
de tempo e espaco, compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo. A
modernidade, a0 mesmo tempo que rompe fronteiras, nos coloca num “turbilhio
permanente de desintegracdo e mudanga”. “Ser moderno ¢é fazer parte de um uni-
verso no qual, como disse Marx, ‘tudo o que é solido desmancha no ar” (Berman,
1987, p. 15). Ele prevé a continuidade da Era moderna, dada sua capacidade de
adaptacéo as turbuléncias, na qual a cultura do modernismo desenvolvera novas
visbes e expressOes de vida.

O estudo do RQP implica no mapeamento e na discussdo de uma manifestacédo
importante do modernismo inserida na cultura paraense, que reflete a assimilacao
de modelos externos e seu processo antropofagico de transformacgéo pela cultura
popular. Percebe-se que o imaginario da modernizagao se estende pelas vertentes
da cultura local, passando pela musica e pela danga - o tecnobrega -, influenciando
também a produgdo de moda, como atesta a reportagem “Fachadas ditam moda:
Raio que o parta é expressdo Fashion” (Amazonia Jornal, 2011, p. 19).

Para Silvio Colin (2012), a imagem na arquitetura popular ¢ predominante, re-
fletindo experiéncias passadas e referéncias emocionais que nem sempre se adap-
tam a forma, a estrutura e ao programa arquitetdnico. Essa contradigdo é citada
pelos autores em duas principais manifestagdes: o pato e o galpdo decorado. “O
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pato é a edificagdo especial que é um simbolo; o galpdo decorado é o abrigo con-
vencional a que se aplicam simbolos”, sintetizam os autores Venturi, Brown e
Izenour (2003, p. 118).

Segundo Silvio Colin (2012), a arquitetura “pato” tem uma expressividade cono-
tativa e abstrata, enquanto o “abrigo decorado” é significativo, simbdlico e denota-
tivo. A primeira oposigdo trata de expressao versus significacao. Os abrigos decorados
usam velhas palavras com novos significados, enquanto os patos dos modernistas
tardios lancam mao de novas palavras.

Colin (2012) classifica a arquitetura “pato” como “revoluciondria, progressiva e
anti-tradicional (sic), enquanto os ‘abrigos decorados’ sao evolucionistas e usam
frequentemente precedentes historicos” Os abrigos decorados tém a arte popular
como inspirag¢do, bem como aceitam o parcelamento do solo tradicional e os valo-
res dos clientes, como acontece com a arquitetura Raio que o parta.

Assim, a compreensio da arquitetura passa pelo estudo dos conteudos sintatico
e semantico dela mesma. O modelo do galpao decorado ndo serve, contudo, para
explicar a manifestacdo em questdo, uma vez que a decoragao azulejar implica tam-
bém em criacdo de volumes e adocio de partidos arquitetonicos diversos. Portanto,
sugere um estudo combinado de fatores plasticos volumétricos e de superficie.

Figura 3.1  Arquitetura em texturas e volumes criam formas complexas.
Fonte: acervo do LAMEMO, 2010.
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Figura 3.2  Prédio de uso misto no Distrito de lcoaraci.
Fonte: acervo do LAMEMO, 2012.

Entender a arquitetura RQP como parte dos desvios modernistas nos coloca em
dialogo com a produgao estética contemporéanea, cujos estudos de percep¢ao eviden-
ciam a experiéncia do usuario como fator necessario a concepgao projetiva, a qual se
incorporam referéncias eruditas e nao eruditas (Miranda; Carvalho; Tutyia, 2015).

O estudo da apropriac¢do nio erudita dos preceitos modernistas no Brasil é tema
de pesquisas, tendo como objeto principal a arquitetura residencial. No texto “Mo-
dernismo popular: elogio ou imita¢do?”, Fernando Camargos Lara (2005) reflete
sobre a apropriagdo popular do repertério moderno em residéncias de classe mé-
dia, nos anos 1950, em Belo Horizonte. Lara destaca a importancia da preservacio
de tais obras, uma vez que o patriménio modernista brasileiro ndo deve se restrin-
gir aos edificios com autoria de arquitetos; isso porque a macica produ¢ao do am-
biente construido das cidades brasileiras executadas entre as décadas de 1940 e
1960 se inscreve como arquiteturas produzidas por ndo arquitetos, que assimilam e
divulgam elementos do modernismo.

As “casinhas modernosas” a que se refere o autor também aparecem de forma
significativa na paisagem paraense, nao sé da capital, mas também de importantes
cidades do interior, cujos proprietarios estiveram alinhados na mesma ideologia
de modernizagio.

Angelo Arruda (2004) aponta o interesse pelo repertério modernista na arqui-
tetura residencial de Campo Grande (MS), destacando os seguintes elementos:
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Pedras usadas como revestimento de fachadas, em paredes, muros ou detalhes de varandas;
pergolados de concreto, apoiando vigas de varandas ou até compensando elementos de
fachada; pilares falsos que nio tem fungio de apoiar coberturas que tem fungdo de dar novo
ar a edificagdo, imitando os pilares da arquitetura moderna de Oscar Niemeyer ou de Liicio
Costa ou ainda, conjunto de apoios em forma circular, na realidade pedagos de barras de
ferro preenchidas com concreto; pilares com formas em “V” muito usadas pela arquitetura
paulista e carioca nos anos 50 e muito difundida pela revistas de época, principalmente

a O Cruzeiro; platibandas que escondem a cobertura em telha de barro francesa e que
ornamentam a fachada com frisos horizontais e verticais, ainda numa semelhanga do estilo
Art Déco; falsas platibandas inclinadas para lembrar o telhado em borboleta; elementos
inclinados na fachada frontal, para quebrar a forma reta do edificio, dentre outros
elementos, sdo muito encontrados na arquitetura popular, geralmente feita sem arquitetos ou
engenheiros e que os construtores obedeciam quase que uma ordem do proprietdrio

(Arruda, 2004).

Contudo, a despeito das semelhancas elencadas, houve no Para a introdugéo de
elementos iconograficos figurativos e o uso de cores fortes, que refletem caracteris-
ticas da cultura paraense, como barcos, brinquedos populares ou animais.

Figura 3.3  Raios e papagaio no bairro do Guama.
Fonte: acervo do LAMEMO, 2011.
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Na arquitetura contemporanea, o retorno do ornamento na cena arquitetdnica
ndo é um fendmeno recente, uma vez que os criticos pés-modernos, como Robert
Venturi, incitaram uma busca do uso de uma escrita baseada historicamente, bem
como a apropria¢do dos signos da cultura popular e do vernacular comercial. Eles
usam a ironia e insistem na carga simbolica da forma ornamental, destacando sua
funcdo comunicacional. Muitas revistas de arquitetura destacaram o tema nos anos
1990, contudo, os pressupostos conceituais sdo demasiadamente diversos para con-
duzir a um denominador comum. Nesses trabalhos, o ornamento é relacionado as
nog¢des de superficie, matéria, textura, motivo ou detalhe construtivo, afirmando
seus status de signo, “tanto na autonomia grafica de uma decoragdo quanto na re-
conquista de uma forma de expressividade tectdnica” (Koetz; Thibault, 2012, p. 2).

Contudo, os autores realcam a busca de dotar os debates sobre o ornamento de
uma legitimidade tedrica, seja por meio de um carater conjuntural seja por meio de
seu atrelamento a problematicas arquiteténicas anteriores.

O deslocamento do esfor¢o arquitetdnico para a superficie deve-se a necessi-
dade de tornar auténomo o invélucro externo do edificio, segundo a distin¢do nas
tarefas de concepcio, que obedecem a funcdes diferentes — performance térmica,
estrutura construtiva, ou ainda as temporalidades diferentes de evolugdo do espago
interno e da aparéncia externa. O espaco interno se autonomiza do externo. Desen-
volve-se, hoje, portanto, uma cultura arquiteténica do ornamento, que, no ambito
conceitual, é considerada como uma convengéo cultural propria a arte de construir,
permitindo interrogar os fundamentos da disciplina.

A cultura do ornamento é tema de todas as disciplinas, da antropologia a histo-
ria da arquitetura, com destaque aos arquitetos Gottfried Semper, Owen Jones,
Louis Sullivan, ao lado de Alois Riegl e Wilhelm Worringer, “na constitui¢ao de um
pensamento moderno sobre o ornamento” (Koetz; Thibault, 2012, p. 3). Assim,
diante do marasmo do panorama arquitetonico atual, o estudo dos padrdes e das
formas adotados nas edificagdes RQP servira para estimular a produgédo arquiteto-
nica contemporanea, no caminho de uma linguagem hibrida amazonica.

O retorno ao estudo de Semper refere-se ao renovado interesse pela arquitetura
do século XIX, ao seu pensamento ornamental, porque nio o utilizar para ajudar a
construir um aparato analitico util a compreensdo das obras contemporaneas?,
perguntam os autores. O destaque é dado ao reinvestimento na poética arquiteto-
nica ligada aos motivos construtivos, relacionados as técnicas de fabrica¢ao. No
século XIX, a questdo do ensino do desenho é tratada como uma relac¢éo de conti-
nuidade entre ciéncia, arte e industria, na criagio de um c6digo comum ao operario
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e ao artista. Nos manuais ou nas gramadticas, se combinam uma estrutura geomé-
trica erudita, uma dimenséo artistica e uma abertura para a histdria das técnicas.
Com a possibilidade das técnicas de desenho e prototipagem, a produgdo de mate-
riais de construcdo torna-se mais diversificada, utilizando modelos matematicos
para a produgdo de pecas em computador.

Na concepgdo de Semper, o ornamento é um dispositivo cenografico, teatral,
analogo ao figurino, segundo uma logica de emancipagao da realidade material,
como uma transfiguragéo:

Mascarar-se ndo se trata de que o que estd atrds da mdscara é mal feito ou se a mdscara nio
vale nada [...] somente uma realizagdo técnica perfeita, um tratamento correto dos materiais
em fungdo das suas propriedades, e o respeito dessas na modelagem da forma fardo esquecer

os materiais eles mesmos, e contribuirdo para libertar completamente a criagdo artistica

(Semper apud Koetz; Thibault, 2012, p. 5, tradugdo nossa).

Em outros trechos, Semper insiste na carga memorial do ornamento, especial-
mente em certos fendmenos de permanéncia formal: os motivos inicialmente li-
gados a técnicas arcaicas serdo pouco a pouco carregados de valores simbdlico e
ritual suficientemente fortes para contaminar as formas de arte mais elevadas. A
difusdo desses motivos, de um material a outro e entre civilizagdes diferentes,
demonstra a permanéncia de caracteristicas formais anteriores, uma vez que elas
adquirem valor cultural. Assim, na evolugdo da arte monumental, é preciso dis-
tinguir as mutag¢des formais ligadas a transformagdes nos usos e nos modos de
construgdo, e a longevidade de certos motivos ornamentais dotados de uma es-
pessura memorial.

Um dos exemplos citados é o de uma “tatuagem” de fachada realizada em Muni-
que pelo Atelier Hild und K Architekten, em 1999. O imével Schoneberg-Belziger
StrafSe foi tratado com a busca de uma liga¢do memorial com os motivos formais
preexistentes a interven¢do do arquiteto, resgatando os desenhos originais da fa-
chada. A estratégia de intervengdo adotou o processo de impressdo: em vez de re-
construir uma decoragdo desaparecida, ela foi restituida por meio de um decalque
em grande escala. “O ornamento é o lugar de uma experimentagio relativa as ma-
neiras de conjugar os meios contemporaneos e a pesquisa de uma continuidade
cultural” (Koetz; Thibault, 2012, p. 9).
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A reflexdo final aponta que, apenas compreendendo e refletindo sobre o pas-
sado, a arquitetura pode continuar a ser uma disciplina social e artistica pertinente,
sendo o ornamento um meio privilegiado para essa continuidade.

3.3 Modos de morar e a transfiguragdo dos mosaicos

O modo de morar de um povo faz parte de sua cultura, compondo o patriménio
cultural imaterial daquela sociedade. Essas formas de celebragoes e de transmissao
de saberes e conhecimento compdem nossas identidades comuns (populares, ver-
naculares), no sentido do pertencimento correspondente a “alma dos povos”, con-
jugando memorias que fortalecem os vinculos identitarios. Os moradores desses
tipos de residir estabelecem um vinculo com a maneira de construir suas casas, seu
programa de necessidades, constituintes estéticos, entre outras caracteristicas. A
casa em que vive torna-se um demonstrativo da cultura a qual o individuo perten-
ce. Ou de suas ambigdes e desejos, percebidos na adogdo de referéncias exoégenas,
por exemplo a inclusdo da banheira como equipamento para banho nas casas RQP.

Figura 34 Banheiras em casas RQP em Belém. (continua)
Fonte: acervo do LAMEMO, 2012; Laura Costa, 2013.
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Figura 34  Banheiras em casas RQP em Belém. (continuagdo)
Fonte: acervo do LAMEMO, 2012; Laura Costa, 2013.

Portanto, a apreensdo da arquitetura como um produto cultural é a base para
sua valorizagdo enquanto sistema dindmico, de modo a favorecer sua preservagiao
como patrimonio material (casa) e imaterial (imaginario associado a ela, composto
por memorias, relatos de vida).

O estudo dos simbolismos presentes também é um caminho ainda por explorar,
sendo significativa a presenca do olho, semelhante ao olho magénico, o olho da
Providéncia ou do Grande Arquiteto. Referéncias a compasso e esquadro também
unem a profissdo dos construtores (desenhistas, arquitetos, engenheiros) a simbo-
logia magonica. O desejo de marcar a identidade da residéncia com a de seus pro-
prietarios, de reproduzir uma crenga ou um valor estético, sdo questdes em que a
psicologia do sujeito se expande e se materializa na fachada da casa, seu meio de
didlogo com a sociedade.

Contudo, a sobrevivéncia do RQP vem se transformando no que se refere a seu
uso enquanto imagem. Em 2011, o Blog do LAMEMO foi reformulado para adotar
texturas dos mosaicos RQP, de maneira concomitante a produgdo da colegdo de
camisas pela loja Na Figueiredo, que adotou o tema em suas criagdes.
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Figura 3.5 Design visual do Blog do LAMEMO adota estética dos mosaicos.
Fonte: arquiteturaufpamemoria.blogspot.com.

Muitas ambientag¢Oes interiores apropriaram-se dos cacos, como podemos ver
no Restaurante Casa Namata (2020), em que as cores quentes contribuem para
produzir uma atmosfera amazdnica e peculiar no local, que congrega artes visuais,
musica e gastronomia.
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Figura 3.6 Mosaicos e raios integrados em novas arquiteturas.
Fonte: Cybelle Salvador Miranda, 2022.
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Em 2016, a designer de joias Lidia Abrahim divulgou na plataforma o processo de
desenvolvimento de sua colecédo inspirada no RQP, tendo como referéncia as pesqui-
sas desenvolvidas no LAMEMO. No mesmo periodo, o estilista Petrvs Figueira pro-
duziu uma vaquinha RQP e a exp6s no Forte do Castelo, como parte da CowParade
em comemorac¢io aos 400 anos de Belém.

Figura 3.7 Raio-Cow-Parta.
Foto: Cybelle Salvador Miranda, 2016.

34 Acgdes de educacao patrimonial: do Para para o mundo

Como parte do processo de extensio do LAMEMO, foram realizadas palestras
informativas em eventos promovidos pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal do Para (FAU-UFPA), trazendo informagdes e andlises e
incutindo na comunidade docente e discente a curiosidade e o interesse pelo tema.
Grupos de discentes buscaram integrar-se no inventario que vem sendo realizado
pelo Laboratdrio, tornando-se o tema objeto de estudo de trabalhos de conclusédo
de curso, adentrando em outras vertentes acerca dessa manifestagdo arquitetoni-
ca. Dentre essas a¢bes, destacamos a pesquisa produzida por alunos de Represen-
tacdo e Expressdo dos professores Dina Oliveira e Luciano Oliveira, em 2019, que
redundou em um conjunto de maquetes de casas populares, dentre as quais figu-
ram expressivos exemplares RQP.
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Figura 3.8 Maquete de casa RQP produzida para a disciplina Representagio e Expressao V, na FAU-UFPA.
Fonte: Ronaldo Nonato Marques de Carvalho, 2019.

O LAMEMO empreendeu a¢des voltadas para a educagdo patrimonial visando ao
reconhecimento do Raio que o parta no meio académico. Em 2020, organizamos a
Oficina do Caqueado, em parceria com a Tekod, empresa junior da FAU-UFPA, que
apresentou a tematica dos mosaicos e da arquitetura RQP, desejando transmitir aos
participantes a histdria e aplicagdo de mosaicos ceramicos, usando a estética RQP, no
sentido de que os inscritos se apropriassem da técnica e dos desenhos aplicados nas
fachadas para criar pequenos painéis ou reformar objetos de decoragio. A repercus-
sao foi positiva, ensejando a necessidade de ampliar as iniciativas de formagao.

A tematica também foi adotada na produ¢ao do mural sensorial do Programa de
Pés-graduagao em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU), atividade proposta pela
coordenagdo do Programa, visando a envolver os discentes na criacdo de um cendrio
motivador que conferisse identidade ao corredor de acesso as salas de aula. Na dis-
cussdo inicial dos temas que refletissem as pesquisas em curso, emergiu a técnica do
mosaico, que, junto com a confec¢do de placas de concreto colorido, propiciaram
experiéncias tateis a obra. O mosaico tomou a forma do mapa de Belém, incluindo
as porgoes continental e insular.

O processo de quebra das placas ceramicas tornou-se convidativo aos alunos,
que viram na atividade um meio de aliviar o estresse das atividades académicas,
sendo os atos de cortar, colar, desenhar e pintar uma experiéncia ladica, durante a
qual o mosaico revelou seu potencial ativo na psique dos envolvidos.
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Figura 3.9  Oficina do Caqueado.
Fonte: Cristhian Cabral, 2020.

Figura 310 Mapa de Belém em mosaico.
Fonte: Ronaldo Nonato Marques de Carvalho, 2022.
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Em 2021, fomos contatados pela pesquisadora responsavel pela Rede de Investigacdo
em Azulejo (AzLab), sediada na Universidade de Lisboa, que, ao saber de nossa pesquisa
sobre os mosaicos, nos enviou o convite para uma sessao do Seminario AzLab, realizada
no inicio de 2022, que ampliou o conhecimento internacional do fenémeno, trazendo
questionamentos e dividas dos presentes acerca das técnicas e dos materiais adotados.
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Figura 3.11  Palestra sobre RQP na Rede de azulejaria portuguesa.
Fonte: AzLab, YouTube, 2022. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=6xnfeFYC5wU

Figura 3.12  Exposigdo Raio que o parta: ficgdes do moderno no Brasil, Sesc-S&o Paulo, 2022.
Foto: Laura Costa, 2022.
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Em 2022, o Sesc de Sdo Paulo organizou uma exposi¢do em referéncia aos 100
anos da Semana de Arte Moderna, considerada um marco inaugural do moder-
nismo no Brasil. Nessa mostra, os curadores visavam a exposi¢do das diversas
manifestacdes modernas que ocorriam no inicio do século XX, nas varias re-
gides brasileiras, e, significativamente, adotaram o nome Raio que o parta para
identifica-la. Entendendo as narrativas historiograficas, enquanto fic¢des, no sen-
tido de que sdo interpretagdes particulares de eventos, eleitos por sujeitos forma-
dores de opinido, como jornalistas e criticos, situados em lugares hegemonicos,
segundo Mateus Nunes, arquiteto paraense e curador de Arte: “a exposi¢do busca
reiterar essa hostilidade historiografica e exibir, de forma profusamente colorida e
irreverente, esses objetos hibridos historicamente negligenciados” (Nunes, 2022).

Contudo, a apropriacdo efusiva do titulo, cujo apelo a estranheza chamou a
atenc¢do do publico em geral e da critica de arte, ndo repercutiu numa revisao
tedrica e sequer num inquérito que permitisse a expansido do conhecimento da
arquitetura RQP no Centro-Sul do Brasil. Com exce¢ao do video Um céu partido
ao meio, da artista visual Danielle Fonseca, e um verbete dedicado a José Orlando
Gomes, construtor de uma casa RQP na Rua dos Mundurucus, o Raio que o parta
nao ¢ objeto de reflexdo estética ou arquitetonica, e o seu apelido é adotado sem
contribuir para a compreensdo dessas arquiteturas e de sua importancia para a
realidade amazdnica.

Mas os raios paraenses continuam rompendo fronteiras e levantando debates
salutares acerca da cultura local e da importancia das arquiteturas que aqui fo-
ram construidas.
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Fonte: acervo do LAMEMO, 2009.






