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O principal ponto a ser enfatizado sobre a pureza da dic¢do
¢ que a linguagem deve ser aceitdavel para o publico.

Corbett e Connors

Consideragdes iniciais

A elocutio é uma das cinco partes tradicionais da Retdrica Classica, evidencia
o uso de recursos linguisticos e figuras de linguagem e de estilo para sensibilizar o
publico e alcancar o proposito do discurso que pode ser o de informar, persuadir,
argumentar, motivar e entreter, conforme Tringali (2014).

Nio é tarefa facil apresentar uma defini¢ao para elocutio, em que pese Corbett
e Connors (2022) definirem-na como estilo. Dentre as diferentes designagoes para
classificar os estilos, chegou-se a um consenso em relagdo a trés niveis: o estilo baixo
ou simples, o estilo médio ou vigoroso e o estilo alto ou florido. Em referéncia a
Quintiliano, afirmam os autores, “cada um desses estilos adequa-se a uma das trés
fungoes que ele atribuiu a retdrica. O estilo simples era apropriado para instruir
(docendi), o médio para mover (movendi) e o alto para encantar (delectandi)”'. Para
Corbett e Connors (2022), as analises retdricas sobre estilo abordam a sele¢do de
palavras relacionadas aos temas: simplicidade, clareza, adequacéo e ornamentagéo,
como verificamos na passagem seguinte:

1 Corbett e Connors, 2022, p. 38.
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(...) a composicdo ou a disposi¢do de palavras em expressdes ou oragoes (para usar o
termo retorico, periodos), o que inclui a sintaxe ou a colocagdo de palavras; padroes
de frases (por exemplo, paralelismo, antitese); uso adequado de conjungdes e outros
artificios de correlagdo, tanto dentro da frase quanto entre as frases, a eufonia de
frases, assegurada pela justaposi¢do engenhosa de vogais agradaveis e combinagédo
de consoantes e pelo uso de padroes ritmicos apropriados®.

Dessa forma, a elocutio estd relacionada ao estilo que é “um modo de pensar
posto em linguagem™. Nesse sentido, ¢ mais um dos “meios de persuasdo disponiveis,
outra forma de provocar a resposta emocional desejada na audiéncia e estabelecer
aimagem ética adequada™. Assim, a partir dessa ponderagéo, definimos o objetivo
deste capitulo que é analisar de que maneira a elocutio, relacionada a redacao do
discurso, emprega o estilo na letra da musica A linha e o linho, de Gilberto Gil.
Para tanto, apresentamos as seguintes questdes: 1) Quais recursos estilisticos sao
empregados na letra da musica? 2) Quais figuras de linguagem sao evidenciadas?

Para responder as questdes, na primeira parte, tratamos dos recursos estilis-
ticos e das figuras de linguagem a partir das nog¢oes de Corbett e Connors (2022),
Ferreira (2017), Reboul (2004) e Tringali (2014). Na segunda parte, analisamos a
musica A linha e o linho, de Gilberto Gil. Por ultimo, trazemos as consideragdes
finais.

Os recursos estilisticos e as figuras de linguagem

O estilo, na elocutio, relaciona-se a forma como as palavras e frases sdo
selecionadas, combinadas e organizadas pelo orador ou autor para difundir suas
ideias de maneira mais persuasiva. Com o uso criativo dos recursos linguisticos,
podemos tornar o discurso mais expressivo para influenciar o auditdrio. De
acordo com Corbett e Connors (2022), o estilo é a maneira como a linguagem
¢é empregada para transmitir ideias e sentimentos com eficacia, o modo unico e
particular com que o orador/autor escolhe suas palavras, constroéi suas frases e
organiza seus pensamentos.

Reboul (2004) afirma que “a elocugdo em sentido técnico é a redagdo do
discurso™. Para o autor, a elocugdo representa 0 momento em que a Retdrica se
encontra com a literatura e antes de ser uma questdo de estilo, esta relacionada
a prépria lingua. Posto isso, o estilo expressa a personalidade do orador/autor e
suas escolhas estéticas, o que pode variar conforme o contexto e o proposito do

Corbett e Connors, 2022, p. 39.

Definigdo do Cardeal Newman citada por Corbett e Connors, 2022, p. 463.
Corbett e Connors, 2022, p. 464.

Reboul, 2004, p. 61.
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discurso, visto que o orador precisa adaptar sua linguagem para diferentes situa-
¢oes e auditorios.

Nessa perspectiva, os recursos estilisticos referem-se as técnicas e as es-
tratégias linguisticas empregadas para transmitir expressividade e persuasido no
discurso. Esses recursos podem abranger figuras de linguagem como metafora,
metonimia, hipérbole, anafora, comparac¢ao®, escolhas de palavras especificas,
repeticdo de sons ou palavras e outras técnicas, para organizagdo do texto.

Segundo Reboul (2004), hé trés elementos centrais do discurso: assunto,
auditdrio e orador. O melhor estilo é aquele que se adequa ao assunto. A partir da
figura 1, discutimos os tipos de estilo, o objetivo de cada um e a prova empregada
no discurso.

Figura 1- Os tipos de estilo

« Objetivo comover
Nobre (grave) (movere)

* Prova- pathos

. + Objetivo explicar
Simples (tenue) (docere)
» Prova- logos

» Objetivo agradar
(delectare)
* Prova- ethos

Ameno (medium) )

Fonte: Elaborado pelos autores a partir da leitura de Reboul (2004).

O estilo nobre - grave — é caracterizado pelo uso de uma linguagem elevada
e refinada, associada a contextos formais ou solenes e tem o objetivo de comover
— movere —, ao fazer uso do pathos. O estilo simples - tenue —, por sua vez, envolve
uma linguagem mais direta e acessivel, adequada a comunicagdes cotidianas e, por
isso, objetiva explicar — docere — e utiliza como prova o logos. O estilo ameno -
medium - refere-se a uma linguagem agradavel e suave, que busca criar empatia,
conforto e agradar - delectare — o auditério, dessa forma, a prova retérica utilizada
é o ethos. Cada um dos estilos tem suas proprias caracteristicas e é escolhido de

6  Grifos nossos.
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acordo com o propdsito comunicativo e publico-alvo, uma vez que “o orador eficaz
adota o estilo que convém a seu assunto™’.

Para Corbett e Connors (2022), a elocutio transforma os pensamentos pro-
duzidos pela invengdo em palavras. E importante ressaltar que a nogéo de estilo
como ornamento ou embelezamento nio ¢ a visdo dos autores, que destacam a
necessidade de se ter uma competéncia gramatical para desenvolver um estilo eficaz,
bem como possuir conhecimento sobre as regras gramaticais de uma lingua, nao
apenas para a corregao, mas também para escolhas mais adequadas de palavras,
sem julgarmos “[...] a gramatica como uma disciplina voltada para a ‘corre¢ao, e
a retorica como uma disciplina voltada para a ‘eficacia™®.

A selegao de um vocabulario adequado inclui compreender o significado das
palavras em contextos diferentes. Outra competéncia para um discurso assertivo
¢ a clareza, que vem dessas escolhas e da fuga de ambiguidades ou generalizagoes
inadequadas. De acordo com Reboul (2004), ser claro é adaptar-se ao estilo do
auditdrio. No entanto, a clareza pode ser relativa, uma vez que o discurso pode ser
acessivel para um auditdrio, com certo nivel de conhecimento, e obscuro para outro.

A opgao pelo discurso obscuro, na Retdrica, tem que ser consciente, com
conhecimento das palavras e seus sentidos, para preservacido do orador, pois
assim evitamos problemas ou constrangimentos diante do auditério. A escolha de
palavras, frases, figuras de linguagem, tom, ritmo, clareza, adequagao sdo técnicas
estilisticas conscientes que possuem a finalidade de criar um discurso persuasivo.
A selegdo das palavras pode causar determinado efeito no auditério. Assim, a elo-
cutio é uma parte fundamental do processo retdrico, em que o estilo pode produzir
um discurso eficaz e persuasivo. Mesmo porque, para Corbett e Connors (2022),
os diferentes artificios estilisticos existentes sao muitas vezes considerados como
uma “ornamentag¢ao’, visto que

“enfeitam” o discurso, mas se forem considerados nada mais do que adornos,
deixardo de cumprir as fungdes que os retoricos lhes atribuiam. Esses artificios
formais devem ser um dos portadores de significado. Se a dic¢do, a composicido
das palavras e as figuras de linguagem néo estiverem esclarecendo, animando e
enfatizando o pensamento, se néo estiverem exercendo um apelo ético, emocional
ou logico, entdo, de fato, o estilo do texto nada mais serd do que bronze que soa,
cimbalo que tine, cheio de som e furia, vazio de significado’.

Portanto, o estilo adotado pelo orador precisa desempenhar seu papel
fundamental que é persuadir o auditdrio. Assim, é essencial buscar a clareza em
todas as etapas da comunicagao, fazer escolhas cuidadosas das palavras, organizar

7 Reboul, 2004, p. 62.
8 Corbett e Connors, 2022, p. 467.
9 Corbett e Connors, 2022, p. 644.
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os pensamentos de maneira logica e fornecer exemplos concretos e conhecidos
para sustentar os argumentos. Corbett e Connors (2022) mencionam, ainda, que
ha trés tipos de impacto estilistico que correspondem aos trés modos classicos de
persuasao: a escolha adaptativa — que ¢ um método racional referente ao logos—, a
escolha afetiva — que age em relagao ao pathos, isto é, as emogdes - e, por ultimo,
a escolha ética — que é um modo de fortalecer o ethos, isto é, a credibilidade do
orador.

Analise do corpus

O corpus constitui-se da letra da musica A linha e o linho, de Gilberto Gil,
lancada em 1983, em que a agdo do bordado é usada para fortalecer a expressdao do
desejo do "eu lirico"'? de abordar a ligagdo real e duradoura entre o “eu poético” e
a pessoa amada, e, dessa forma, simboliza a criagdo de uma narrativa emocional
por meio da costura. Em seguida, apresentamos a letra da musica no quadro 1.

Quadro 1 - Letra da can¢do
Alinha e o linho

(Gilberto Gil)
E a sua vida que eu quero bordar na minha
Como se eu fosse o pano e vocé fosse a linha
E a agulha do real nas maos da fantasia
Fosse bordando ponto a ponto nosso dia a dia
E fosse aparecendo aos poucos nosso amor
Os nossos sentimentos loucos, nosso amor
O zig-zag do tormento, as cores da alegria
A curva generosa da compreensao
Formando a pétala da rosa, da paixao
A sua vida o meu caminho, nosso amor
Vocé a linha e eu o linho, nosso amor
Nossa colcha de cama, nossa toalha de mesa
Reproduzidos no bordado
A casa, a estrada, a correnteza
O sol, a ave, a arvore, o ninho da beleza

10 O “eu lirico” é a voz poética presente em um texto literdrio que expressa os sentimentos, pensamentos e expe-

riéncias do autor ou de um personagem ficticio (Corbett e Connors, 2022).
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Na passagem: E a sua vida que eu quero bordar na minha / Como se eu fosse
o0 pano e vocé fosse a linha / E a agulha do real nas mdos da fantasia, podemos
perceber o estilo nobre - grave —, por meio do uso de palavras e estruturas que
imprimem um tom formal ao discurso e 0 ameno - médio - por meio do uso de
simile, ou seja, a comparag¢ao explicita do pano com a linha, como verificamos
em: Como se eu fosse o pano e vocé fosse a linha; e a metafora em E a agulha do
real nas mdos da fantasia, na qual se sugere que a imaginag¢ao é usada para criar
um vinculo real e significativo no relacionamento.

Nos versos: E a sua vida que eu quero bordar na minha, as palavras "vida" e
"bordar" apresentam significados simbdlicos. A palavra "vida" relembra um aspecto
fundamental e significativo da existéncia, enquanto "bordar" propde uma agio cui-
dadosa, fundamentada na ideia de cultivar atengédo e cuidado ao relacionamento.
Essas preferéncias linguisticas' ressaltam o sentido intenso do desejo expresso no
texto. Assim, o emprego do estilo nobre (grave) enfatiza o objetivo que é comover
o auditdrio por meio do pathos. A escolha das palavras e a construgdo de imagens
visam tocar as emogdes e os pensamentos do auditorio.

O estilo ameno - medium - é manifestado nos versos: Como se eu fosse o
pano e vocé fosse a linha e E a agulha do real nas mdos da fantasia, por meio do
emprego de metaforas, que conferem uma impressao de suavidade e originalidade
a frase, jd que propicia um ambiente agradavel e de imaginagao. Logo, as metaforas
empregadas compdem uma imagem poética e possibilitam um ponto de vista cria-
tivo da relagdo entre as pessoas. A comparagdo de “eu” com “pano” e “vocé€” com
“linha” retrata a ideia de unido e complementaridade, enquanto a “agulha do real
nas maos da fantasia” insinua uma fusao entre elementos realistas e idealizados.
Nesse estilo ameno - médio -, sustenta-se o peso das metaforas com uma sensa-
¢do de originalidade e delicadeza por meio de uma expressao lirica e envolvente.

No verso: Fosse bordando ponto a ponto nosso dia a dia, percebemos o estilo
simples - tenue -, uma vez que é caracterizado pela simplicidade e delicadeza na
linguagem e, ainda, busca transmitir a mensagem de forma sutil. A escolha das
palavras e a estrutura do texto é simples e direta sem a necessidade de compreen-
sao complexa. Isso permite a comunicagéo clara e facilita a conexdo emocional
do auditério com o tema.

O verbo “ser” no modo subjuntivo concorda com a terceira pessoa do sin-
gular - ele/ela - e "bordando” é o gerundio que atua como um verbo no modo
progressivo. A expressdo “ponto a ponto” ¢ uma locugao adverbial que modifica o
verbo “bordando” e indica a forma e/ou modo como a a¢do de bordar é realizada.
A expressao “nosso dia a dia” ¢ o complemento do verbo “bordar” no gerundio,
e representa o que é bordado. Além disso, a repeticdo do pronome possessivo

11  Selegdo de palavras, estruturas gramaticais, expressoes ou estilos de comunicagdo com base em diferentes fato-
res, como contexto, publico-alvo, objetivo da comunicagdo e até mesmo o estilo pessoal do orador (Corbett e
Connors, 2022).
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“nosso” enfatiza a intimidade e a proximidade dos sentimentos compartilhados,
esperangosa para o tom ameno/medium, que evoca uma sensagao de equilibrio e
suavidade na expressao dos sentimentos e confere a expressao, também, um tom
suave e equilibrado.

Assim, de maneira progressiva, o dia a dia das pessoas representadas pelo
pronome “nos’”, possivelmente o “eu lirico” e a outra pessoa, é expresso de forma
vivida ou figurada. Ao usar a metafora do bordado para representar o processo
gradativo do dia a dia, destaca-se esse estilo ameno - medium - e possibilita-se a
constru¢do de uma imagem delicada e tranquila. Além disso, a repeti¢ao do pro-
nome possessivo “nosso” enfatiza a intimidade e proximidade dos sentimentos
compartilhados.

O estilo ameno - medium - pode ser observado nas imagens poéticas cria-
das pelas expressoes: “zig-zag do tormento’, “cores da alegria” e “pétala da rosa,
da paixdo’, uma vez que ndo apenas enriquecem o discurso com uma linguagem
figurativa, mas também criam uma situagao envolvente. Se por um lado, esse estilo
procura equilibrar a expressividade com a clareza por meio de recursos estilisticos de
forma moderada, o que resulta em uma sensagdo agradavel ao auditdrio, por outro
lado, o estilo nobre - grave - esta presente na estrutura dos versos e na escolha das
palavras. Termos como “a curva generosa da compreensao’, “caminho” e “ninho da
beleza” apresentam certa seriedade e profundidade na expressdo, conferindo-lhe
uma tonalidade mais elevada. Assim, a combinacio desses dois estilos resulta em
uma expressao lirica que equilibra tanto a criatividade das metaforas com as palavras
escolhidas quanto proporcionam uma sensagao de significado e emogao.

O verso O zig-zag do tormento, as cores da alegria é formado por uma
enumeracdo de elementos contraditorios. A expressdo inicia com “O zig-zag do
tormento’, em que “zig-zag” representa um movimento irregular e rapido, ao passo
que “tormento” transmite a ideia de aflicdo. Em seguida, percebemos que ha uma
mudanga para “as cores da alegria” em que o substantivo “cores” simboliza entu-
siasmo e o adjetivo “alegria” refor¢a a ideia de um estado emocional positivo. Essa
estrutura de oposi¢ao e a combinagao do emprego da virgula produz um contraste
para a constru¢do de uma imagem poética expressiva.

A sequéncia descrita na sentenca Formando a pétala da rosa, da paixdo pro-
picia uma construgdo imagética detalhada e significativa, uma vez que relaciona a
“pétala da rosa” ao substantivo “paixdo”. Essa estrutura possibilita uma reproducao
intensa da relagdo entre a “pétala” e a “paixdo”. A abordagem sensorial e poética
emprega elementos visuais e descritivos para relembrar imagens e emog¢des no
auditoério, a0 mesmo tempo em que observamos um estilo expressivo no texto.

Em A sua vida o meu caminho, nosso amor/Vocé a linha e eu o linho, nosso
amor, notamos paralelismos em que elementos sdo associados por meio de com-
paragdes. A primeira parte do trecho mostra uma comparagao entre “sua vida” e
“meu caminho’, ressalta como esses dois elementos estdo ligados e, desse modo,
sugere um percurso compartilhado. Da mesma forma, a segunda parte do trecho
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indica uma comparacao entre “vocé” e “linha’, além de “eu” e “linho”, que simbo-
lizam uma conexao intensa e entrelagada, como a relagdo entre a linha e o linho
em um bordado.

Nesse excerto, A sua vida o meu caminho, nosso amor/Vocé a linha e eu o
linho, nosso amor, se considerarmos o verbo de ligagdo implicito - “A sua vida
€ o meu caminho e 0 nosso amor” -, teremos um sujeito e um predicativo do
sujeito. Da mesma forma, ocorre na passagem “vocé é a linha e eu sou o linho”.
Ao criar uma repeticdo paralela, destaca a ligagdo entre os elementos mencio-
nados e enfatiza a relacdo simbidtica entre “vida” e “caminho” bem como entre
“vocé€” e “eu”, para transmitir a ideia de unido e afeto entre as partes envolvidas.

O estilo empregado nessa estrutura é o nobre - grave, pois as palavras:
“vida”, “caminho”, “amor”, “linha” e “linho” tém uma conotagdo profunda e
conferem um tom elevado e significativo a expressao. A forma como esses
elementos sdo conectados, mediante a estrutura paralelistica, auxilia na nogao
de seriedade e importancia, caracteristica do estilo nobre - grave - que busca
emocionar e comover o auditério por meio do discurso, a partir do emprego
de palavras e estruturas que tém um peso emocional e carregam sentimentos.
Assim, o objetivo é provocar a sensibilidade e a empatia no auditério. Logo, as
provas patéticas nesse estilo sdo estratégias que buscam as emogoes, por isso,
empregam as metaforas a fim de criar uma ligagdo emocional entre o orador/
autor e o auditoério.

Nos versos: Nossa colcha de cama, nossa toalha de mesa reproduzida no
bordado, é possivel observar o estilo simples - tenue - em virtude da escolha de
palavras simples e familiares, como “colcha”, “toalha”,
Essas palavras sdo de uso comum, facilmente compreensiveis e ndo exigem uma
percepgao aprimorada por parte do auditdrio. Além disso, a estrutura da frase é
clara e linear, sem complicag¢des sintéticas, o que colabora para comunicar uma
ideia de simplicidade e acessibilidade. Esse estilo procura gerar uma conexao
com o auditdrio, visto que provoca uma sensagdo de familiaridade ao descrever
elementos do cotidiano de forma direta e de facil assimilacdo. Tal constatagdo
corrobora Ferreira (2017) quando afirma que “o discurso agradavel, préximo do

dia a dia, vai compondo um ethos de simplicidade, de modéstia, de sinceridade
))12

reproduzida” e “bordado”

e de respeito pela opinido do outro

Nos versos: A casa, a estrada, a correnteza/O sol, a ave, a drvore, o ninho
da beleza, também verificamos o estilo simples - tenue - que se caracteriza pela
escolha de palavras diretas e estrutura sintatica clara, isto é, sem excessos. Essa
simplicidade proporciona um tom acessivel e permite que as imagens evocadas
sejam transmitidas de maneira clara. Nesse sentido, a relacdo com a prova -
presente no logos — esta no fato de que esse estilo auxilia na comunicagéo e
facilita a compreensdo do que é informado. A auséncia de efeitos complexos ou

12 Ferreira, 2017, p. 119.
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rebuscados reforca a clareza e a objetividade do discurso, a0 mesmo tempo em
que estabelece uma conexdo direta com o auditério e refor¢a a argumentagio
por meio de uma estrutura simples e logica.

Cada estilo contribui para se alcangar diferentes efeitos e permite que o
discurso seja mais eficaz, envolvente e persuasivo, de acordo com as intengdes
do orador/autor e com a sua capacidade em adequar a linguagem conforme a
situagdo, o publico-alvo e os objetivos de comunica¢ao. Dessa forma, podemos
afirmar que as figuras de linguagem sao recursos estilisticos usados na elocugédo
para conferir expressividade, impacto e criatividade na forma como um discurso
¢ apresentado. As figuras como metafora e comparagio sdo selecionadas de forma
consciente para transmitir ideias de maneira dindmica e influenciar o tom e a
emocao do dizer. Além disso, estabelecem uma ligagdo entre o orador e o audi-
torio e deixam o discurso mais pessoal, especialmente no estilo ameno/médio.

As escolhas linguisticas vao além do uso literal das palavras, incluem de-
claragdes de sentido, impacto emocional e criatividade a mensagem transmitida.
Ao utilizar metaforas, comparagdes, hipérboles e outras figuras, o orador pode
realcar pontos-chave, tornar o discurso mais envolvente e persuasivo, desper-
tar emogdes e criar uma conexao entre o discurso e o auditério. As figuras de
linguagem permitem que o orador aprimore seu discurso de acordo com os
objetivos de comunicagdo, o impacto desejado e a0 mesmo tempo fortalecam
a argumentacao.

No fragmento E a sua vida que eu quero bordar na minha, a elocutio pode
ser caracterizada por meio da linguagem poética e metaférica, com construgao
de imagens que evocam emogdes. O uso das metaforas, em relagdo ao bordado e
a costura, cria uma ideia de cuidado e delicadeza na descricao do relacionamento
amoroso e simboliza a unido do casal. O “eu lirico”, que chamamos de orador,
compara-se ao pano e o ser amado, a linha, e sugere que eles estdo destinados a
tabricar o tecido da vida.

Na expressdo Como se eu fosse o pano e vocé fosse a linha, ha uma compa-
ragao ou simile, pois o0 uso do conectivo “como” indica uma comparagao direta
entre duas coisas diferentes, o “eu” e 0 “pano”, e o0 “vocé” e a “linha”. A compa-
ra¢do é uma maneira de enfatizar a semelhancga ou relaciao entre os elementos
comparados, o que permite que o auditdrio visualize a associa¢do e entenda
melhor a mensagem transmitida.

Na mesma passagem, observamos também a analogia que sugere que o
relacionamento entre o “eu poético” e a pessoa amada é semelhante ao processo
de costura, em que o pano representa a base, sobre a qual a costura ocorre, en-
quanto a linha é o elemento que une e conecta o pano, para criar algo e, assim,
ambos se complementam.

Em sequéncia, o trecho: E a agulha do real nas mdos da fantasia apresenta
uma metonimia em que a agulha é usada para simbolizar o poder criativo da
fantasia, logo transmite a ideia de que a realidade é ajustada pela imaginagao,
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como se o amor fosse entrelacado e construido ponto a ponto, formando o coti-
diano do casal. Hd também uma personifica¢ao, ja que se atribui vida a fantasia.

Na passagem Fosse bordando ponto a ponto nosso dia a dia, observamos
que a metafora é empregada para comparar o ato de bordar com o processo
de construir os momentos do dia a dia. Nesse contexto, a intengdo pode ser a
de transmitir a no¢do de que as pequenas a¢des e detalhes da vida estdo sendo
cuidadosamente moldados, assim como o bordado que é criado ponto a ponto.

Em seguida, o amor é personificado e adquire caracteristicas humanas
como percebemos no verso E fosse aparecendo aos poucos nosso amor. A anafo-
ra, representada na repetigdo do termo “nosso amor’, enfatiza a relevincia e a
intensidade desse sentimento na vida dos amantes. Observamos que o orador
recorreu aos trés tipos de impactos estilisticos: a dimensao adaptativa do discur-
so - logos -, a dimensao afetiva - pathos - e a dimensdo ética de estilo - ethos.

A dimensao adaptativa refere-se a argumentagao e a légica do discurso que
sao centradas na ideia de construir um relacionamento intenso e significativo
entre duas pessoas, representado metaforicamente como um bordado. A légica
¢ introduzida na metafora do bordado, em que cada elemento - pano, linha,
agulha - desempenha um papel unico e interdependente na criagdo do resultado,
que é o amor compartilhado.

A dimensao afetiva estd relacionada a emogdo que o discurso procura
gerar no auditério por meio das expressdes como: “nosso amor’, “sentimentos
loucos”, “cores da alegria”, “pétala da rosa, da paixao”. As metdforas e comparagdes
relembram sentimentos de amor, conexdo e apelam para as emogdes do auditorio
que podem se identificar com as emogdes propagadas.

Por ultimo, a dimensao ética de estilo, referente a credibilidade e a con-
fianga do orador/autor, uma vez que este constréi uma imagem de sinceridade e
expressa, por meio do “eu poético’, seus sentimentos e vontade de compartilhar a
vida com o outro. O emprego da metafora para tratar do relacionamento reflete
uma abordagem respeitosa e cuidadosa em relagao ao amor e a parceria, o que
também fortalece a relacio emocional com o auditério, uma vez que o orador
demonstra ser sincero com suas palavras. A partir da figura 2, relacionamos as
figuras de linguagem presentes na letra da musica.
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Figura 2 - Figuras de Linguagem

Simile
“Como se eu fosse o pano e
vocé fosse a linha."

fantasia" "Fosse bordando ponto a
ponto nosso dia-a-dia."

Antitese
“0 zig-zag do tormento, as cores
da alegria”. Ideia de oposicao.

Figuras de
Linguagem

Metafora
"E a agulha do real nas maos da
=N

Metonimia:

"Nossa colcha de cama, nossa toalha
de mesa." As expressoes sao
empregadas para representar o

relacionamento como um todo. )

Anafora )

"E fosse aparecendo aos poucos nosso
amor" / "Os nossos sentimentos loucos,
nosso amor." Repeticdo dos termos
destacados. )

Fonte: Elaborado pelos autores (2023).

Ao empregar essas figuras de linguagem: simile, metafora, antitese, metonimia
e anafora, o orador/autor - “eu lirico” - enriquece a expressio poética e contribui
com o efeito persuasivo do discurso, logo transmite a ideia de que o amor é um
processo continuo de criagdo em que os sentimentos e a ligagdo emocional entre
os amantes sdo revelados aos poucos, uma vez que os detalhes de um bordado
aparecem a medida que o trabalho avanca.

A simile e a metafora, de acordo com Corbett e Connors (2022), sao figuras
analogas. A diferenca entre elas esta na forma de expressar a comparagdo, uma vez
que a primeira é uma comparacgao explicita entre dois elementos diferentes, mas
com algo em comum, e a segunda é uma comparagdo implicita. Apesar da natureza
distinta, existe a caracteristica comum na a¢do de bordar em que o pano é a base
na qual o bordado é feito, enquanto a linha é o elemento que percorre o pano.

A antitese reside na oposicao das ideias entre as palavras “tormento /alegria’,
que destaca a dualidade de experiéncias que fazem parte de um relacionamento e
mostra que pode incluir tanto momentos dificeis quanto de felicidade. Por meio
dessa figura de linguagem, o orador/autor ressalta a complexidade e as minucias
do amor e sentimentos envolvidos no relacionamento. Essa abordagem poética
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possibilita que o auditdrio se identifique com os sentimentos expressos na letra
da musica e possa vivenciar, de forma mais intensa, a experiéncia do amor como
uma jornada continua de descobertas e construcao.

Consideragdes finais

O estilo nobre - grave - é uma forma de expressao linguistica que busca como
principal objetivo tocar as emogoes do auditorio, sempre apela para o pathos, que
¢ a capacidade de persuadir por meio das emogdes e sentimentos. Desse modo, o
uso do pathos visa criar uma conexao emocional entre o discurso e o auditdrio.

O estilo simples - tenue - busca agradar ao publico por meio de uma lin-
guagem acessivel e direta, a medida em que evita excessos que sobrecarregam a
mensagem. O objetivo ¢ criar uma conexao sincera e préoxima com o auditorio.
O estilo da letra valoriza a clareza, a simplicidade e a facilidade de compreensao
e, também, mostra respeito pelo entendimento e interesses do auditério. A prova
ética é a credibilidade e confian¢a do orador/autor que, ao adotar um estilo simples,
demonstra humildade na comunicagdo. A abordagem repercute valores presentes
no ethos de respeito e confianca na comunicagéo, os quais fortalecem o ethos do
orador e estabelecem uma liga¢ao verdadeira com o auditdrio.

O estilo ameno - medium - objetiva agradar ao publico por meio de uma
linguagem afavel e envolvente, em que se equilibram expressividade e simplicidade.
A prova ética se reporta a postura do orador, que demonstra nio sé confianca, mas
também empatia e preocupagao com o auditério, bem como a preocupagao com
a compreensao e receptividade do discurso. Isso fortalece a confianga do orador/
autor e a relagdo com o auditdrio.

Os estilos adotados no texto sdo marcados por uma variedade de figuras
de linguagem que proporcionam expressividade e criatividade ao discurso. A
metéafora é empregada para comparar elementos cotidianos a conceitos abstratos,
como a relagdo entre o “pano” e a “linha”, ao representar o entrelagamento de
vidas. A associagdo de elementos reais e imagindrios, como a “agulha do real” nas
“maos da fantasia’, cria um ambiente lirico e envolvente. Além disso, observamos
a presenca de anaforas, que repetem o pronome “nosso” no inicio de vérias frases
para destacar a importancia dos sentimentos compartilhados. O uso de antiteses,
como “tormento” versus “alegria’, evidencia contrastes visuais e emocionais.

O orador/autor, ao empregar as trés dimensdes persuasivas do estilo, ex-
plora imagens sensoriais e a relagdo com a natureza, como “sol”, “ave”, “4rvore” e
“ninho da beleza” que acrescentam profundidade e evocam imagens vividas. Em
conjunto, a dimensdo adaptativa do estilo, a afetiva e a ética proporcionam um
tom emocional e reflexivo, bem como a ideia de entrelacamento de vidas e riqueza

de sentimentos compartilhados, por meio de recursos do dia a dia como o enlagar
da linha e do linho.
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Finalmente, o discurso combina as trés dimensodes retdricas de forma har-
moniosa para criar um discurso envolvente. A logica argumentativa apoiada em
metéforas, a carga emocional criada pelas imagens poéticas e a construgao de um
ethos de sinceridade contribuem para a profundidade do texto.
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