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Foi o tempo que dedicaste a tua
rosa que a fez tdo importante.

Antoine de Saint-Exupéry

Consideragdes iniciais

Para quem leva a literalidade a risca, a rosa pode ser considerada apenas
mais uma espécie de flor. Vistosa, cheirosa e com uma variedade de cores, a rosa
encanta muitos olhares. De origem asiatica', é considerada a mais sedutora de todas
as flores do mundo, seu registro data de pelo menos 4 mil anos antes de Cristo.
Inicialmente, ndo era s6 usada como decoragao, mas como ingrediente de cuidado
para o corpo em banhos de imersdo. Existem mais de 100 espécies originais e mais
de 30 mil hibridos. Em usos metaféricos, ha uma grande associagdo com o amor,
a paixdo, a delicadeza e o romance. Dentro da musica, da literatura e da poesia,
em sentido figurado ou conotativo, a rosa vai além.

E preciso falar de rosas, com rosas, para rosas... Mas, Cartola ja sabia, ao
queixar-nos as rosas, elas nao respondem, pois, as rosas ndo falam, mas tampouco
acreditamos que elas s6 exalem o perfume que roubam de ti’. Na composi¢ao de

1 Disponivel em: https://www.homeit.com.br/rosa-caracteristicas/. Acesso em: 25 jun. 2023.
2 AsRosas Nio Falam (dlbum de1976), compositor e intérprete Cartola. Disponivel em: https://musicasbrasileiras.

wordpress.com/2010/08/29/as-rosas-nao-falam-cartola/. Acesso em: 25 jun. 2023.
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Pixinguinha’®, ainda que a Rosa s6 se manifeste no titulo, e em nenhuma outra parte
apareca esta palavra-simbolo, a simbologia da rosa esta 14, presente, em todo o
momento, na letra da can¢ao. E cremos, sim, o tempo que esses artistas dedicaram
as suas rosas transformaram-nas em rosas especiais e simbolicas. Compreendemos,
assim, que falar de rosa nao é assunto novo.

Seja desde os contos de fadas, em que desponta como um simbolo, em A
Bela e a Fera (1740, 1756, Século XVIII)*, presente também em O pequeno prin-
cipe (1943, Século XX)’ - livro inicialmente categorizado como obra de literatura
infantil —, até compor um titulo de obra canone, O nome da rosa (1980, Século
XX)¢, adaptado em filme anos depois (1986), a rosa aparece nas artes e inquieta
geragOes com a abstragdo que o seu sentido pode conter. O contato com essas obras,
em que brotam metaforas — fazem parte das figuras de linguagem -, permite um
efeito catdrtico, uma vez que ha um espago fértil para a magia, o encantamento, a
poética e a reflexdo. E pela imaginagio e criagdo que podemos vivenciar imagens
mentais, celeiro de expansao de conceitos e repertdrios de experiéncias. Assim,
existimos e purgamos quando sentimos e pensamos.

Apresentamos, neste capitulo, a rosa, simbolo destacado no processo de
elocutio - terceira parte do sistema retdrico’” — nos poemas A rosa de Hiroxima de
Vinicius de Moraes e Cangdo do dia de sempre de Mario Quintana. Nessa terceira
parte, o orador ajusta o seu discurso de modo a provocar uma resposta emocional e
passional desejada do auditério para estabelecer a imagem ética e estética adequada®.
E, pois, na elocutio, que ha uma lapidagdo da linguagem, usada de forma precisa e
calculada no discurso, de modo a adorna-lo para possibilitar o agrado dos gostos
do auditdrio. Logo, podemos afirmar, ¢ dentro da elocutio que a linguagem ganha

3 Composta por Pixinguinha, em 1917, inicialmente instrumental, com o titulo original de Evocagdo, Rosa, s6
veio receber a letra anos depois, pelas maos de Otavio de Souza. Essa musica é considerada uma pérola do acer-
vo da nossa Mtusica Popular Brasileira (MPB). Disponivel em: https://novabrasilfm.com.br/programas/radar/
multiversos-historia-da-cancao-rosa-de-pixinguinha/. Acesso em: 25 jun. 2023.

4 A primeira referéncia de 1740 foi escrita por Gabrielle-Suzanne Barbot. Ja o segundo registro, que data de 1756,
foi alterado e reescrito por Jeanne-Marie Leprince de Beaumont.

5 O Pequeno Principe é uma obra-prima de autoria de Antoine de Saint-Exupéry.

6 O bestseller O Nome da Rosa, escrito por Umberto Eco, foi publicado em 1980. O filme, adaptado ao cinema,
em 1986, foi dirigido por Jean-Jacques Annaud.

7 Osistema retorico se desdobra em quatro partes assim organizadas: a inventio, a dispositio, a elocutio e a actio.
De forma resumida: na inventio, o orador busca e avalia o que precisa dizer; na dispositio, arranja ordenadamente
o discurso; na elocutio, o orador ajusta o discurso com o objetivo de apresentar o melhor modo de dizer o que
ja estd posto; e, por fim, na actio, o discurso é declamado para o auditério. A memdria integra tempos depois
o sistema retérico, quando ¢é inserida pelos latinos. A memoria é onde esta retido o discurso, guarda os pontos
essenciais que o compde (Tringali, 2014).

8  Corbett e Connors, 2022.
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novos desenhos, assim, as formas plasticas do logos® enchem-se de nova vida, o
que pode despertar e inquietar o auditdrio para a busca de deleite.

Dessa forma, nosso objetivo é o de verificar como a palavra-simbolo rosa,
usada por dois poetas contemporaneos, da segunda geracdo do Modernismo Bra-
sileiro, ganha contornos e sentidos bem distintos ao pertencer uma a poesia social
e a outra a poesia lirica, em um mesmo contexto retérico'® de produgao. Assim,
a pergunta que norteia a pesquisa é: de acordo com o uso da metafora simbolica,
que possibilita diversos sentidos semanticos a palavra-simbolo rosa, de que forma
os poetas Vinicius de Moraes e Mario Quintana, em seus processos de elocutio,
podem desencadear um efeito catartico no leitor?

Para responder a essa pergunta, desenvolvemos um percurso metodoldgico
com trés finalidades distintas, mas complementares: a) a exposi¢do dos preceitos
teodricos constituintes da metafora e da fungao catartica da poesia em consonéncia
com a elocutio; b) a apresenta¢ao dos poemas e dos autores: A rosa de Hiroxima
de Vinicius de Moraes'' e Can¢do do dia de sempre de Mario Quintana; e, por fim,
c) a analise dos poemas, a luz dos conceitos trazidos. Dessa forma, esperamos,
depois de analisados os poemas, responder a pergunta norteadora da pesquisa.

Da para juntar metafora, elocutio e catarse?

Candido (2000) afirma que muitas formas de comunica¢do humana acon-
tecem por meio das artes, em que o ser humano, pela poética, cria um sistema
simbdlico para tal fim. Se examinarmos pelo viés da Retdrica, podemos realizar
uma analogia as palavras de Candido (2000)"?, dessa forma, é preciso existir um
auditdrio para dar sentido a obra de arte, pois é pela agdo do pathos que o ethos
do orador se estabelece com a exposi¢do do seu logos. Em decorréncia, o auditorio
se torna o espelho que reflete o seu ethos de poeta — no sentido estrito daquele
que cria um discurso.

9  Segundo Tringali (2014), as provas retoricas intrinsecas repartem-se em: logicas, éticas e patéticas. As provas
légicas evidenciam o logos, “modos fundamentais de se raciocinar, argumentar, provar” (Tringali, 2014, p. 139),
ligam-se ao discurso. As provas éticas sao atribuidas as personagens do ato retdrico, sao a imagem do orador no
discurso, na cena retdrica — o ethos (Tringali, 2014). Por fim, as provas patéticas referem-se ao pathos, “resultam
da exploragao das emogdes e paixoes despertadas” (Tringali, 2014, p. 145).

10 Contexto retorico, conforme Ferreira (2010, p. 31), “é o conjunto de fatores temporais, histéricos, culturais, sociais
etc., que exercem influéncia no ato de produgao e de recepgao dos discursos”.

11 A poesia A rosa de Hiroxima foi musicalizada por Gerson Conrad e popularizou-se na voz de Ney Matogrosso,
ambos integrantes dos Secos & Molhados, incluida no dlbum estreia da banda langado em 1973. Disponivel em:
https://www.radiorock.com.br/2020/08/06/atitude-rock-roll-dos-secos-e-molhados-em-rosa-de-hiroshima
Acesso em: 25 jun. 2023.

12 “O publico d4 sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele ¢ de certo modo o espelho que

reflete a sua imagem enquanto criador” (Candido, 2000, p. 33).
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Para a criagdo de um sistema simbdlico, necessitamos de simbolos. Assim, a
palavra pode representar um desses simbolos, e ser um sopro nas narinas da cons-
trugdo de um determinado modo de comunicagao. Segundo Cherubim (1989), por
constituir-se de sangue e carne, magia e encanto, a palavra é vida, logo, é senhora do
sentido. Palavra é semente, abriga conceitos, realiza-se em supremacia. Pela palavra,
entdo, o ser humano expde o seu mundo interior a um mundo exterior ao qual esta
inserido. A Retorica nasce deste encontro, é 0 momento em que a palavra precisa
ser explorada em seus significados e, ai, ganha também sentidos diversos. Logo, a
metafora apresenta-se e passa a ser conhecida como uma onipresenca da linguagem,
pois representa lugares e compde a Retdrica - o ato retérico é um ato humano e
realiza-se por meio de varias formas. Assim, como constitui¢do de comunicagio,
entre palavras e discursos”, vale-se intensamente do uso da metafora, uma figura
de linguagem das mais conhecidas.

Conforme Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.), “a metafora é a aplicagao de um
nome que pertence a uma outra coisa, quer transferéncia do género a espécie, da
espécie ao género, da espécie a espécie, quer por analogia'*. Dessa maneira, é por
meio da metafora que uma palavra se enriquece pelo processo de transposi¢ao de
sentido. Assim, varias aparéncias se aplicam a um mesmo simbolo*. Tringali (2014)
propde uma classificagdo da metafora em simbolica e alegorica.

Dessa forma, por meio da metafora simbolica, podemos projetar a possibilidade
de novas interpretagdes, uma vez que o sentido, criado em um contexto retérico do
momento de produgéo retérico-discursiva, além de atingir a intencionalidade do
produtor do discurso, pode ultrapassa-lo por ser elastico, pois traz em si abertura,
polissemia, sugestdo, inacabamento e indeterminacao. Por conseguinte, a metafora
simbolica difere da metafora alegdrica porque a segunda carrega um carater utilitario
em que o sentido se torna fechado, completo, univoco e determinado e pode enviesar
aleitura, o que a torna hermética a interpretacio e a ampliagdo de novas avaliag¢des,
relagbes e compreensdes para a construcao de outros e diferentes sentidos. A rosa é
arepresentacdo de um simbolo, pois pode apresentar em si significados misticos ou
estéticos e, por isso, carrega um espago para alargamentos semanticos.

E no uso da linguagem que podem ocorrer a sofisticagdo e a composicio de
novos estilos. Para Aristételes (2005b), a expressdo da linguagem esta diretamen-
te ligada ao pensamento, é, pois, como manifestamos, por exemplo, o mover das
paixoes. A partir destas referéncias, destacamos que é na elocutio que a linguagem

13 Nesse capitulo, aplicamos o sentido de discurso de acordo com os ensinamentos de Tringali (2014, p. 252): “o
discurso é a argumentagio destinada a obter a adesdo de um auditério. Discurso é qualquer mensagem persua-
siva. O discurso tanto pode ser oral, como escrito e de preferéncia escrito. Tanto pode ser um texto completo
como fragmentado, mas redondo. Nao existe uma estrutura obrigatéria dentro da qual o discurso tenha de se
enquadrar. Todo texto em que se argumente é um discurso retérico, seja um artigo de jornal, seja uma sentenca
judicial, um arrazoado de um advogado, um texto religioso ou filoséfico”

14 Aristoteles, 2011, p. 78.

15 Benoist, 1977.
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ganha estilo e classe. Nessa etapa da sistematizacao, é adicionado a um determinado
pensamento — ja materializado em discurso — o que é necessario para a produgao de
efeito a que esse pensamento estd destinado a produzir a partir da intencionalidade
do orador’¢. Deve-se levar em conta o assunto — composigdo do logos —, a ocasido,
0 proposito, o ethos do orador e o auditdrio — pathos —, tudo isso e mais o contexto
retérico de produgio do discurso.

O nosso discurso in tela é o poema, envolto em uma aurea de mistério, que
envolve “sua origem, seu poder magico através das férmulas de encantamento, sua
esséncia’V’. Na Poética, Aristételes (2011) nos brinda com seus ensinamentos sobre a
arte criativa, a poien, que é propriamente a arte de criar poeticamente, isto distingue
o ser humano dos outros seres no mundo. Podemos, entdo, pensar — por meio da
arte poética do orador, um regente -, que se a letra é som, a palavra gera ritmo e
harmonia, ou seja, o sentimento estético é peculiar ao ser humano, logo, linguagem e
ritmo harmonizam-se e bailam. Por isso, recordamos que, em suas manifestacdes mais
primitivas, a poesia estd ligada a pratica de rituais, em que ha a interagao da poesia
com a musica e a danga'®. Ressaltamos, ainda, que essa origem tem como pontos de
partida a imitagdo — mimesis —, a improvisag¢ao e o ludico. Segundo Spina (1982), ha

Dois temperamentos poéticos: o sério, o grave, que imita as belas acdes e seus
autores; e os espiritos de menor valor, que traduzem as ages mas e as pessoas de
baixa condigdo. Aquele, encomidstico; este, invectivo. Um é representado pela poesia
ditirambica, que vai evoluir mais tarde para a tragédia, o outro, em metro jambico
(adequado a injuria e a satira), vai terminar nos cantos falicos, no poema burlesco e
finalmente na comédia.

Por tanto envolvimento nesta seara, ao falar apropriadamente dos dramas,
seja a tragédia — ligada a experiéncia e ao destino — ou a comédia, Aristoteles (2011),
primeiro pensador a expor as fung¢des da literatura na Poética, asserta que os textos
literarios abrigam trés fungdes: a cognitiva, a estética e a catartica®. Apesar de ser
tentador comentar todas as funqc")es, para o nosso estudo, vamos nos concentrar
na catarse, um termo que, ao partir da Grécia antiga, se modifica até chegar aos
nossos dias.

Inicialmente, a catarse orbita em torno da medicina, que corresponde a
expressao do verbo katharé-o, cujo significado é o de purgar®. Esse ato de purgar

16  Corbett e Connors, 2022.

17 Spina, 1982, p. 10.

18  Spina, 1982.

19 Spina, 1982, p. 12.

20 Em linhas gerais, a fungdo cognitiva diz respeito a informatividade, um texto/discurso deve conter informagoes
para o conhecimento do leitor/ouvinte. Ja a fungdo estética esta relacionada ao belo, a perfei¢ao artistica, assim,
o leitor/ouvinte percebe, contempla e valoriza a beleza da obra (Aristételes, 2011).

21  Cairus, 2008.
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esta intimamente ligado & medicina da Grécia antiga. A catarse ¢ uma forma de
manter tanto o corpo do sujeito saudavel quanto o corpo social no qual o sujeito
esta inserido, pois quando se purga, se extrai o que é excesso, esvazia-se o que esta
em superabundancia.

Dentro da catarse aristotélica, particularmente tratada na Poética, a intengdo
¢ a de que sejam expelidas as perturbagdes das quais o espirito esta susceptivel.
Por meio do teatro, principalmente com a encenagao das grandes tragédias gregas,
viabiliza-se tal purgagdo, uma vez que, nele, a emogio extremada funciona como
um farmaco emético. As mensagens transmitidas podem gerar identificagao, o que
causa efetivamente, naquele momento, a expurgagao dos sentimentos, das emogdes
e das paixdes. Para Enes Filho (2018), essa identifica¢ao do auditorio se dé pelo seu
encontro com uma variedade de personagens e realidades diversas que ganham
sentido por meio da capacidade do auditorio de construir significados.

Dessa forma, a catarse acontece de dentro para fora, do mundo interior do
ser humano para o mundo exterior no qual estd inserido socialmente. No mundo
exterior, ocorre a partilha com outros seres humanos, logo, a catarse, incialmente
um processo particular, desdobra-se em um movimento de socializagao - o que
leva a uma comunhio do individual com o coletivo. Nesse processo, quando se da
a persuasao, podemos dizer que o ato retorico é eficaz.

De acordo com Tringali (2014), temos trés estratégias para alcan¢armos a
persuasdo: docere, movere, delectare. Pelo docere, ensina-se. Pode estar presente
no processo de uma narragao e no desenvolvimento de uma argumentagao. De
forma racional e pratica, o docere convence. Dessa forma, ensina-se para instruir
e instrui-se para convencer. No movere, o orador comove, 0 que ocorre por meio
de afeto, afeigdo, pois esta ligado a sensibilidade do auditdrio. As paixdes, que
modificam os julgamentos, estdo vinculadas a persuasdo. Por fim, o delectare, que
estd atrelado ao prazeroso, ao agradavel. Um discurso organizadamente compos-
to de palavras harmoniosas e figuras de linguagem que regozijam o orador por
proferi-lo, consequentemente, engrandece e deleita o auditério por ouvi-lo. E um
momento de pura frui¢do, puro refestelamento, puro delectare. Acolher e agradar
gostos distintos é uma confluéncia de arte, técnica, bom senso, experiéncia e mais
uma certa magia que emana do coragdo do orador. No delectare, estampa-se beleza,
por isso, 0s recursos estéticos se destacam aqui.

Empregamos um tempo da vida para aprender a nomear as coisas do mundo
com as palavras, depois, a entender quem somos, o que sentimos e ao falar de nds
mesmos, como oradores, fazemos discursos, e como auditério, os desvendamos.
Nesse processo, a poesia aparece “‘como conhecimento capaz de modificar o mundo,
pois é um método de libertagao da humanidade®®, segundo Octavio Paz citado por
Enes Filho (2018). A poesia ndo se resume ao que estd em um poema, pois estd
tanto nas artes como um todo, quanto na paisagem e em outras formas de expres-

22 Enes Filho, 2018, p. 26.
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sao a nossa volta. Mas os poemas aglomeram em si paixoes, reflexdes, experiéncias,
pois manifestam desejos, angﬁstias, uma memoboria retida em demandas internas e
psicolégicas — trazidas pela poesia lirica — e externas e sociais — presentes na poesia
social. Vejamos a apresentagdo dos poemas da nossa pesquisa.

A rosa social de Vinicius e a rosa lirica de Quintana
em meio ao jardim cadtico do Século XX

Segundo Bosi (2017), o Modernismo Brasileiro tem seu evento inaugural na
Semana de Arte Moderna de 1922, um acontecimento que atesta a fé em uma nova
proposta que visa a independéncia artistica do Brasil e propde, assim, a renovac¢io da
arte nacional. Por meio desta inovagdo, tanto a literatura quanto outras artes rompem
com o tradicionalismo em vigor. O movimento modernista opde-se, na poesia, ao
Parnasianismo, que propaga o lema de “A Arte pela Arte” ao validar o rigor formal
em sonetos eivados de descri¢des e impessoalidade.

Enquanto o primeiro momento do Modernismo defende uma postura mais
combativa frente a poesia tradicionalista, o segundo caracteriza-se pela dimensao
social atribuida as suas produgdes, e, por isso, é também conhecido como fase de
amadurecimento e consolida¢do das propostas do movimento.

Nesse momento, o mundo passa por eventos histéricos que marcam inde-
levelmente a vida de muitas pessoas e o destino de muitos paises, o que decorre,
ainda, em reflexos na vida de tantas outras pessoas e em tantos outros paises. A
quebra da Bolsa de Nova Iorque em 1929 tem como consequéncia a Grande De-
pressdo que afeta significativamente o mundo capitalista. Em nosso pais, um ano
depois, temos a Revolugdo de 30, que resulta na deposi¢cdo de Washington Luis e
na ascensao de Getulio Vargas ao poder, em um contexto cadtico, ndo apenas pelo
pénico instaurado pela crise econdmica entre os produtores de café, mas sobretu-
do pela substituigdo de um sistema democrético por outro de carater autoritario.

A Segunda Guerra Mundial e a maquina nazista surgem no cenario dessa
geragdo e Vargas — de clara tendéncia fascista — posiciona-se ao lado dos italianos
e dos alemaes. As produgdes artisticas desse momento sdo marcadas, entdo, por
um painel que traz em seu bojo nao apenas a repressao — expressa na criagiao do
Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP —, mas também o horror e temor
causados pelo cendrio de destruigdo ocasionado pela guerra.

A poesia da chamada “geracao de 30” aprofunda, dessa forma, a postura
adotada no segundo momento modernista e, pelo contexto exposto, volta-se
para a tematica social. Ha, por parte dos poetas, a propagagdo de uma arte mais
politizada; no entanto, ndo abandonam aspectos introspectivos e espiritualistas.
Os poemas prosaicos passam, assim, a coexistir ao lado de outros que expressam
o cendrio caotico vigente.
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Apresentamos, entdo, o primeiro poema, escrito por Vinicius de Moraes
cujo titulo é A rosa de Hiroxima®, publicado em 1954:

1 Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas

9  Mas oh ndo se esquegam
10 Da rosa da rosa

11 Da rosa de Hiroxima
12 A rosa hereditaria

13 A rosa radioativa

14 Estlpida e invalida
15 A rosa com cirrose

16 A antirrosa atomica
17 Sem cor sem perfume
18 Sem rosa sem nada.

0O N O W A W N

E Cangdo do dia de sempre*, de autoria de Mario Quintana, publicado em 1946:

1 Tao bom viver dia a dia...

A vida assim, jamais cansa...
Viver tdo s6 de momentos
Como estas nuvens no céu...
E s6 ganhar, toda a vida,
Inexperiéncia... esperanca...
E a rosa louca dos ventos
Presa a copa do chapéu.

9 Nunca dés um nome a um rio:
10 Sempre ¢ outro rio a passar.
11 Nada jamais continua,

12 Tudo vai recomegar!

13 E sem nenhuma lembrancga
14 Das outras vezes perdidas,
15 Atiro a rosa do sonho

16 Nas tuas mdos distraidas...

0 NN N Bk W

23 Disponivel em: https://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/rosa-de-hiroxima. Acesso
em: 25 jun. 2023.

24 Disponivel em: https://www.poesiagalvaneana.com.br/2013/12/cancao-do-dia-de-sempre-mario-quintana.html.
Acesso em: 25 jun. 2023.
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Vinicius de Moraes nasceu no Rio de Janeiro, em 19 de outubro de 1913.
Poeta, um dos maiores compositores da Musica Popular Brasileira, além de ser um
dos fundadores da Bossa Nova, também exerce o papel de dramaturgo e diplomata.
Se por um lado, seu grande tema é o amor e suas diversas manifesta¢oes: saudade,
caréncia, desejo e paixdo; por outro lado, quando acolhe o “mundo material” em
sua vasta produgdo artistica, Vinicius assume uma lirica comprometida com o
cotidiano, momento em que busca grandes dramas sociais do seu tempo. Vinicius
de Moraes faleceu no Rio de Janeiro, no dia 09 de julho de 1980.

“O Poetinha” - como também ¢é chamado - é um dos representantes mais
conhecidos da “gerac¢ao de 30” e podemos notar em sua produgdo literdria duas
fases marcantes: a primeira, poesias compostas com tonica acentuadamente religiosa
e espiritualista; a segunda, versos que carregam uma conota¢ao de cunho social,
principalmente pela comogdo da Segunda Guerra Mundial.

Eis, entdo, o cerne da poesia social: ao representar a realidade em vigor, tem
por intento descrever, criticar e até ironizar as suas problematicas, a partir de uma
visdo mais realista dos fatos que assolam o mundo. A explosdo de uma bomba ato-
mica evidencia-se no poema A rosa de Hiroxima, um dos objetos de nossa analise.

Mario Quintana nasceu em 30 de julho de 1906, em Alegrete, no Rio Grande
do Sul. Poeta, tradutor e jornalista, é considerado um dos maiores poetas do Século
XX; faleceu em Porto Alegre, no dia 05 de maio de 1994. Mestre da palavra, do
humor e da sintese poética, tem marcada na sua poesia a heran¢a do movimento
Simbolista, sobretudo pela esfera sentimental atestada em sua lirica. E, por exce-
léncia, “o poeta das coisas simples”, pois traz o lado introspectivo, bem como a
afetividade, ao versar sobre fatos do dia a dia no seu labor expressivo, de forma
marcadamente intimista e igualmente espontanea.

Essa sua caracteristica, a0 mesmo tempo que move e deleita o leitor/ouvinte,
tem um tom de confidéncia, pois estabelece uma relagao de cumplicidade entre o
ethos do poeta e o seu auditdrio. Nos versos de Cangdo do dia de sempre, impregnados
de cheiro, de cores, de sons e de toques, poema que também compde nossa analise,
encontramos distintas rosas que brotam em nosso cendrio de escrita, a partir de
uma vertente incialmente social, para apresentar, na sequéncia, sua outra face, de
origem mais lirica e que, como tal, recai na liberagdo e exposi¢ao de sentimentos,
de paixoes e de emogdes. Passemos, entdo, a analise dos poemas apresentados.

A catartica elocucao da rosa metafdrica

“A palavra é mesmo uma entidade magica. Fugidia, ela nos faz perseguir um
sentido. As vezes, se esconde e no nos permite entendé-la em plenitude, mas, ainda
assim, nos arrebata, encanta, envolve e toma conta de nossos coragdes e mentes’”.
Ferreira (2010) nos chama a atengdo para um cuidado no trato com a palavra. Ela é
magica e toda magia para acontecer cobra seu preco. Por isso, precisamos respeitar
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o discurso, deixa-lo falar e, assim, depois o perseguimos, pois, cada palavra tem o
seu papel, e inserida no lugar devidamente projetado pelo orador, a palavra pode
ser certeira como uma flecha, precisa e profundamente cortante como um bisturi.
Esta instaurada a elocutio.

Esse capitulo expoe algumas possibilidades de sentidos semanticos guardados
na simbologia da palavra rosa nos poemas modernistas A rosa de Hiroxima, de
Vinicius de Moraes, e Cangdo do dia de sempre, de Mario Quintana. Por trazermos
o respaldo da metafora simbolica apresentada por Tringali (2014), justamente pela
amplitude de sentidos, apresentamos a nossa contribuicdo com um alargamento
semantico, pautada na possibilidade de novas interpretagdes ativadas pela expe-
riéncia de cada leitor/ouvinte. Ademais, as metaforas se constroem pela aquisi¢ao
de conceitos que se constituem pela pluralidade de significados criados pela lin-
guagem humana. A primeira vista, A rosa de Hiroxima suscita temor e Cangdo do
dia de sempre, esperanga.

Esses poemas podem ser compreendidos como experiéncia social catartica
ao apresentarem sentimentos atemporais, a exemplo do medo e da esperanga. O
horizonte de expectativa de cada leitor/ouvinte ¢ tinico e inteiramente relacionado
ao modo pessoal e subjetivo de fruicdo ao se tornar parte do processo como receptor
dos poemas, assim se completa a relacao ethos, pathos e logos, como também a do
mundo interior e do mundo exterior do auditério em simbiose.

A interacéo social é permeada por questdes — conflituosas ou ndo — que,
ao se constituirem no ato retdrico, visam atingir um proposito comunicativo por
meio da argumentagédo, que é pautada na relagdo dialética e persuasiva do ato de
se comunicar. Esta arte e técnica, de acordo com Aristételes (2005a), é a faculdade
de observar os recursos para se alcangar a persuasao e uma vez que estamos sem-
pre a sustentar teses — defender ou acusar —, fazemos uso constante da Retoérica.

Ao suscitar o contexto retorico de producdo dos poemas, apontamos que o
orador do primeiro faz um protesto sobre a explosdo da bomba atomica na cidade
japonesa de Hiroxima, ocorrida em 06 de agosto de 1945 e, para tanto, vale-se das
paixdes, a exemplo do medo atestado no tom reflexivo, imperativo e critico que
permeia seu discurso de modo geral.

Assim, em A rosa de Hiroxima, Vinicius de Moraes volta-se, sobretudo,
para os grandes problemas sociais e politicos do pais e do mundo, a sua escrita
direciona-se para uma poesia de denuncia, sem ser, todavia, panfletaria. Afinal,
0 que “€¢” essa rosa?

O poema supracitado mostra bem o teor social e os impactos causados pela
guerra na simbologia de uma 13 rosa radioativa que, ao fim de tudo, literalmente
se desfaz (grifos nossos):

17 Sem cor sem perfume
18 Sem rosa sem nada
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Assim como a guerra, que deixa marcas por geragdes, o que o poeta elucida
com a imagem da 12 rosa hereditdria, na qual os efeitos da explosao repercutem
inclusive no porvir, o que traz a reflexao (grifos nossos):

7 Pensem nas feridas
8 Como rosas cdlidas.

Em sua forma estrutural, em principio, o poema é composto por versos
redondilhos menores, ou seja, cinco silabas poéticas; assim, inicia-se e encerra-se
com consoantes e as tdnicas recaem na primeira silaba. A cadéncia dos versos ativa
a memoria do leitor ao criar a imagem do referido contexto de modo sinestésico.
A sinestesia caracteriza-se pela mistura de sugestao visual com sensagdo tatil em
“rosas calidas”. Em cada par de versos conseguimos asseverar tal proje¢ao:

1 Pen sem nas cri an/ ¢as
2 Mu das te le pd/ ticas

A palavra-simbolo rosa, entdo, surge pela primeira vez, quase na metade
do poema, mais precisamente no oitavo verso. De modo enfatico, essa repeticao
constrdi imagens sensoriais na mente do leitor, o que o faz relembrar as conse-
quéncias da bomba atomica, bem como de sua radioatividade, na simbologia da
rosa em consonancia com a fumaga que a bomba ocasionou:

Figura 1: Bomba atomica lancada sobre Hiroxima no Japéo

Fonte: https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/75-anos-depois-de-hiroshima/
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9 Mas oh ndo se esquegam
10 Da rosa da rosa

No verso 9 hd um conselho ou adverténcia. No 10, a hereditariedade da
propria rosa nascida da germinagao dos efeitos da bomba atomica. Os versos se-
guintes apresentam seis silabas que asseveram enfaticamente a figura da bomba,
ao ligar duas vogais, a do final a que inicia o verso subsequente:

11 Da rosa de Hiroxima
12 A rosa hereditdria
13 A rosa radioativa

14 Estupida e invilida
15 A rosa com cirrose
16 A antirrosa atomica

No verso 15, a aliteragdo do fonema /R/ e do fonema /Z/ é evidente em “rosa
com cirrose” e sugere o som da bomba atdmica. Por fim, o poema ¢é encerrado
novamente com dois versos compostos por redondilhas menores e principiados
por consoantes que reiteram o impacto do bombardeio que desfaz o que ha no
seu entorno:

17 Sem cor sem perfume
18 Sem rosa sem nada

Em meio a um auditério universal, cada participante, decerto, cria suas
imagens mentais individuais ao ler/ouvir o poema e ainda pode acrescer novos
sentidos semanticos. Quando o poema ganha vida em sua verve, as palavras harmo-
niosamente arranjadas em elocugéo possibilitam efeitos sinestésicos® no auditdrio.
Nesse momento, as palavras, sentidas em um primeiro momento e racionalizadas
posteriormente, revelam uma experiéncia de fruicdo e deleite do auditério, uma
vez tocados pelo teor critico dos versos. O poema, inicialmente pertencente ao
orador, ganha outras nuances ao passar ao pertencimento do auditério, quando
¢ partilhado, pois a poiesis que antes s pertencia ao orador, passa também a ser
privilégio do auditoério.

Dessa forma, a arte criadora do auditério motiva a inven¢ao de uma poe-
sia visual, de forma particular, de cada participante em principio. Aos poucos,
ocorre processualmente a passagem do movimento do que acontece no mundo
interior, que decorre da imaginagdo do participante e, ao ser compartilhada com
o auditdrio, de forma coletiva, alcanga o mundo exterior, o que se d4 por meio da
corporeidade. Da-se a catarse pela sinestesia provocada na elaboragao de imagens

25 Massimi, 2009.
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mentais e exercicios sensoriais pautada nas experiéncias vivenciadas e ativadas
pelo poema enxertado de poesia. Assim, a rosa pode ser a propria bomba, a
doenga, as consequéncias do evento, o temor do pior, as pessoas do entorno... A
cada rosa suscitada, muitos sentidos podem ser acrescidos, é a beleza da poesia,
a verdadeira arte criativa.

De acordo com o mote do poema in tela, ha uma experiéncia pautada em
um tema de questdo social, em que o leitor/ouvinte é levado a imaginar uma rosa
radioativa, estipida, invalida, sem sua fungdo precipua: a de embelezar os olhos
e a alma. A rosa de Hiroxima é formada de pétalas de fumaca, nio palpaveis, e
quando se tenta alcanga-la, ela se esvai pelo ar, e causa frustragao e desconforto.
A rosa sempre desejada torna-se sem cor, sem perfume, sem rosa, pois ja nao resta
coisa alguma dela, sem nada...

O orador do segundo poema, por sua vez, apresenta uma linguagem mais
enxuta, despojada e centrada em uma visdo mais esperangosa, ao contemplar o
tema da fugacidade do tempo, haja vista os versos 3 e 4:

3 Viver tdo sé de momentos
4 Como estas nuvens no céu...

Logo, a tonica do texto imprime leveza e esperancga até pela visao da rosa
nos versos 7 e 15 (grifos nossos):

7 E a rosa louca dos ventos
15 Atiro a rosa do sonho.

Em uma comparagio inevitavel, a simbologia da rosa no texto do poeta
gaucho ¢é distinta da apresentada no poema de Vinicius, pois Quintana chega a ser
esperanc¢oso na construcdo de suas metaforas. Ao inquietar o leitor/ouvinte com a
manifesta¢ao de outras paixdes, Quintana, da mesma forma que Vinicius, também
usa de estratégias elocucionais para que o seu auditério atinja uma experiéncia
sensivel e sensorial por meio da sinestesia. E isso que conseguimos vislumbrar,
por exemplo, na finaliza¢do do poema de Quintana ao construirmos as imagens
projetadas nos versos derradeiros (grifo nosso):

15 Atiro a rosa do sonho

16 Nas tuas maos distraidas

Mas o que “¢” essa rosa? E o simbolo que transcende o palpavel, torna-se
onirico e volta a ser palpavel novamente, com novos sentidos: construimos visdes
a0 pensar na cor que teria essa rosa dos sonhos, no cheiro e no toque de veludo das
pétalas. Fato é que pelo tato ela se torna materializada e palpavel, ainda que seja a
projecao de um ideal, afinal, o horizonte de expectativa de cada leitor ¢ diferente
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e leva em conta a sua visio de mundo, bem como os seus ideais e sonhos. Nesse
movimento de catarse, sentimos o gosto de um “prazer de si no prazer do outro™.

No campo da Retdrica, Campbell, Huxman e Burkholder (2015) chamam
esse processo de “experiéncia virtual” por tentar recriar na mente o que nao exis-
te. Ao expor e descrever tal imagem, da forma mais verossimil possivel, o orador
pretende que o auditdrio consiga experienciar e recriar a propria figura imaginaria
de acordo com o objetivo retdrico, que busca persuadi-lo por meio do pathos e
cativar seu afeto para que altere assim suas percepg¢oes, ou seja, “ao experimentar
a sensacio sensorial, ou experiéncia virtual, o auditorio é remetido a horizontes
de sentidos afetivos, cognitivos e motivacionais””. Assim, é conduzido pelo sus-
citar de sentimentos ja existentes para que, por meio da emogéo, mais uma vez,
a catarse se manifeste.

Os textos analisados, por sua vez, trazem experiéncias virtuais por meio
da intensidade das metaforas e das sensa¢des ao acionar os afetos do auditorio,
o que possibilita até mesmo alterar percep¢des sobre determinados contextos,
uma vez que o orador cativa a audiéncia por meio da imersdo em sua lingua-
gem metafora-simbolica, o que se dd por meio da sua elocugéo, e possibilita a
chegada a catarse.

Consideracdes finais

Em linhas gerais, as acdes comunicativas humanas partem dos sons, que
compdem as palavras e simbolos e convertem-se em linguagem, dessa forma, ex-
pressamos nossos sentimentos, ideias, emogoes, paixdes, aspiracdes e experiéncias
com o fim de pensarmos o mundo e alcangarmos entendimento. Para Pituba (2022),
“entre o soliloquio e o didlogo, entre o interior e o exterior, corpo e linguagens
unem-se e emaranham-se em reflexdes, descricdes, visibilidade, materialidade e
inseparabilidade”®. Assim, o ser humano da sentido a sua vida de forma individual,
em um mundo interior, e, em sociedade, em um mundo exterior.

Ha uma necessidade de compreender a si mesmo e o mundo a sua volta,
assim, a linguagem é a possibilidade de realizagdo desse processo, com todos os seus
meandros e estratégias, como o uso das metaforas. A compreensao realiza-se por
meio do conhecimento, logo as simbologias criadas pelos nomes e pelas significagoes
e sentidos das palavras partem da percepgdo e do pensamento e ganham status de
estilo pela elocutio quando, processadas de forma racional, transbordam beleza,
alcan¢am o paladar do auditério e despertam a adesao, logo atinge-se a catarse.

26 Enes Filho, 2018, p. 119.
27 Massimi, 2009, p. 382.
28  Pituba, 2022, p. 35.
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Ao se pensar na frui¢ao de um texto poético, como os referenciados nesse
capitulo, é plenamente possivel explorar — principalmente sinestesicamente —
significagdes diversas, a semelhan¢a do vocabulo rosa. Ao valer-se da criagao de
imagens e metaforas para influenciar o auditério, o orador busca persuadir por
meio do pathos.

No entanto, o orador necessita conhecer as disposi¢cdes necessarias para
suscitar e evocar as imagens adequadas a cada contexto, muitas vezes de modo
elaborado e inteligivel, com um brilho latente, capaz de mover e captar a atengdo
do auditoério, de maneira a transformar os ouvintes/leitores em testemunhas na
relagdo com o outro por meio do discurso. Logo, é nesse processo sinestésico de
se sentir provocado por meio do sensivel e do sensorial, que o auditorio, movido
pelas paixoes, pelas sensagdes e pelo deleite, chega a catarse. Finalmente, respon-
demos a pergunta norteadora da pesquisa.
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