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Consideragdes iniciais

O objetivo deste capitulo é fazer uma interpretagao retérica dos recursos dis-
cursivos encontrados no poema em prosa Tragédia Brasileira, de Manuel Bandeira,
a partir da dispositio (tdxis) que ao lado da inventio, da elocutio e da actio formam
o sistema retorico. A priori, o sistema retorico foi organizado pelos romanos, mais
especificamente por Marco Tulio Cicero (106 a.C. - 43 a.C.), na Idade Média Europeia,
e sistematizado no pensamento aristotélico'. Desse modo, baseamo-nos no principio
de que a dispositio é o alicerce porque nela o discurso ganha musculatura e forma.

Diante dessa premissa, pretendemos mostrar, do ponto de vista da Retdrica
de Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.), que a organizagdo de um texto pode ou nao
gerar convencimento e persuasdo, a depender da forma como ele é organizado es-
truturalmente. Isso porque, quanto a estruturacéo, é a partir da escolha e adequacéo
de dados composicionais, com intengdes expositivo-argumentativas, que se atinge
determinado objetivo, mormente influenciar, persuadir e convencer o auditdrio.

Para dar sustentagdo tedrica ao tema proposto, apoiamo-nos nas seguintes
obras: Arte retérica e arte poética (1959), de Aristoteles; Introdugdo a retérica,
de Reboul (2004); Tratado da argumentag¢do: a nova retérica, de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (1988); e, por fim, A criagdo literdria, de Massaud Moisés
(1983). Para atingir o objetivo proposto, o estudo se divide em quatro partes:
na primeira, fazemos uma descri¢ao da forma em prosa do poema Tragédia
Brasileira como género poético; na segunda, efetuamos uma abordagem do
sistema retdrico com énfase na dispositio; na terceira, procuramos descrever a
presenca dos artificios linguistico-discursivos utilizados na construgdo do texto;

1 Dungan, 2013.
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e, na quarta, mostramos que a dispositio, com a devida distribuicao e organiza¢ao
dos argumentos, favorece o estimulo a leitura, assim como a persuasio do leitor.

Descri¢ao da forma em prosa do
poema Tragédia Brasileira

Antes da interpretagao retdrica dos recursos discursivos encontrados no

poema em prosa Tragédia Brasileira (1930), julgamos necessario, ainda que em linhas
meramente gerais, abordar alguns aspectos literdrios do texto de Manuel Bandeira.
O poema utiliza o chamado verso livre em sua estruturacio. Nas palavras de Golds-
tein (1996), trata-se: “da escrita de cada linha da poesia, que formam a estrofe, com
ritmo especifico, diferente de uma linha em prosa. Quando o verso segue as regras
da métrica classica chama-se verso regular. Quando nao obedece, chama-se livre™.

A Tragédia Brasileira se encaixa neste tltimo caso, ou seja, refere-se a um

poema de versos livres em forma de prosa. A seguir, apresentamos o poema em
questdo’ e, alguns aspectos concernentes ao campo da teoria literaria:

Tragédia Brasileira

Misael, funciondrio da Fazenda, com 63 anos de idade. Conheceu Maria Elvira na
Lapa - prostituida, com sifilis, dermite nos dedos, uma alianca empenhada e os dentes
em peti¢do de miséria. Misael tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num sobrado no
Estécio, pagou médico, dentista, manicura... Dava tudo quanto ela queria. Quando
Maria Elvira se apanhou de boca bonita, arranjou logo um namorado. Misael ndo queria
escandalo. Podia dar uma surra, um tiro, uma facada. Nao fez nada disso: mudou de
casa. Viveram trés anos assim. Toda vez que Maria Elvira arranjava namorado, Misael
mudava de casa. Os amantes moraram no Estacio, Rocha, Catete, Rua General Pedra,
Olaria, Ramos, Bonsucesso, Vila Isabel, Rua Marqués de Sapucai, Niteroi, Encantado,
Rua Clapp, outra vez no Estacio, Todos os Santos, Catumbi, Lavradio, Boca do Mato,
Invélidos... Por fim na Rua da Constitui¢do, onde Misael, privado de sentidos e de
inteligéncia, matou-a com seis tiros, e a policia foi encontra-la caida em dectbito
dorsal, vestida de organdi azul*.
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Goldstein, 1996, p. 77.

“Nao ¢ de hoje que criticos e historiadores literarios vém procurando estabelecer distingio entre a poesia e a
prosa, ou ainda entre o verso e a prosa, sem, contudo, atingir o nivel suficiente para satisfazer a todos. E licito
afirmar que tal situacdo perdurard por muito tempo, em virtude do préprio caréter subjetivo da Arte. (...) Para
muitos, a distingdo entre poesia e prosa constitui uma questo fechada, insoluvel, e mesmo indcua, pois diante
dum Camdes, ou dum Balzac, ninguém pergunta se um é poeta e o outro prosador. Além de ser uma diferenca
que saltaria aos olhos, visto ser empiricamente observavel por toda a gente, dir-se-ia que o que vale é a obra em
si, com sua ‘verdade’ e seu nicleo de interesse para o leitor e para o critico” (Moisés, 1967, p. 27).

Bandeira, 2000, p. 96.



Tragédia Brasileira logo de inicio, do ponto de vista literario, apresenta uma
narrativa de facil entendimento. De tematica verossimil, ja antevemos, no curto
enredo, tal qual ocorre nos crimes passionais estampados nas letras garrafais de
noticias de jornal, qual serd o epilogo tragico da relagao conflituosa entre Misael e
sua amante Elvira. Alids, o proprio titulo do poema — coerente com o enredo da
curta narrativa —, prenuncia acontecimentos de um cotidiano tragico brasileiro.

De acordo com Aristételes (1959), assentamos “ser a tragédia a imitacao de
uma ag¢do completa formando um todo e de certa extensédo, pois um todo pode
existir sem ser dotado de extensao™. Assim, é caracterizada literariamente por
acontecimento funesto que acaba em desgraca, em revés da fortuna, em desdita.
E éisso, de fato, o que ocorre na narrativa poética sob a pena de Bandeira: um fim
nao decoroso em que o poeta, no relato temdtico da prostituta que nio altera o seu
modus vivendi, descreve o atimo em que Misael assassina a amante. Ademais, no
enredo, o autor descreve fatos do cotidiano com suas mazelas, seus desfortunios,
suas modas e suas instabilidades.

Acerca dos poemas escritos em prosa, o género se caracteriza principalmen-
te pela descrigdo de situagdes comuns do dia a dia, pela ruptura de versos — tdo
comezinhos na composi¢ao poética — e pela apropriacao das mesmas figuras de
linguagem inerentes a poesia de forma retdrica, com o escopo tanto de amplia¢ao
do sentido de um termo, como palavra, frase e oragdo, por exemplo, quanto de
plurissignificagdes textuais.

Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira — grandes ico-
nes da iconoclastia e da quebra de regras e rupturas do academicismo literario -,
pertenceram a primeira gera¢ao do Modernismo no Brasil (1922 a 1930). A poesia
de Bandeira se notabilizou pelo aspecto inovador, pela ironia e pela irreveréncia
com que retratava os fatos sociais, caracteristicas do movimento. Soma-se a isso,
o rompimento e o desvio das normas vigentes a época. O conjunto da obra apre-
senta amplitude estética e incorpora seu testemunho, o que confere originalidade
a temas como priva¢des amorosas, prostituicdo, classes sociais, preconceitos etc.
Embora o autor seja mais conhecido pelo seu vinculo com o Modernismo, seus
primeiros poemas tém caracteristicas decadentistas e musicais, que o vinculam
diretamente ao Simbolismo.

As palavras apoiam-se no sentimento do autor, que rompe a sintaxe e o
encadeamento 1dgico, e o ritmo é designado a cada momento, bem como revela o
dominio da expressdo da linguagem da época. Vale ressaltar que, para os moder-
nistas dessa primeira geracao, nao havia postulados rigorosos em comum. Pelo
contrario, “o que os unificava era um grande desejo de expressao livre e a tendén-
cia para transmitir os embelezamentos tradicionais do academicismo, a emogéo
pessoal e a realidade do pais™.

5 Aristoteles, 1959, p. 250.
6 Candido e Castello, 1974, p. 9.
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Quanto ao tema, Tragédia Brasileira, no seu nivel mais elevado, traz a tona
uma reflexao acerca das dicotomias “vida e morte”, “homem e mulher”, “amante e
amada’, isto ¢é, categorias antitéticas da vida com todos os seus conflitos existen-
ciais. Quanto a forma - configuragdo -, como ja dissemos, trata-se de um poema
em forma de prosa ficcional. Embora nao seja nosso objeto de investiga¢do, por
um lado, sabe-se que “alguns criticos, pertencentes as varias correntes ideologicas,
tém encarado muito deformadamente o problema das formas literarias em prosa...
orientados por conceitos duvidosos...””. Por outro lado, essa critica ndo diminui a
versatilidade de Bandeira na edificag¢ao de seu texto em prosa moderna.

O breve poema cumpre sua fungao, qual seja, a de informar um acontecimento
trivial do dia a dia: eros e pathos — amor e sofrimento. Nesse sentido, podemos
afirmar que o “poema (em prosa) curto” assume a categoria de um “poema culto’,
que atinge o seu objetivo, da mesma forma que nem sempre um poema comprido
¢ cumprido no que se refere a sua arquitetura. Em suma, Tragédia Brasileira figura
e espelha-se como uma noticia de jornal com tematica do cotidiano brasileiro da
década de 1930. No proximo tdpico, fazemos uma leitura da estrutura do sistema
retérico do texto em foco, com énfase na dispositio.

A abordagem do sistema retdrico
com énfase na dispositio

Ainda que pretendamos, a partir deste ponto, fazer uma abordagem do sis-
tema retorico com énfase na dispositio, é necessario tecer algumas consideragoes
gerais da inventio, da elocutio e da actio, a fim de verificar de que forma Manuel
Bandeira articulou retoricamente seu texto, ou seja, sua ordenaqéo, uma vez que
a ordem ¢ fundamental aos cdnones da retérica. Em outras palavras, “Retorica é
um exercicio de criatividade discursiva. Os canones retoricos fornecem essa estru-
tura do discurso, a disposi¢ao por seu turno, apresenta-se como o esqueleto-base
a partir do qual o discurso ganha musculo™. Assim, o sistema retdrico, formado
pelas partes: inventio, dispositio, elocutio e actio, refere-se a estruturagao e as quatro
partes da retdrica a que recorre aquele que se propde a compor um discurso para
persuadir, para apresentar uma ideia, para entreter e para encantar seu auditorio.

A principio, o discurso precisa ser criado — inventio. A invengao (heurésis)
se refere a0 movimento de achar e selecionar os argumentos para a criagdo do dis-
curso, isto é, concentrar-se no processo de o orador buscar e avaliar para elaborar
o inusitado’. Todos os livros que atualmente existem nas estantes e bibliotecas do
mundo inteiro, em todas as épocas, em todos os lugares e em todos os tempos,
inexistiam e sé passaram a tomar corpo quando alguém teve uma ideia criativa.

7 Moisés, 1983, p. 11.
8 Mateus, 2018, p. 117.
9 Tringali, 2014.
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Logo, o inexistente passou a existente. No caso de Tragédia Brasileira, o poema
passou a existir concretamente a partir do momento em que Manuel Bandeira, ao
contemplar as situacdes sociais do dia a dia com todas as suas mazelas, complexi-
dades e instabilidades, tomou como parte de sua arte criativa um tema prosaico
da realidade de sua época: a questdo da gramatica amorosa com final indecoroso,
por meio do qual, inclusive, é possivel presentificar e reconhecer tragos textuais
do noticidrio policial.

Ja a disposic¢ao (taxis), alude ao planejamento e a organizagao daquilo que o
orador decidiu criar para dirigir ao seu interlocutor no processo de comunicagao
e expressdao'’. Com efeito, essa parte racional do logos do sistema retérico é de ex-
trema importancia, na medida em que nao se faz nada de bom ou de mal na vida
sem que haja uma iniciativa de planejar e de organizar. E como juntar todas as
pecas de um quebra-cabeca para dar-lhe uma forma inteligivel, racional e logica.

Na distribuicao dos argumentos criados na invengdo, Bandeira precisou
estabelecer uma ordem que julgou ser mais adequada para a motivagao e para a
persuasao do leitor. Para tanto, precisou igualmente dispor, no poema, do exor-
dio, da narragdo, da confirmagdo e da peroragio, ou seja, houve a necessidade
de organizar as quatro partes da disposi¢do''. No caso do texto em questdo, elas
foram condensadas em uma curta narrativa com comego - apresentagdo do tema
“paixdo amorosa” -, meio - conflitos e peripécias — e fim — desfecho indecoroso.
Ademais, a disposicao,

[...] respeita a distribui¢do dos argumentos descobertos ou criados (na invengéo),
segundo a ordem mais adequada aquilo que se pretende persuadir. Serd que coloco
os argumentos mais fortes em primeiro lugar ou deixo-os para o fim de forma a que o
auditorio se recorde melhor deles? E comego por citar uma personalidade carismatica
invocando um argumento de autoridade? Ou devo, em alternativa, comegar por contar
uma histdria pessoal capaz de dar um tom emocional ao meu discurso? Ou, ainda,
qual a ordem pela qual apresento testemunhos, alusdes, consideragdes pessoais ou
factos ocorridos?'?

No processo de comunicagido, tdo importante quanto o ato criador — a
invengdo — e a disposi¢do dos argumentos, é a elocucdo (lexis), o terceiro ele-
mento do sistema retdrico. Ela nao se refere a oralidade, e sim a redagdo do texto/
discurso no ato da comunicacio e da expressdo daquilo que foi criado pelo orador.
Teceremos um breve comentdrio a respeito de como o senso comum entende e
interpreta a elocu¢ao. Normalmente, ha uma visdo fragmentdria de que ela sempre
se refere a uma forma ou outra de preocupagéo estética com o uso da linguagem,

10 Tringali, 2014.
11 Tringali, 2014.
12 Mateus, 2018, p. 117.
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por meio de artificios como as figuras estilisticas. Em outras palavras, uma: “boa
elocugdo é aquela que conjuga lingua e estilo como adjuvantes da argumentagao.
Os argumentos podem ser bons, mas se sdo proferidos de forma pouco exata ou
erradamente, o auditorio dificilmente aceitd-los-4"'3. Como bem assevera Reboul
(2004), a elocugdo é, pois, o ponto em que a Retorica encontra a Literatura. Todavia,
continua o autor, antes de ser uma questdo de estilo, ornamento em linguagem
vulgar, diz respeito a lingua como tal. Quanto ao texto em analise, Bandeira pre-
cisou estilizar seu escrito, o que ocorreu durante a elocugéo.

Por fim, o quarto elemento do sistema retdrico é a agao (hypocrisis) propriamente
dita. Sob essa perspectiva, entende-se que é o ato de colocar em pratica tudo aquilo
que a precedeu: a invengéo, a disposicdo e a elocugdo. Diz um adagio popular que
teoria sem pratica nada significa. Da mesma forma, o discurso, se nao for colocado
em pratica, perde toda a sua serventia, uma vez que é exatamente nesse momento
que o orador tem a oportunidade de se dirigir ao seu auditério para experimentar
dissuadi-lo ou convencé-lo acerca de alguma coisa para a qual busca a adesdo. Em
termos de praticidade, um discurso ndo efetivado equivale a uma carta nao lida.

Em sintese, “a agdo é o arremate do trabalho retdrico, a proferigdo do discurso.
E essencial porque, sem ela, o discurso ndo atingiria o publico. Sua fungio, diria
Jakobson, é acima de tudo fatica”*. Desse modo, Bandeira precisou se pronunciar,
ainda que por meio da escrita — uma representagdo simbolica da fala/discurso
—, a fim de levar ao auditério um acontecimento tragico do cotidiano social do
Brasil das primeiras décadas do século XX.

A presenca dos artificios linguistico-discursivos
utilizados na construcgiao do texto Tragédia Brasileira

Conforme Ferreira (2010), a forma como tratamos a palavra pode ser fun-
damental para encontrar o caminho da persuaséo. Isso porque quase tudo pode
ser representado pela linguagem, fendmeno que, na Retérica, permite investigar,
questionar, desvendar os designios, a fim de elaborar um discurso oral ou escrito.
Assim, valemo-nos

[...] da palavra como um instrumento revelador de nossas impressdes sobre o mundo,
de nossos sentimentos, convic¢des, davidas, paixdes e aspiracdes. Pela palavra tentamos
influenciar as pessoas, orientar-lhes o pensamento, excitar ou acalmar as emogoes
para, enfim, guiar suas agdes, casar interesses e estabelecer acordos que nos permitem
conviver em harmonia®.

13 Mateus, 2018, p. 119.
14 Reboul, 2004, p. 67.
15  Ferreira, 2010, p. 12.
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Embora o foco desta investigacdo seja especificamente a dispositio, utili-
zada como ferramenta para uma interpretagéo retérica dos recursos discursivos
encontrados no discurso in tela, vale lembrar que esse elemento jamais pode ser
tratado isoladamente de seus pares (a inventio, a elocutio e a actio). Dito de outro
modo, sé existe disposi¢do quando um discurso ja foi criado (inventio); s6 existe
a preocupagao com os recursos de linguagem (elocugao, escrita, estilizagao, for-
malizagao discursiva) para a constru¢ao do discurso a partir de sua organizagéo;
e sO existe a etapa de pronunciamento do discurso (actio), quando o discurso esta
acabado em seus detalhes, o que esta presente nas escolhas lexicais. Nesse sentido,

na verdade, inventio e dispositio fundem-se: sdo processos operacionais criados
simultaneamente e as diversas partes do discurso exercem influéncia sobre cada
uma delas. Didaticamente, estudamos separadamente, a inventio, mas nosso olhar sd
pode perscruté-la a partir da dispositio e da elocutio. A dispositio é a parte da retdrica
que hoje chamamos de macroestrutura textual. O orador esfor¢a-se para organizar
o discurso de modo mais favorével as suas inten¢des persuasivas e, com esse fim, dar
ao texto uma coeréncia global®.

Como afirma Ferreira (2010), como macroestrutura, o texto/discurso deve,
na sua estruturacao, revelar coeréncia, e a inventio, a elocutio e a actio sdo participes
na construcdo do discurso como um todo. Ademais, tudo isso concorre ndo sé
para a justa compreensao global do discurso, mas também de suas microestrutu-
ras. No discurso de Tragédia Brasileira, temos a percepgao in loco da coeréncia, na
medida em que todas as partes que o compdem estao intimamente concatenadas;
dai a importancia dos elementos linguisticos do texto para o seu estabelecimento
- frases, periodos, planos, esquemas.

Se a coeréncia tem como base as ideias para a edificacdo do discurso, a
coesdo, por sua vez, preocupa-se mais com alguns aspectos gramaticais, morfo-
légicos, fonoldgicos, sintaticos, semanticos e pragmaticos. No poema em questao,
podemos dizer que ha tanto coesdo quanto coeréncia. Do ponto de vista retdrico,
o texto traz consigo um importante ingrediente: 0 bem. “Admitamos que o bem
¢ aquilo que se deve buscar em si e por si; é também aquilo em vista do que bus-
camos outra coisa; ¢ aquilo que visam todos os seres. Pelo menos os dotados de
sentimento e de razdo..”"”.

Quanto a sua estruturagio, originalmente, Tragédia Brasileira, publicado
no livro “Libertinagem & Estrela da Manha”, em sua curta extensdo contém 9
pardgrafos, divididos em apenas 166 palavras. Por conseguinte, sua objetividade
¢ essencial para se depreender o tema central - o fim tragico de uma paixao amo-
rosa entre dois personagens: Misael e Maria Elvira, cujo espaco fisico é o Rio de

16  Ferreira, 2010, p. 109-110.
17 Aristoteles, 1959, p. 49.
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Janeiro. Ndo obstante a desgraca presente no fim, o texto é agradavel ao leitor, uma
vez que o informa de algo por meio do relato narrado em 32 pessoa do singular.
“E naturalmente agraddvel a todos aprender sem dificuldade; ora, as palavras
tém uma significagdo; por conseguinte, as mais agradaveis sdo as que nos trazem
algum conhecimento™®.

A forma como o texto foi construido — sem hermetismos e sobretudo des-
tituido de prolixidades que afrouxariam e desestimulariam a leitura em virtude
da perda de atengao — ¢é parte importante da adesdo do leitor. Nesse sentido, no
tocante a questdes técnicas e a apresentacdo de dados discursivos que podem afetar
a sua imagem, Bandeira ndo sobrepujou a forma apropriada de seu texto ao se
dirigir a sua audiéncia e aos seus espectadores. Ademais, todo discurso

[...] élimitado no tempo e passa-se praticamente o mesmo para todo o texto escrito
que se dirige a terceiros. Quer essa limitagéo seja convencionalmente imposta quer
dependa da oportunidade, da aten¢do dos auditores, do seu interesse, do espago
disponivel num jornal ou numa revista, das despesas implicadas na impressdo de um
texto, é coisa que a forma do discurso ndo pode deixar de ter em conta. (...) Quem
profere um discurso, visando a persuaséo... tem o dever de poupar o seu tempo e
a atengdo dos auditores: é normal que conceda a cada parte de sua exposi¢do um
espaco proporcional a importancia que gostaria de lhe ver atribuida na consciéncia
daqueles que o escutam®.

Um discurso bem estruturado e formado, em suas vérias partes, motiva
o leitor a dar continuidade a leitura e a se interessar pela mensagem e pelos en-
sinamentos nele contidos. Sob essa perspectiva, o discurso deve ser, minuciosa
e esquematicamente, pensado e organizado (dispositio) antes de ser estilizado
(elocutio) e pronunciado (actio). Entendemos um discurso bem elaborado como
aquele capaz de, nas linhas e nas entrelinhas, conseguir atingir seus objetivos e
sua conditio sine qua non de comunicagao: explicar, definir, descrever, comparar,
justificar e principalmente argumentar. Além disso, deve proporcionar prazer, ser
util e agradavel, o que depende da adesao do auditorio, visto que “[...] o util é o
bem... devemos tomar os elementos do bem e do util, em geral... o ser, de posse
do bem, sente-se otimamente disposto, satisfeito e independente; é o bem que
produz esta independéncia, que cria ou salvaguarda estas vantagens™.

A respeito da forma, no que se refere aos principios da andlise retdrica aplicada
a leitura para persuasdo — mover pelo coragdo - e convencimento — mover pela
razao — do auditdrio, como ferramenta para edificagdo do discurso, ndo podemos
deixar de reafirmar que a matéria-prima do discurso sdo palavras. Elas encantam

18  Aristoteles, 1959, p. 195.
19  Perelman e Olbrechts-Tyteca, 1988, p. 160.
20  Aristoteles, 1959, p. 49.
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com sua roupagem, revestem-se de metaforas e sao capazes de seduzir, arrebatar
e convencer, por meio de apelos ligados a racionalidade, bem como de persuadir,
por meio de apelos as paixdes do outro?.

Dentre os aspectos relevantes na pratica de linguagem, destacamos o uso
dos recursos persuasivos em diferentes géneros argumentativos, mediante a uti-
lizacdo de elementos que marcam os efeitos de sentido tanto na escrita quanto na
oralidade®, visto que a escrita exige um conjunto de habilidades, posicionamentos,
planejamentos e possibilidades para atender as necessidades de seu auditdrio. “A
retorica, entre as ciéncias que estudam o discurso, possui o carater pratico e ajuda

a compreender como as palavras podem ser usadas mais eficazmente””.

Estruturacao da dispositio para motivacgao a leitura

Quanto a sua estrutura, a dispositio se assemelha, em principio, a construgao
de um grande edificio. Tal como uma obra destinada & habita¢do ou ao trabalho é
edificada tijolo por tijolo, comodo por cdmodo, andar por andar, acabamento por
acabamento, até que finalmente atinja a forma preestabelecida em seu planejamento,
execuc¢do e engenharia, a dispositio se constrdi por meio de uma arquitetura propria,
que corresponde aos recursos de constru¢ao e de elaboragao linguistico-discur-
sivos — plano do discurso, distribui¢do dos tdpicos, exposicao, demonstracio etc.

Assim, a dispositio tem em sua arquitetura, como matéria-prima, a palavra
em diferentes formas e modalidades, sejam elas: seméntica, gramatical, sintatica,
morfoldgica e semidtica, para persuadir o auditério. Sempre que se fala a respeito
de persuasdo, alude-se a técnicas de organizagdo textual discursivas que podem,
quando bem estruturadas, ser utilizadas — como de fato o sdo — para mudar os
pensamentos das pessoas e, sobretudo, leva-las a uma mudanca de atitude, a adeséo
de algo; dai a importancia do que dizer, quando dizer e como dizer.

Quem abraca a carreira docente aprende, por experiéncia propria — tanto
em sala de aula quanto em outros ambientes, voltados as praticas pedagdgicas na
area de educa¢do —, que o incentivo a leitura é tarefa importante do educador,
uma vez que, por meio dela, o aluno tem acesso a informagao para transforma-la
em conhecimento util a sua vida pessoal e social. Contudo, a mesma experiéncia
ainda ensina que motivar a leitura ndo ¢ uma tarefa facil; exige estratégia, técnica,
didatica, diregdo, e o mais importante, a escolha do material a ser lido.

Nos dias de hoje, com o boom da internet e todas as suas sintaxes combina-
torias das multiplas intersemioses — audio, video, streaming, entre outras —, em
que hd uma preferéncia pela imagem em detrimento do material escrito; um texto
curto, com vocabuldrio acessivel, tema comum e leitura agradavel, cai no gosto do

21 Ferreira, 2010.
22 Brasil, 2018.
23 Navarro e Sbroggio, 2018, p. 19.
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aluno. E o caso de Tragédia Brasileira, cujo enredo - introdugao, desenvolvimento e
peroragao — apresenta pouco mais de 160 palavras para contar a histéria de Misael,
funcionario da Fazenda, e de Elvira, a prostituta que ndo se emendava, quaisquer
que fossem as iniciativas decorosas do amante tolerante.

A ordenagdo de ideias em frases e periodos curtos incita o estudante do
Ensino Médio, por exemplo, a leitura e sobretudo a reflexdo do poema em questéo,
por meio da construgdo de sentidos, bem como da decodificagdo — reconheci-
mento do cédigo linguistico, contexto da produgao textual e o seu significado. A
narrativa de Misael e Maria Elvira é instigante, os verbos de agdo das frases e dos
periodos intensificam progressivamente as mudancas de situagdo do enredo, o
que leva ao desfecho. Vejamos as a¢oes verbais que conduzem o leitor ao climax
e a seu tragico desfecho:

conheceu Maria Elvira na Lapa;
tirou Maria Flvira da vida;
instalou-a num sobrado no Estacio;
pagou médico, dentista, manicura;
dava tudo quanto ela queria;
Misael nao queria escdndalo:

nao fez nada disso;

mudou de casa;

viveram trés anos assim;

0s amantes moraram no Estacio...;
matou-a com seis tiros.

0O 0O 0O O 0O 0O O 0o 0o o o

Nessa constru¢do poético-prosaica, uma frase de menor intensidade “co-
nheceu Maria Elvira na Lapa” da lugar a uma segunda frase, de maior intensidade
“tirou Maria Elvira da vida’, inicio do conflito, que da lugar a uma terceira frase
com mais intensidade que a anterior “instalou-a num sobrado no Estacio” peri-
pécias, mudangas repentinas de situagdo, conformidade e atitude de benevoléncia
— eunoia, e assim, sucessivamente, até o desfecho passional, “matou-a com seis
tiros” desenlace do conflito principal em que Misael se torna privado de sentidos
e de inteligéncia e comete o ato insano.

Esse tipo de discurso, predominantemente epidictico®, é tao forte que, no
seu bojo, como estratégia de argumentagdo, ressalta as qualidades - referentes a
Misael - e os defeitos — referentes a Maria Elvira - de seus personagens para expor
aquilo que é considerado belo ou feio. Desse modo, Bandeira caracteriza Misael
como um homem que quer recuperar a moral e a decéncia de uma mulher brasileira
da década de 1930, subserviente e figura angelical, tragcos que nao condizem com
a descrigdo de Maria Elvira. A inocéncia de Misael em acreditar na “conversdo
moral” da amada traga a trajetéria ironica e irreverente do Primeiro Tempo do

24 Aristoteles [Ret., III, 1358b, 1998]. Para os que elogiam ou censuram, o fim é o belo e o feio.
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Modernismo brasileiro. Ademais, “é no epidictico que todos os procedimentos da
arte literaria sdo aceitaveis porque se trata de assegurar a contribuigdo de tudo o
que pode favorecer essa comunhio do auditério™.

Consideragdes finais

O objetivo deste estudo foi obter uma visdo lato sensu do processo de analise
retérica a partir da dispositio — um dos quatro elementos do sistema retorico,
contiguo a inventio, a elocutio e a actio. A intengao precipua foi focar sobre o esti-
mulo a leitura, a partir da prosa-poética, Tragédia Brasileira, e como se estrutura
em um todo, em seu processo inventivo, sob a pena de Manuel Bandeira, um dos
principais nomes e alicerces da primeira fase do Modernismo no Brasil (1922 a
1930). Para atingir nosso intento, delimitamos quatro toépicos para a discussao:
descri¢do da forma em prosa do poema; abordagem do sistema retérico com énfase
na dispositio; artificios linguistico-discursivos do texto; e aplicagdo da dispositio
para o incentivo a leitura.

De modo geral, constatamos que qualquer leitor, seja um intelectual, um
jornalista, um advogado, um vendedor, um critico, um médico ou um estudante
de Ensino Médio, por exemplo, pode se sentir motivado a leitura de um poema
em prosa, desde que esteja literdria e retoricamente bem construido. Do ponto
de vista literario, a motivacao ocorre quando, no ato criativo, o artista consegue
manifestar-se com simplicidade, sem cair na armadilha do simplério. Do ponto de
vista retdrico, ela acontece quando o autor, por meio da utilizagdo de um poema,
da demonstragdo e da argumentagao, consegue fazer com que seu auditdrio e seus
expectadores adiram aos seus apelos, sejam eles emocionais ou racionais.
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