Parte I - Sistema retorico:
dispositio

16



17



Dispositio: estrutura a
servico da argumentacao

Elioenai dos Santos Piovezan

Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho mdgico

Chico Buarque

Considerac¢des iniciais

Hoje, parece 6bvio afirmar que um texto, para ser um texto, precisa ter sem-
pre comeco, meio e fim. As histdrias sdo assim. As noticias, os artigos de opinido
e as letras de cancdo sdo assim. Os textos digitais ou multissemidticos sao assim.
E os proximos géneros e subgéneros textuais que ainda surgirao, muito provavel-
mente, serdo assim. O motivo é muito simples: todo texto possui um propdsito
comunicativo, esta inserido em um contexto e atende a uma demanda, logo, o
autor sempre tem algo a dizer e o diz da forma mais completa possivel. Para tanto,
ele concebe o texto como uma extensdo de sua capacidade humana de interagir
socialmente. Considera ainda seu auditorio, calcula a recep¢ao e monitora a cir-
culacdo. Certamente, a arte retorica, manifestada no discurso ou ato retdrico, que
existia oralmente antes do advento da escrita, permanece atual porque encontrou
sua forma ideal e pratica de existéncia. Se assim ndo o fosse, o sistema retdrico
seria apenas pec¢a de museu.

E inegével, pois, a contribuicio de Aristoteles (2015 [384 a.C. - 322 a.C.]),
que viu na Retodrica tantas possibilidades comunicativas e a transformou em téc-
nica, sistematizou-a, enxergou as provas e 0s meios de prova, criou a teoria dos
lugares e elegeu auditdrios que atendiam a apelos éticos, logicos ou passionais.
Cicero (1949 [106 a.C. - 43 a.C.]), Quintiliano (2015 [35-95 d.C.]) e tantos outros
retores, por sua vez, continuaram sua obra e ofereceram a humanidade a neces-
saria flexibilidade discursiva para que a Retdrica sobrevivesse e se sobressaisse
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em diferentes momentos histéricos em que houvesse condi¢des sociais e politicas
para sua pratica. A Retorica, filha da democracia - com a qual mantém “estreita
ligacao”! -, dessa forma, encontra muitos ecos e se renova, porém, sem perder
suas caracteristicas basilares. Por isso, faz-se necessario considerar neste artigo
sobre a dispositio, as contribui¢des antigas e recentes de homens e mulheres que
se dedicaram a arte e a técnica da produgéo e andlise de atos retoricos.

E importante esclarecer que toda abordagem sobre as partes do discurso
ocorre apenas para fins didaticos, uma vez que a constru¢ao de um discurso
pressupde acdes que se entrelacam, perfazendo um processo que vai da inventio a
actio, passando pela dispositio e elocutio, e que nao deve haver engessamento nas
relagdes entre essas partes. Mesmo no ambito da dispositio, veremos que a melhor
forma de organizar e escolher o que e como dizer cabe, em ultima instancia, ao
orador. Nesse caso, trata-se da intencionalidade do autor que encontrard a soli-
dez necessaria nas sapatas, brocas, baldrames, colunas e vigas do edificio textual;
encontrara certa solidez nas paredes e revestimentos, embora ja tenha reunido na
inventio os itens que comporao as formas, cores, texturas, volumes, dimensoes,
arranjos; expressado na elocutio os temas, motivos, estilos, gostos pessoais, tons
de toda sua mobilia, tapecaria, acessorios; e executado na actio, o produto, a obra
entregue, que se transmuta da planta rasa da criatividade para a concretizagdo da
estrutura edificada.

Dispositio: entre o invisivel e o visivel

O sistema retdrico grego ¢ constituido de quatro canones principais: inventio
(heuresis), dispositio (tdxis), elocutio (léxis) e actio (hypokrisis). Os romanos acres-
centaram uma quinta parte, associada a quarta, a memoria (em latim, memoria; em
grego, mnéme). Interessa-nos, para este artigo, os quatro principais e ressaltamos
que o mais importante é que o orador “tem de conhecer a configuragdo da sua
relagdo com o auditdrio™, haja vista que produzir textos é interagir com o outro.
Nesse sentido, cada uma das partes busca essa intera¢do que se traduz em modos
de dizer, estratégias argumentativas e producao de efeitos de sentido a partir de
escolhas lexicais e demais recursos linguistico-discursivos.

De acordo com Cicero (1949), a inventio é “a descoberta de argumentos va-
lidos ou aparentemente validos para tornar a causa de alguém plausivel™. Segundo
Lauer (2004), a inventio é o unico canone retorico que aborda tanto o conteudo do
discurso, evidenciado pelo produto - sendo sua parte visivel -, quanto o processo
de construgdo - sendo sua parte frequentemente invisivel*. Para Tringali (2014),

Mateus, 2018, p. 19.
Mateus, 2018, p. 90.
Cicero, 1949, p. 19.
Lauer, 2004, p. 1-2.
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como atividade dialética, a inventio opera em duas frentes: achar os argumentos
(invenire = achar) e avaliar os argumentos achados (iudicare = julgar)®. J4, segundo
Mosca (2004), a inventio é onde fica o “estoque de material”® para se construir o
discurso a fim de questionar ideias que perpassam o proprio contexto criativo.
Nota-se que existe uma preocupagio legitima pelo contetido que girard em torno
de um tema e que se faz necessario pensar em como esse conteudo poderad ser util
ou eficaz a depender de diversos fatores discursivos.

Com isso, adentramos no campo da dispositio e percebemos que, como
afirma Ferreira (2010), “na verdade, inventio e dispositio fundem-se: sdo processos
operacionais criados simultaneamente e as diversas partes do discurso exercem
influéncia sobre cada uma delas™. Trata-se, nesse sentido, de uma “macroestrutura
textual” em que o orador “esforca-se para organizar o discurso de modo mais fa-
voravel as suas inteng¢des persuasivas e, com esse fim, dar ao texto uma coeréncia
global™. Segundo Tringali (2014), a dispositio possui oito partes: [i] Exérdio (sub-
dividido em Principio e Insinuac¢ao), [ii] Narracdo, [iii] Proposi¢do, [iv] Parti¢io,
[v] Argumentagdo (subdividida em Confirmagdo e Refutagdo), [vi] Peroracao,
[vii] Partes eventuais e moveis, como Digressdo, Altercagao e Amplificagdo, e
[vii] O nome do discurso. No entanto, abordaremos neste capitulo a formulacio
de Corbett e Connors (2022)°, que consideram a dispositio distribuida em quatro
segdes: introdugdo, declaragdo de fatos, confirmagio e conclusdo.

O terceiro canone do discurso, a elocutio, de acordo com Ferreira (2010), é
a “operagdo retdrica que consiste em atuar sobre o material da dispositio” e, nesse
sentido, conflui na “construcao linguistica que manifesta as virtudes e defeitos da
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energia retorica de construgdo textual”'’. Podemos dizer ainda que “¢ na elocutio
que a expressividade do autor revela seu nivel de criatividade iniciado na inventio™'.
Outro fator a se considerar é que o estilo de linguagem, como forma de reconhe-
cermos a autoria e, também, o género textual, adquire seus contornos e interage
mais com o auditdrio como marca pessoal situada no discurso. O autor trabalha
a eloquéncia das palavras e modaliza niveis de informatividade, intertextualidade,
referenciagdo, escolhas lexicais, entre outros, que atuardo no texto.

O quarto canone ¢é a actio, que consiste na “emissao, perante o auditorio,
do texto construido pela atividade das trés operagdes anteriores constituintes do
discurso”'?, logo, tenciona captar a aten¢ao do auditério e levar a persuasao. Na
contemporaneidade, a actio compreende aspectos de recepcao e circulagao do

Tringali, 2014, p. 129.

Mosca, 2004, p. 28.

Ferreira, 2010, p. 109.

Ferreira, 2010, p. 109-110.
Corbett e Connors, 2022, p. 359.
10 Ferreira, 2010, p. 116.
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texto escrito, além dos aspectos graficos e paratextuais que perfazem a publicagao,
seja ela verbal ou multissemidtica. Enfim, trata-se daquela parte mais visivel que
apresenta o conteudo da mensagem sustentada pela parte invisivel® que custou,
certamente, o suor do orador na condi¢do de autor-criador.

Diante dessa abordagem panoramica, ndo podemos perder de vista que

o sistema retérico ndo é uma forma acabada ou injuntiva para se produzir um
discurso. A Retérica propde ao orador, o proponente, aquele que tem algo a dizer
e meios para dizé-lo, que conhece o seu auditério, o interlocutor. O discurso néo
¢ construido na soliddo do atelié do artista, da prancheta do publicitario, da cela
da redagédo do jornalista ou da alcova do romancista. O discurso é construido na
interagdo social que considera todas as varidveis implicadas nas relagdes humanas™.

Agora, verificaremos as se¢des da dispositio conforme propdem Corbett
e Connors (2022). De inicio, os autores esclarecem que antes de serem topicos,
essas partes devem ser determinadas pelas suas fungdes, por isso os ajustes podem
ser explicados por elementos como sequéncia, propor¢ao, énfase e matiz a serem
trabalhados no discurso de acordo com o assunto, ocasido, proposito e publico'.
Assim, partimos da inventio em que ficam constatados o assunto junto com sua
problematizacio; a ocasido que revela o momento kairds (oportuno) para uma
intervencdo necessaria pelo ato da fala; o propdsito que atende a uma demanda
especifica; e o puiblico que se traduz no auditério e sua suscetibilidade. E chegamos
a dispositio propriamente dita em que o autor decide qual a melhor sequéncia ou
ordem para dispor ou organizar suas ideias, informagdes ou argumentos; a propor-
¢do ou volume de dados a serem expostos por meio de dosagens adequadas para
cada caso; a énfase ou peso a ser conferido a carga informativa ou argumentativa;
e a matiz'® ou mescla de nuances a serem consideradas.

Introducdo: a primeira impressao

A introdugdo tem como fungdo “conduzir o publico ao discurso™” e possui
dois papéis bem destacados: informar e dispor o publico para torna-lo atencioso,
benevolente e décil, ou seja, sujeito a persuasdo. Informar o publico pressupoe
evidenciar que o assunto a ser tratado é importante, surpreendente ou agradavel.

13 Lauer, 2004.

14 Piovezan, 2022, p. 38.

15 Corbett e Connors, 2022, p. 359.
16  Grifos nossos.

17 Corbett e Connors, 2022, p. 360.
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Richard Whately (1963 apud Corbett e Connors, 2022), classificou a introdugdo em
cinco tipos: inquisitiva, paradoxal, corretiva, preparatoria e narrativa'®. Vejamos:

 a introdugdo inquisitiva objetiva expor que o assunto é importante,

curioso ou interessante. Uma forma de inquirir é fazer uma pergunta
provocativa e buscar, na sequéncia, manter o auditdrio interessado a partir
da exploragdo da resposta e sua importincia para o contexto da interagao.
E f4cil imaginar aqui uma sala de aula e o professor pacientemente a
inquirir seus alunos. Ele passeia pelos espagos entre as mesas ou dentro
de um circulo, mira com olhar desafiador para os seus pupilos, busca em
cada frase interrogativa capturar a atengdo e despertar a curiosidade. E
verdade que uma aula expositiva, como género textual oral, conta com
possibilidades audiovisuais e metodologias que transferem o protagonismo,
parcial ou totalmente, ao estudante. No entanto, o professor sera sempre
o regente no controle do “concerto”. Assim, na introdugdo inquisitiva, se
quisermos ver a aula como um ato retérico, o professor, como autor do
discurso, fard as perguntas necessarias e que serao respondidas, por ele ou
pelos alunos, até o final da aula ou na aula seguinte. Obviamente, entram
em cena a eloquéncia, traduzida em didatica, e os efeitos a serem obtidos
pela arte de ensinar (docere), agradar (delectare) ou comover (movere).

a introdugdo paradoxal pode ser utilizada para expor que, embora as
ideias que se quer provar soem pouco provaveis, elas devem ser aceitas.
Desse modo, o auditdrio é envolvido em uma contradi¢do aparente que
desperta sua curiosidade para conhecer o desfecho. Apelos a contetidos
enigmaticos com desafios que beiram a resolu¢des quase impossiveis
também funcionam de forma positiva no ambito pedagdgico. Cremos
que ferramentas pedagdgicas como a gamificagao' resultariam bem
como desdobramento desse tipo de introdugdo. Afinal, o objetivo é
motivar o auditério a realizar missdes, enfrentar desafios e superar
barreiras, aparentemente intransponiveis, o que representa uma aposta
clara na inovagao do processo de ensino-aprendizagem e envolvimento
dos participantes.

a introdugdo corretiva é utilizada para expor que o assunto em questdo
foi descuidado, mal interpretado ou mal representado. Geralmente,
generalizacdes podem distorcer a compreensdo acerca da causa e da
importincia do problema. A fun¢io dessa introducao seria desfazer, pois,
qualquer mal-entendido. Reconhecer o proprio erro e ajustar as ideias
junto ao auditério demonstra humildade, tranquilidade e desprendimento.
Evidencia o apelo ético e conforta o publico para que acompanhe com
confianga o desenvolvimento do discurso que se inicia.
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O termo gamificagdo foi empregado pela primeira vez pelo pesquisador britanico Nick Pelling e consiste em
utilizar a mecénica dos jogos em atividades que nao estdo dentro do contexto dos jogos. Funciona como cons-
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games. O tema é aprofundado em: Medina, Bruno et al. Gamification, Inc.; como reinventar empresa a partir de
Jogos. Rio de Janeiro: MJV Press, 2013.
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o a introdugdo preparatéria é utilizada para expor de uma forma nao
convencional o desenvolvimento do assunto, a fim de evitar qualquer
erro de compreensdo em relagdo ao propdsito ou para pedir desculpas
por quaisquer falhas cometidas. O autor pode valer-se de ilustragdes
inusitadas que elucidem o tema logo em sua abordagem inicial. Na
contemporaneidade, é comum em palestras o uso de recursos digitais
audiovisuais na abertura para introduzir um ponto de vista inesperado.
Por exemplo, abordar o tema desmatamento na Amazdnia ou no Cerrado
a partir da perspectiva de uma arvore que testemunha seu proprio
sofrimento e morte. Néo ¢ dificil concordar que tal abordagem possui
forte efeito patémico uma vez que explora a empatia e a sensibilidade
do auditério.

o a introdugdo narrativa cumpre a funcgio de despertar o interesse do
auditorio ao assunto a ser tratado. Segundo Corbett e Connors (2022),
esse tipo de introdugao “é um dos artificios mais antigos e eficazes
para prender a atengdo do leitor”. E comum encontrar introdugées
narrativas em cronicas, em que o autor naturalmente parte de uma cena
do cotidiano e capta com olhar singular um aspecto que serd o mote do
discurso. Em defesas e acusagdes orais de advogados perante o tribunal
do juri e em textos mais extensos, por exemplo, artigos, reportagens,
ensaios ou dossiés, esse tipo de introducdo também funciona bem,
pois a estrutura narrativa e a linguagem literaria, consubstanciadas,
enredam o leitor e o preparam para acompanhar a argumentagdo que,
em algum momento, recuperara as “cenas” da introdugdo para reforgar
ou comprovar a tese do autor.

Outra estratégia que pode ser utilizada na introdugdo é o orador insinuar-se ao
auditorio. Trata-se, obviamente, de um apelo ético que demonstra sutileza, bom senso
e bom gosto e colabora para excluir preconceitos. Para tanto, segundo os autores,
é preciso levar em consideracdo o que se tem a dizer, em que circunstincias, quais
as provaveis predisposi¢des do publico e quanto tempo ou espago o orador possui.

A fim de garantir a coeréncia, o autor pode utilizar as tltimas linhas da
introducdo para fazer a transi¢do para a préxima secio do discurso. E uma forma,
de acordo com Corbett e Connors (2022)*, de “costurar” as partes pois é desejavel
que o leitor saiba e reconheca tal passagem. Os autores lembram que o préprio
Aristoteles (2015) explica as transicdes em suas obras, como ocorre no final do
capitulo I do livro I da Retérica, em que o estagirita anuncia que falara do méto-
do em si: “do modo como e a partir de que fontes poderemos alcangar os nossos
objetivos. Depois de novamente definirmos o que é a retérica, como fizemos no
principio, passaremos a expor o que resta do assunto”*.

20 Corbett e Connors, 2022, p. 364.
21 Corbett e Connors, 2022, p. 372.
22 Aristoteles, 2015, p. 62.
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Por fim, as estratégias utilizadas para prender a aten¢ao do auditério podem
ser repetidas ao longo do discurso a depender, é 6bvio, do tipo de auditdrio, pois a
sua atengdo pode se tornar fraca e necessitar de pequenas retomadas. Nos romances
de Machado de Assis, ¢ comum encontrarmos interrup¢des na narragiao em que
o narrador-personagem busca orientar a leitura e até mesmo “consultar” o leitor
sobre se deve continuar ou ndo sua narrativa. E importante lembrar que em Dom
Casmurro, o protagonista quer convencer o leitor a concordar com a tese, presente
em toda a obra, de que foi traido por sua esposa.

Declaragao de fatos: exposi¢ao com foco no logos

A declaragio de fatos é a segunda se¢do da dispositio e equivale a narratio
(diegésis). Corbett e Connors (2022) justificam o termo para tornar menos ambigua
a compreensdo de que estamos diante de um texto em prosa geralmente exposi-
tivo ou argumentativo®. Para Ferreira (2010), a narratio é “a exposigdo dos fatos
referentes a causa. Assinala o partido que o orador ird tomar, marca a escolha de
um ponto de vista que sera defendido nas demais partes™ e, portanto, esta focado
no logos, a parte logica e racional do discurso em que as provas sdo apresentadas:
“enunciam-se o fato com suas causas (judiciario), dao-se exemplos (deliberativo),
ilustra-se o texto com episodios que ressaltem as qualidades (epiditico)”*. De acordo
com Tringali (2014), “a narrativa retdrica, segundo a tradi¢ao, deve ser verossimil,
clara, breve”, entretanto, pondera com Cicero (1949), que ndo vé a narrativa como
obrigatoriamente breve: “tudo depende da conveniéncia™.

Evidentemente, a declaragdo de fatos, como citado anteriormente, ¢ utilizada
com frequéncia em julgamentos, pois “a esfera do discurso forense é o passado”
e ha um conjunto de fatos ou detalhes que “devem ser declarados para o juiz e o
juri antes que possam ser comprovados ou refutados™. Ja o discurso deliberativo,
que trata do futuro, teria pouca serventia porque os fatos pertencem ao passado.
Mesmo assim, o orador de discursos deliberativos ou epiditicos (cerimoniais)
pode se valer de fatos do passado para embasar recomendagdes sobre o futuro.

De qualquer modo, a estrutura expositiva é predominante nessa se¢ao da
dispositio, pois ¢ 0o momento em que os leitores sao informados sobre as “circuns-
tancias que precisam ser conhecidas em nosso assunto’*. Também funciona como
uma espécie de resumo das ideias que serdo abordadas no texto e, nesse caso, as

ideias sao mais “lembradas” do que “informadas”. Uma abordagem possivel ainda

23 Corbett e Connors, 2022, p. 373.
24 Ferreira, 2010, p. 113.
25 Ferreira, 2010, p. 113.
26 Tringali, 2014, p. 164.
27  Corbett e Connors, 2022, p. 374.
28 Corbett e Connors, 2022, p. 374.
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é expor as questdes mais relevantes apresentadas, tanto pelos outros, quanto pelo
proprio orador.

Ainda que a ideia de lucidez seja uma questao de estilo, portanto, um ele-
mento proprio da elocutio — a expressividade do dizer, como selecionar e organizar
as palavras para comunicar com facilidade o que o orador quer falar ao auditério
-, a declaragdo de fatos possui algumas peculiaridades: havera clareza se os fatos
importantes forem expostos, pois abrevid-los poderia torna-los obscuros, assim
como expd-los excessivamente. Outro aspecto da lucidez é uma apresentagdo
ordenada dos fatos, uma vez que, as vezes, “a ordem cronolégica sera o principio
organizador de nossa exposi¢do: primeiro aconteceu isso, depois aquilo, depois
aquilo outro etc. Outras vezes, empregaremos uma ordem que passa do geral para
o particular ou do mais familiar para o menos familiar”*.

Pertence ao ambito da lucidez a endrgeia, ou seja, palpabilidade ou vivaci-
dade* evidenciada quando o orador precisa dar um tratamento mais narrativo do
que expositivo ao texto. Assim, retratar a cena, vivenciando-a, em vez de simples-
mente contar o que aconteceu, criara um efeito fotografico dos “fatos” na mente do
auditoério (na Retorica, é chamada de hipotipose). A técnica consiste em o orador
se transformar no narrador onisciente, por exemplo, e langar mao da linguagem
literaria para dramatizar as agdes e trabalhar na criagdo de efeitos de sentido.

Quanto ao tamanho, a declaragdo de fatos nao deve ser curta nem longa,
mas, segundo a solugdo aristotélica que orienta pela via mediana, “no comprimento
adequado as necessidades do momento™'. Desse modo, a brevidade deve consi-
derar que o orador inicie no ponto que seja interessante ao publico, que exclua as
irrelevincias e elimine tudo que nao contribua, ainda que relevante para a clareza
da questao. A depender das condi¢des de produgéo, o autor precisa administrar
a extensdo de seu discurso no tempo - géneros textuais orais e multissemidticos,
como palestras, argui¢oes de advogado, debates, podcasts, videoaulas, aulas ex-
positivas presenciais, exposi¢oes orais virtuais ou presenciais etc. — ou no espago
- géneros textuais escritos, como artigos, editoriais, ensaios, redagdes escolares,
monografias, dissertagdes, teses, entre outros.

De qualquer modo, o tempo ou espago disponiveis devem ser equacionados
com o tempo e acessibilidade do auditdrio ao texto. Dessa forma, se o suporte for
um blog, a extensao ¢ livre, mas precisa despertar o interesse do internauta. Se for
em uma coluna de jornal ou revista, existe a limitacao de espago muitas vezes ditada
pela versdo impressa do 6rgao de informacéao. Na esfera publicitaria, a inser¢do de
propaganda é feita antes ou durante a execugdo de videos de diferentes naturezas.
Para tanto, os redatores publicitarios elaboram discursos curtos que precisam
ser assistidos parcial ou integralmente pelos navegadores. Logo, as condigdes de

29 Corbett e Connors, 2022, p. 378.
30 Corbett e Connors, 2022, p. 378.
31 Corbett e Connors, 2022, p. 380.
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produgao, o propdsito e a necessidade da produ¢ao (momento kairds) e o tipo de
publico sdo fatores determinantes para a extensao do discurso.

Confirmagao: concentrac¢ao de provas e contraprovas

A se¢ao seguinte é a confirmagdo (pistis) que, tanto para Aristoteles (2015)
como para Quintiliano (2015), é parte essencial da Retérica. E no momento da
argumentacao, segundo Tringali (2014), que a inventio e a dispositio mesclam-se
e, de acordo com Ferreira (2010), a confirmagdo “é a parte mais densa do discurso
por concentrar as provas’** em que os proprios pontos de vista acerca do tema séo
defendidos e os argumentos opostos sdo refutados. Mas, no final das contas, tudo
depende da persuasao desejada, uma vez que “respeitado o arcabougo do discurso,
as provas se colocam de modo a potencializar seu maior poder de fogo. Insiste-se,
porém, na interagdo dos argumentos entre si de modo a se sistematizarem”*. Ob-
viamente, o orador, na condi¢do de autor-criador, constr6i a macroestrutura a partir
do material reunido na inventio e busca concatenar as suas partes para formar um
todo coerente. Assim, de pouco valera um texto repleto de boas escolhas lexicais,
com recursos linguisticos e seus efeitos de sentido, e impecavelmente dentro da
norma-padrao, se nao estiver bem estruturado, organizado ou articulado.

De acordo com Corbett e Connors (2022), a confirmagdo é o nucleo do
discurso em que o orador explica ou persuade o leitor. E a natureza da questio
que determina a sequéncia ou organizagao do contetdo. Se o texto é expositivo,
o contetido pode seguir uma ordem cronolédgica. Se o assunto for algo complexo,
pode-se passar do geral para o particular ou do familiar para o desconhecido.
Porém, se o texto é argumentativo, os autores defendem as seguintes diretrizes: a
regra geral é ir dos argumentos mais fracos para os argumentos mais fortes, com
énfase no final, pois assim o auditdrio reterd a tltima impressiao na mente. Se
houver argumentos com for¢a relativamente igual, o ideal é escolher os que sao
mais conhecidos do leitor, pois se o auditorio aceita o que ja é familiar, aceitara
mais facilmente o que lhe é ndo-familiar. Por fim, se houver varios argumentos
fracos e fortes, aconselha-se a comegar por um argumento forte, depois os fracos
e, entdo, concluir com o argumento mais forte.

Acerca desse aspecto, Ferreira (2023) pondera que o processo de constru¢ao
do ato retorico na relagao entre inventio e dispositio, no que concerne a confirmagao,
pode ndo ser s6 sequencial, mas também simultaneo. Para tanto, cita as primeiras
linhas do romance de tese O Ateneu, de Raul Pompeia (1888): “Vais encontrar o
mundo, disse-me meu pai, a porta do Ateneu. Coragem para a luta’, e sustenta que
a palavra “coragem” esta disposta depois que o pai do protagonista conceituou o
que seria mundo, sendo que ele podia comegar com “Oh, meu filho, vais precisar

32 Ferreira, 2010, p. 114.
33 Ferreira, 2010, p. 167.
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de coragem ai para passar por esse portdo”**, ou seja, o pai deixa implicito ao filho

que o mundo ¢ algo que causa medo, onde existem desafios, obstaculos, embates,
logo é preciso coragem para enfrenta-lo.

Junto a confirmagdo, ha o recurso da refutagdo, que é o ato de prever as
possiveis obje¢des a tese e responder a essas objegdes. A questdo que se coloca
¢ se o orador deve refutar o argumento contrario primeiro e, depois, apresentar
seu posicionamento ou se deve fazer o oposto. Ao produzir um texto opinativo,
sempre havera uma ideia oposta implicita. Cabe ao autor evidenciar o pensamento
oposto para deixar claro ao auditdrio que se trata de um ponto a ser refutado. Por
fim, segundo Corbett e Connors (2022), cabe ao orador “sentir’ qual é o caminho
certo em cada caso” e, para tanto, existem “alguns meios disponiveis para refutar
pontos de vista contrarios”.

A refutagdo pode ser feita com trés bases: apelos racionais, apelos emocionais
ou apelos éticos. O apelo a razao possui duas maneiras: provar a contradigdo de
uma proposi¢cdo oposta ou desconstruir os argumentos que sustentam a propo-
si¢do. A primeira maneira “é o tipo de refuta¢ao mais convincente, uma vez que
todas as pessoas, por sua natureza racional, reconhecem prontamente o principio
de que uma coisa nao pode ao mesmo tempo ser e ndo ser’. A segunda pode ser
feita a partir de duas agoes: negar a verdade de uma das premissas e provar que é
falsa ou rejeitar as inferéncias feitas a partir das premissas.

Na refuta¢do com base nos apelos emocionais, o principal problema é a
heterogeneidade do publico. Dessa forma, sugerem Corbett e Connors (2022),
é preciso sacrificar a concordancia de uma parte da audiéncia a fim de obter o
consentimento da maioria. O articulista de um jornal progressista de pequena
circulagao escreve normalmente para um publico homogéneo, entretanto, se o
jornal for de grande circulagéo, o autor terd mais dificuldade em alcangar a maioria.

Ja o apelo ético, embora deva permear todo o discurso, faz-se mais impor-
tante na defesa ou refutagdo de ideias. O proprio Aristoteles (2015) reconhece a
importancia do apelo ético para a persuasdo. Para o estagirita, de pouco vale um
perspicaz argumentador com toda sua precisao discursiva se ndo for um homem
de bem a exibir sua propria probidade que destaque seu valor.

»37

Conclusao: “As armas, cidadaos”*” ou de volta ao inicio

A ultima segdo da dispositio é a conclusdo ou peroragio (epilogo) em que o
autor finaliza o discurso. Trata-se do fecho, 0 momento decisivo que pode apresen-

34  Enunciado proferido pelo professor Luiz Antonio Ferreira e registrado durante reunido ordinaria do Grupo de
Estudos Retoricos e Argumentativos (ERA) na plataforma Microsoft Teams, 1° mar. 2023.

35 Corbett e Connors, 2022, p. 384.

36 Corbett e Connors, 2022, p. 384.

37 Verso de A Marselhesa, o Hino Nacional da Franga, composto por Claude Joseph Rouget, em 1792.
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tar algumas partes, como recapitulacao, apelo ao patético e amplificacdo da ideia
defendida’®. Para Ferreira (2010), existe na peroragdo a afetividade que se une a
argumentacao e que convoca o auditorio a agao®.

Os retoricos antigos compreendiam que nessa parte era necessario dizer
algo a mais ou ainda recapitular o que foi dito. Para Quintiliano apud Corbett e
Connors (2022), na conclusdo sdo apresentados a enumera¢do ou resumo (enumie-
ratio) e a produc¢ao da emogdo apropriada na audiéncia (affectus)®. De qualquer
modo, é importante compreender que a conclusdo é a parte do discurso que fica
na memoria do publico por mais tempo.

De acordo com Aristdteles (2015), a conclusdo é composta de quatro elementos:

tornar o ouvinte favorével a causa do orador e desfavoravel a do adversério; amplificar
ou minimizar [0 que foi demonstrado]; dispor o ouvinte a um comportamento
emocional [a compaixdo, a indignacéo, a ira, o ddio, a inveja, a rivalidade etc.];
recapitular [apenas os pontos principais do que foi demonstrado]*..

Enfim, na conclusdo, retomamos a ideia inicial, a tese, como ponto a que se
quer chegar junto com o auditério.

Desse modo, trata-se ndo de um mondlogo, como podemos encontrar
em construgdes com argumentagao ldgico-dedutiva, mas de um didlogo que se
estabelece com o auditério desde as primeiras linhas do discurso. Nesse sentido,
o valor da Retorica é evidenciado pelo tratamento que busca dar ao texto, com o
objetivo de convencer, persuadir ou agradar o auditério.

A organizacgao da Dispositio poderia ser, assim, esquematizada:

Dispositio
inventio | elocutio ‘ actio |
tornar o auditdrio
//clareza favoravel a causa
inquisitiva " esclarecimento /
amplificagaol
i " de circunstncias parta mals f iz
- DECLARAGAO —— essencial
INTRODUGAD | —————————» ey DE FATOS r————— e CONFIRMAGAO *| CONCLUSAOQ ~._disposi¢ao do
~\ ~. dasideias “~..ordem dos comportamento
\ preparatoria “~_ordem argumentos \du auditria
interrogativa cronologica apelo i razio recapitulagéo
endrgeia -
insinuagéo ao refutagdo '_ apelos emocionais
auditério extensfo adequada ~ apelo ético
retomadas ao longo do discurso -

Esquema elaborado pelo autor para este capitulo (2023).

38 Ferreira, 2010; Tringali, 2014.
39 Ferreira, 2010, p. 115.

40 Corbett e Connors, 2022, p. 389.
41 Aristoteles, 2015, p. 228.
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Nesse esquema, é perceptivel que a dispositio é a parte do discurso que garante
a estrutura composicional e, consequentemente, o reconhecimento de determina-
do género textual-discursivo. Assim, uma noticia nao pode ser confundida com
um conto ou um poema nio pode ser visto como um artigo assinado. De certo
que ainda ndo é a forma acabada do discurso, mas aqui estdo delineados em que
momento cada item serd apresentado de acordo com a intencionalidade do autor,
os efeitos de sentido e o papel atribuido ao auditorio.

E preciso considerar, ainda, que o autor é a instancia que, em uma perspec-
tiva bakhtiniana, se divide em autor-pessoa (pertencente a vida) e autor-criador
(inerente a obra), e o contexto de produ¢ao adentra o mundo da linguagem. O
autor de fora monitora sua criagdo e dd margem de mobilidade ao autor de dentro,
que se expressa no dito e no ndo dito do texto. Consciente ou inconscientemente,
carrega valores e experiéncia de mundo e se permite fazer escolhas que evidenciam,
inferem ou omitem a sua posi¢ao. Isso também é estratégia de argumentag¢ao, uma
vez que cabe ao orador, ao exercer a autoria, estabelecer o distanciamento e a ne-
gociagdo com o auditorio pela intermediagao da palavra e dos sentidos atribuidos
no contexto retorico.

A autoria, nesse sentido, estabelece-se quando “o designio artistico estru-
tura o mundo concreto”®, ou seja, a presenca do autor-pessoa é inevitavel no
texto que produz e, isso, se da por meio de “certa posi¢do axiologica’, em que os
acontecimentos da vida sao recortados e reorganizados esteticamente®. Desse
modo, aspectos da vida do autor atuam em seu texto, desde escolhas tematicas,
passam pelo estilo desenvolvido a partir de sua experiéncia de vida e de escritor,
até o poder discursivo ou persuasivo de suscitar emog¢des no auditorio, inclusive
em diferentes tempos e espagos*.

Consideracdes finais

A dispositio é a estrutura composicional do ato retdrico. A organizagdo e a
ordenagao, bem como a transi¢do, o volume e a extensdo de suas partes, requerem
do orador certa sensibilidade para antecipar o dizer de acordo com a demanda de
sua comunicacao. Assim, consideramos o contexto retdrico, um tipo de deman-
da, o tempo kairds, a intencionalidade do autor e um auditério. Como vimos, a
macroestrutura do texto nao é algo que engessa o orador. Pelo contrario, a forma
do discurso, por possuir relativa estabilidade e, por isso, ser reconhecida pelas
pessoas letradas, pode atuar nos limites de seu contorno, com arranjos e rear-
ranjos, contar com certa versatilidade, e deve estar a servico da argumentacao,

42 Bakhtin, 1997, p. 206.
43 Faraco, 20006, p. 39.
44 Piovezan, 2022, p. 66.
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consequentemente, a eficicia comunicativa. Nesse sentido, conhecer aspectos da
dispositio como parte da estratégia argumentativa da Retdrica ¢ apropriar-se de
uma importante ferramenta tanto para analistas como para produtores de atos
retdricos. Obviamente, a dispositio ndo opera sozinha, pois atua no espaco entre
a inventio e a elocutio, propoe a estrutura alicercada que receberd revestimento
e acabamento. As paredes solidas e a magia do desenho dos tijolos expressam a
capacidade criativa, linguistica e discursiva do autor e cumprem o objetivo comu-
nicativo que é a interac¢do social pela agdo letrada.

Referéncias

ARISTOTELES. Retérica. Tradugio por Manuel Alexandre Jnior, Paulo Farmhouse Alberto
e Abel do Nascimento Pena. Sao Paulo: Folha de S. Paulo, 2015.

BAKHTIN, Mikhail M. Estética da criagao verbal. Traducio feita a partir do francés por Maria
Ermantina Galvao G. Pereira. 2@ ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

CICERO. De inventione. De optimo genere oratorum. Topica. Tradu¢édo por H. M. Hubbell.
Cambridge (EUA): Harvard University Press; London (Grain Britain): William Hainemann
Ltd, 1949.

CORBETT, Edward P. J.; CONNORS, Robert J. Retorica classica para o estudante moderno.
12 ed. Tradugéo por Bruno Alexander. Campinas: Kirion, 2022[1965].

FARACO, Carlos Alberto. Autor e autoria. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave.
3% ed. Sao Paulo: Contexto, 2006, p. 37-58.

FERREIRA, Luiz Antonio. Leitura e persuasao: principios de analise retérica. Sao Paulo:
Contexto, 2010.

LAUER, Janice. M. Invention in rhetoric and composition. Reference guides to rhetoric and
composition. Indiana (EUA): Parlor Press, 2004.

MATEUS, Samuel. Introdugao a retdrica no século XXI. Covilha (Portugal): LabCom.IFP/
Universidade da Beira Interior, 2018.

MEDINA, Bruno et al. Gamification, Inc.; como reinventar empresa a partir de Jogos. Rio de
Janeiro: MJV Press, 2013.

MOSCA, Lineide Salvador. Velhas e novas retoricas, convergéncias e desdobramentos. In:
MOSCA, Lineide Salvador (Org.). Retdricas de ontem e de hoje. 32 ed. Sao Paulo: Associagdo
Editorial Humanitas, 2004, p. 17-54.

PIOVEZAN, Elioenai dos Santos. Autoria e inventio em processos de cria¢do: uma contribui-
¢do de Retdrica aristotélica para a produgio escrita na escola. [ Tese de Doutorado]. Programa
de Pés-graduagdo em Lingua Portuguesa. Sao Paulo: PUC-SP, 2022. 190 p.

POMPEIA, Raul. O Ateneu: cronica de saudades. Rio de Janeiro: Gazeta de Noticias, 1888.
Disponivel em https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/5000/1/015056_COMPLETO.pdf.
Acesso em 13 ago. 2023.

QUINTILIANO, Marcos Fabio. Institui¢ao oratoria. Tomo II. Tradugéo e notas por Bruno
Fregni Basseto. Sao Paulo: Editoria da UNICAMP, 2015.

TRINGALI Dante. A retdrica antiga e as outras retoricas: a retdrica como critica literaria.
Sao Paulo: Musa, 2014. (Musa ler os cléssicos)

WHATELY, Richard. Elements of rhetoric (1828). Ed. Douglas Ehninger. Lanfmarks in Tethoric
and Public Address. Carbondale: Southern Illinois UP, 1963.

Dispositio: estrutura a servico da argumenta¢ao - 29






