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RESUMO

O texto apresenta comentarios sobre cinco poemas do livro Cela 1, de José Cravei-
rinha, em sua maioria escritos durante o periodo em que o escritor esteve preso (1965-
1969). Buscaremos demonstrar como os versos do poeta, simultaneamente singelos e
complexos, constroem-se como resisténcia a desumanizagdo experienciada no con-
texto colonial e, sobretudo, no carcere.
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ABSTRACT

This text presents comments on five poems from the book Cela 1 [Cell 1], by José
Craveirinha, mostly written during the period in which the writer was imprisoned
(1965-1969). We will seek to demonstrate how the poet’s verses, simultaneously simple
and complex, are built as a resistance to the dehumanization experienced in the colo-
nial context and, above all, in prison.

Keywords: José Craveirinha; Cell 1; dehumanization; resistance.

Todo o poeta quando preso

¢ um refugiado livre no universo
de cada coragdo

na rua.

(José Craveirinha)

INTRODUCAO

Ainda nos dias de hoje é comum no Brasil, inclusive entre leitores e leitoras espe-
cializadas, que se pergunte: “Quem ¢é José Craveirinha?”. A questao se justifica se con-
siderarmos aspetos da historia e da conjuntura brasileira, marcados por dindmicas de
racializagdo que tendem a invisibilizar, subalternizar e subestimar a popula¢ao negra.
Nesse cendrio, ndo é incomum uma certa ignorancia acerca da literatura produzida
nos paises africanos.

Para mitigar esse desconhecimento, nosso objetivo, no ambito deste texto, é con-
tribuir para a difusao da literatura escrita por Craveirinha, sem duvida um dos poetas
mais significativos de Mogambique e do conjunto dos paises africanos, nao apenas os
de lingua oficial portuguesa. Para isso, comentaremos cinco poemas constantes do
livro Cela 1, cuja primeira publicagao, promovida pelo Instituto Nacional do Livro e

» o«

do Disco de Mogambique, data de 1980. Sao eles: “Poeta atirado aos bichos”, “Uma
cantiga em trés tempos”, “Poema do alfinete magico”, “Poema a unha” e “Amor a
doer”. Ao longo de sua leitura, buscaremos demonstrar de que modo os versos do
poeta, que foram escritos durante o periodo no qual o escritor esteve preso, constro-
em-se como resisténcia a desumanizagdo experienciada no contexto colonial e sobre-

tudo dentro do cércere.

José Craveirinha nasceu em 1922, na cidade de Lourenco Marques, atual Maputo,
e faleceu no ano de 2003, na Africa do Sul. De acordo com Mendonga (2003), Cravei-
rinha foi autodidata e funcionario da Imprensa Nacional de Lourenco Marques.
Como jornalista, cronista e também ensaista, colaborou em diversas publicagoes pe-
riddicas como O Brado Africano, Noticias, Tribuna, Noticias do Bloqueio, Noticias
da Tarde, Voz de Mo¢ambique, Noticias da Beira, Diario de Mo¢ambique e Voz
Africana.
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Importante lideranca politica e cultural, a partir dos anos 1950, Craveirinha passa
a desempenhar um papel de relevo na vida da Associagao Africana (ou Grémio Afri-
cano), chegando a presidir esta institui¢ao. Também fez parte do Nucleo dos Estudan-
tes Secundarios Africanos de Mogambique (NESAM) - grupo independentista for-
mado por jovens mogambicanos. Por sua militdncia politica, Craveirinha foi preso
pela Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) e cumpriu pena de 1965 a
1969, acusado de ter ligagdes com o movimento revolucionario Frente de Libertagao
de Mogambique (FRELIMO).

Durante esse duro periodo de encarceramento, primeiro na Cadeia Civil de Mapu-
to e depois no Hospital Psiquiatrico de Infulene, nascem a maioria dos poemas do li-
vro Cela 1, escritos como forma de sobrevivéncia ao confinamento. Eles foram ma-
nuscritos em um didrio que o préprio autor confiou ao amigo e também poeta Rui
Knopfli e, gragas a este gesto, os textos foram preservados e puderam ser publicados.
Para Craveirinha, a literatura mostrou-se essencial no tempo em que esteve encarce-
rado, constituindo-se como um espago de autonomia e insubordinagdo. Nesse senti-
do, os textos de Cela 1 nio sé testemunham as torturas, os medos, a solidao e as
poucas alegrias do poeta dentro dos espagos concentraciondrios da prisao e do mani-
cdmio, como também testemunham a esperanca da liberdade.

Apbs a independéncia de Mogambique, em 1975, Craveirinha foi eleito o primeiro
Presidente da Assembleia Geral da Associagao dos Escritores Mogambicanos, tendo
igualmente presidido a Assembleia Geral da Associagdo Mogambicana de Lingua
Portuguesa. Ainda em vida, recebeu diversos prémios literarios, dentre eles o Prémio
Alexandre Déskalos (1962); o Prémio Nacional de Poesia de Italia (1975); o Prémio
Loétus, da Associacdo de Escritores Afro-Asiaticos (1983), o Prémio Camdes (1991) e o
Prémio Voices of Africa (2002).

UM POETA ATIRADO AOS BICHOS

Apresentamos a seguir comentdrios sobre cinco poemas presentes no livro Cela 1,
cuja edigdo, utilizada aqui como referéncia, consta do livro Obra poética, publicado
em 2002 pela Imprensa Universitaria da Universidade Eduardo Mondlane. De modo
geral, é possivel observar, no conjunto dos 66 textos que compdem Cela 1, dois movi-
mentos discursivos complementares: de um lado, a dentncia da desumanizagio expe-
rienciada no cotidiano da dominagéo colonial e no carcere e, de outro, a resisténcia a
essa mesma desumanizagdo, formalizada, via de regra, em imagens amorosas e
erdticas.

Vale dizer que o conceito de desumanizac¢io aqui é considerado tanto como o re-
sultado do afastamento da espécie humana, ou afastamento do que historicamente
nos torna humanos, como a sociabilidade, a individualidade, a liberdade e autocons-
ciéncia, como também a negagdo ou violagdo dos direitos considerados inalienaveis
pela Declaragao Universal dos Direitos Humanos de 1948. Inscrito no campo politico,
o bindmio humaniza¢ido/ desumanizagio, tal como o compreende Paulo Freire, im-
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plica o reconhecimento da desumanizacéao e a luta pela afirmagdo da humanidade de
todas as pessoas:

Constatar essa preocupagdo [com a humanizagio] implica, indiscutivelmen-
te, reconhecer a desumanizagdo, ndo apenas como viabilidade ontologica,
mas como realidade histéria. E também, e talvez sobretudo, a partir desta
dolorosa constatagdo que os homens se perguntam sobre a outra viabilidade -
a de sua humanizagdo. Ambas, na raiz de sua inconclusdo, os inscrevem num
permanente movimento de busca. Humanizagio e desumanizagdo, dentro da
histéria, num contexto real, concreto, objetivo, sdo possibilidades dos homens

como seres inconclusos e conscientes de sua inconclusdo.

Mas, se ambas sdo possibilidades, sé a primeira nos parece ser o que cha-
mamos de vocagdo dos homens. Vocagdo negada, mas também afirmada na
prépria negagdo. Vocagdo negada na injustica, na exploragdo, na opressdo,
na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de liberdade, de justi-
¢a, de luta dos oprimidos, pela recuperacdo de sua humanidade roubada.
(FREIRE, 2005, p. 32)

Se tanto a humaniza¢do como a desumanizacdo sido possibilidades dos homens,
segundo Freire, s6 a primeira corresponderia a sua vocagao, o que explicaria e justifi-
caria toda a luta contra a injustica, violéncia e opressao que estao na base dos proces-
sos de desumanizacio. Nesse sentido, a desumanizacdo nio é destino, mas situagio
passivel de ser superada pela agdio humana.

Um poema exemplar da dentincia da desumanizagao é “Poeta atirado aos bichos”,
revelador da angustia visceral do poeta-militante que, embora enjaulado, nutre espe-
ranca acerca de uma patria futura, de uma futura cidadania livre da opressdo portu-
guesa. Vejamos:

Poeta atirado aos bichos

Meu amor:

Nem tu percebes ainda o bater

ansioso dos tendoes nos afinados
motores bem mainatos passando a ferro

o capim debaixo das obscenas chapas
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na maquilhagem embelezando

a escarlate as picadas.

E

tua ostra de chamas

cerra-me no seu iman de con-

cha palpitando as mornas pétalas do teu geranio
um belo coiso de gemidos no tdlamo

de capim onde alongamos os nossos

pesadelos em fragmentos

dispersos na mata a ferroada

dos insectos de obuses.

Porque

confesso-te, meu amor

ndo sdo bem propriamente o que eu desejo
estes pervertidos versos sem rima e sem nada
mas unicamente nacos fixes de um poeta

de carne em sangue no meio deste zoo
atirado aos bichos!

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 13)

Escrito com versos livres e brancos (“pervertidos versos sem rima e sem nada”) e
dirigido a uma interlocutora feminina, o texto evidencia o carater desumanizante do
tratamento concedido aos colonizados em geral e do tratamento concedido na prisdo
aos chamados criminosos politicos de entdo. Vemos, assim, o poeta submetido a vio-
léncia material e simbdlica, afetado pela escassez, pela tortura, pelo isolamento e pelo
cerceamento de sua liberdade. Um sujeito tratado como bicho e atirado a outros
bichos.

Observamos ainda que o poeta sobrevive e resiste com a ajuda da poesia, pois esta
cumpre o papel fundamental de suspender e fundir tempos e espagos, aproximando
pessoas e situagdes que povoavam suas lembrangas e sua imaginagdo. Assim, 0 poema
subverte o espago-tempo, aproxima o que esta separado e, de certo modo, mantém
resguardada a sociabilidade do poeta. Como esclarece Mota:

Trata-se da dramaticidade tipica de Craveirinha levada ao extremo: o espago,

o tempo e os seres cindidos pela opressdo, pela forcada desumanizagdo, na
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escrita do poeta se aproximam, convivem e ddo o tom da resisténcia, pois
organizam o caos e o denunciam sem, contudo, desesperangar-se. (MOTA,
2017, p. 99-100)

Estruturalmente, o texto se organiza por uma sintaxe que, embora baseada na
fragmentagdo das ideias contidas em cada verso (radicalizada no inicio da segunda
estrofe, com a separagdo da palavra “con-/cha”), ndo deixa de sugerir um tom de con-
versa bem construida, com comego, meio e fim garantidos pelo encadeamento discur-
sivo.

Do ponto de vista dos recursos sonoros, é possivel notar que, no vocativo que cons-
titui o primeiro verso da primeira estrofe, ha uma sugestao de intimidade e brandura,
uma certa maciez proporcionada pelo uso da letra /m/ (“Meu amor”). J4 no segundo
verso, uma sequéncia de consoantes oclusivas (/p/, /b/, /t/ e /d/) e acentos estrategica-
mente situados reforcam a semantica da violéncia, da tortura, dos tiroteios, dos feri-
mentos e mortes presenciados em cenario de combate.

Essa dindmica sonora - sons nasais (/m/ e /n/) se alternando com oclusivas, sons
mais secos e duros (tenddes, mainatos, passando, capim, maquilhagem, embelezan-
do) - forma uma melodia peculiar ao longo de todo o texto, como se uma experiéncia
amorosa, sensual e suavizante, fosse frequentemente interrompida de modo brusco e
bruto, como sugere o verso “pesadelos em fragmentos”. Assim, se ha uma melodia, ela
parece estar em desarmonia, qui¢a descompassada. Descompassada, talvez, como o
coragdo do poeta sangrando em meio aos bichos de um zoo; ou como um casal de
amantes em meio aos explosivos disparados pelos obuseiros, entregando-se ao amor
ou mesmo entregando o amor a patria por vir.

A hipétese de que a amada do poeta possa ser também a patria pela qual lutou e
perdeu a liberdade ganha sentido no contexto da Luta pela Independéncia. A terra,
objeto de amor e territério de disputa, é tida como espago a ser conquistado e celebra-
do, tal como a companheira de amores que, no contexto da guerra, é também compa-
nheira de batalhas.

Na fusdo entre patria e mulher amada, as metéforas de amor e o erotismo explicito
(“tua ostra de chamas/ cerra-me no seu iman con-/cha palpitando as mornas pétalas
do teu geranio/ um belo coiso de gemidos no tdlamo”) conformam “nacos fixes de um
poeta”, experiéncia poética vital para quem se encontra “atirado aos bichos”.

UMA CANTIGA EM TRES TEMPOS, UM ALFINETE MAGICO

A resisténcia a desumanizac¢io, concernente a situagdo de confinamento, ocorre
por meio da escrita literaria — é escrevendo poesia que Craveirinha permanece em
contato com seu povo, sua familia, seus amores, seus companheiros e companheiras
de luta. E se a liberdade nao se materializa no presente do poeta, ela permanece no
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horizonte do desejo, da determinagédo, da luta revolucionaria e das possibilidades
abertas pela palavra poética. Leiamos o poema “Uma cantiga em trés tempos’™

Uma cantiga em trés tempos

I

O poeta enclausurado

ou mesmo incomunicdvel seis meses
circula

e funciona

como um irrevogavel

perfeito golpe de estado.

Até Platdo
esperto jd sabia disso!

II

O poeta

apesar de preso

nunca tem o problema

de sentir-se completamente so.

Porque a poesia nio lhe permite
estar detido

e ficar sozinho.

I

A dificuldade

da verdadeira poesia ndo sdo as ideias.
Sao as palavras.

Quando

por exemplo quero dizer

que a cidade a noite é o paldcio

onde privilegiados inquilinos

por estarem desempregados
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ndo pagam renda...

Penso...

mas sem palavras

posso confessar muita coisa mas
ninguém sabe nada.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 6)

Como se vé, trata-se de um poema que, com tragos metalinguisticos, revela como
a aspiragdo a liberdade, pessoal e coletiva, ganha sustentagdo no préprio ato da escri-
ta. Nesse sentido, parece vigorar a convicgdo de que o poeta - alvo da clausura, em
tempos de excecdo - é um ser politico (tempo I); de que escrever é ato coletivo e, por
isso mesmo, antidoto contra a soliddo do carcere (tempo II); e de que a construgao da
palavra poética é sempre dificil e desafiadora.

Desse modo, emana do texto a ideia de que escrever é fundamentalmente uma
defesa contra os sistematicos ataques a humanidade do poeta e da populagdo mogam-
bicana. Nesse contexto, ganha destaque o verso final do texto, “ninguém sabe nada”,
que pode aludir tanto aos limites de nossa propria consciéncia (numa chave existen-
cial), como a indefini¢éo politica do momento (numa chave historica). O sentido geral
do poema se tece, assim, no enlace primoroso entre poética e politica.

Outro texto que merece destaque por seu carater emblematico de resisténcia a de-
sumanizagao é “Poema do alfinete magico”, de 1966. Ele foi escrito com um alfinete
em um pedago de papel higiénico e a precariedade do suporte s6 reafirma a necessi-
dade premente de Craveirinha escrever sua dor e sua esperanga. Ao longo das trés
estrofes do texto, acompanhamos o desejo do poeta — que se apresenta irmanado aos
“miseraveis sonhadores mogambicanos” que suspendem seus “coragdes nas janelas”
- de viver uma vida livre, liberta das grades sustentadas pelo colonialismo. Vejamos:

Poema do alfinete mdgico

Com um inofensivo alfinete mdgico

nés, os miserdveis sonhadores mogambicanos
de cerrados maxilares invocamos os desejos

e suspendemos os coragdes nas janelas

donde a lua e o sol quando entram

entram gradeados.

E
nesta auséncia da familia pensamos

como seria bom estarmos todos juntos a almogar
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todos juntos a almogar qualquer coisa ld em casa
mas depois do grande sonho conseguido.

Com este alfinete mdgico

as rezas que rezamos desajoelhados

sdo rezas inauditas a uma espingarda

mais do que deus nos milagres

das suas balas desgradeando

o sol inteiro de dia

e d noite a lua toda.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 18-19)

O poema sugere que, para se alcancar uma vida plena (metaforizada nos dois ulti-
mos versos: “o sol inteiro de dia/ e a noite a lua toda”), é fundamental a extin¢do das
grades (da prisao, da sociedade colonial), sendo que essa ¢ tarefa humana, mais do que
milagre divino. Note-se que a imagem construida na segunda estrofe — a da familia
reunida para um almogo em casa, “mas depois do grande sonho conseguido” - apro-
xima-se da ideia de sonho diurno proposta por Ernst Bloch em sua obra O principio
esperanga, publicada em 1976.

E Benjamin Abdala Jr. que, ao refletir sobre a poética de José Craveirinha e os an-
seios revoluciondrios de outros intelectuais e escritores de sua geragdo, recupera essa
nogao critica do sonhar para a frente, desenvolvida por Bloch, esclarecendo que ela
contempla a antevisdo de um futuro orientado pela e para a transformacao politica e
social. O critico brasileiro relaciona, ainda, as ideias de sonho diurno e utopia
libertaria:

Pela dialética sonho/realidade, o ainda-ndo-consciente torna-se, pela atitude
militante do poeta, uma forma de consciéncia antecipante, consciéncia capaz
de engendrar e de dar expressdo formal as imagens do desejo de uma geragdo
que procurava materializar, no texto como na prdxis politica, a utopia liber-
taria. (ABDALA Jr., 2002, p. 23)

No “Poema do alfinete magico”, é possivel flagrar essa consciéncia antecipadora,
de que nos fala Abdala Jr., no sujeito poético que expressa um sonho diurno ao dar
forma literdria a uma imagem do desejo pessoal e coletivo. Também se observa que
proprio ato de escrever é experienciado como uma forga estruturante: o trabalho nao
alienado, a memdria, a autoconsciéncia permanente e a poténcia de vida, expressas na
arte, alimentam a humanidade do poeta. Tudo isso desafia a desumanizagdo impetra-
da ao encarcerado e a seu povo. No minimo espaco da cela, na pequena ponta do alfi-
nete, revela-se a magia capaz de resistir a opressdo e amplificar a esperanga de
liberdade.
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O AMOR E AS AMADAS

O amor parece ser o sentimento maior capaz de garantir a existéncia/sobrevivén-
cia do poeta, sua resisténcia ante o absurdo da dominagéo colonial e da violéncia da
prisao. Tal sentimento amoroso, com sua dimensao desejante, é dirigido simultanea-
mente a duas amadas: a mulher, companheira de luta de quem estd apartado, e a pa-
tria, que clama por autonomia no contexto de luta contra a metrépole portuguesa.
Esse duplo direcionamento, ja verificado em “Poeta atirado aos bichos”, pode ser ob-
servado claramente em “Poema a unha”, que transcrevemos a seguir:

Poema a unha

No som
da tua ciciada voz
estds comigo

toda nua.

A tua imagem

é de nitrato nas minhas falanges

nas noites em que o mundo a toda a volta
mede-se na soliddo obscenizada.

Nua como te vejo

De mdos comprimindo-me as espdduas
Pede por nés que estamos ausentes

Sem partirmos.

Pede por nos

A cochicharmos atrds das janelas
Intensos como profecias

Ou pragas insoletraveis na boca de um morto.

E cadaverizados

E fantdstico como nos movemos terriveis
No facto incontestavel da sobrevivéncia.
E sem um ldapis

até somos capaz de escrever

na cal das paredes os versos
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profanos em caligrafia a unha

quase como um poema.

Este,
por exemplo

meu amor!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 28-29).

O texto parece estabelecer uma tensdo fundamental entre vida e morte sendo que,
ao final, a possibilidade de se compor um poema de amor (ainda que com a propria
unha) prevalece como possibilidade de existéncia - e resisténcia ao aniquilamento.
Assim, se por um lado é a presen¢a imaginada da mulher amada, sensualmente nua,
que ameniza a soliddo e faz coro na suplica por todos os que se ausentam sem partir
(ou seja, estdo presos), por outro, os corpos aprisionados — desumanizados - sdo como
caddveres que se movem no estreito espaco da sobrevivéncia cotidiana. Entretanto, é
ai que se abre a possibilidade maior de vida, ja que um quase poema de amor é possi-
vel. Nesse sentido, a estrofe final, de apenas trés versos, constréi-se de modo a anun-
ciar o amor do poeta (pela amada, pela poesia, pela liberdade, pela vida) de maneira
arrebatada, como um irrompimento ou uma explosao, ideia refor¢ada pela sonorida-
de do termo “exemplo” e pelo uso da exclamagéo final.

Note-se, ainda, que ¢ possivel estabelecer uma vinculagao especifica entre “Poema
a unha” e “Poema do alfinete magico” ja que, em ambos, a caneta e o papel, frequen-
temente necessarios para a escrita literdria, sao improvisados no contexto de escassez
e censura da prisao: unha e alfinete substituem a caneta, e parede e papel higiénico
sdo utilizados como espagos para o registro dos poemas. Esses gestos extremos enfa-
tizam, como ja afirmamos, a fungao vital da criagdo artistica que se apresenta como
essencial para que Craveirinha resista ao confinamento.

Em outro poema, “Amor a doer”, também ¢é possivel observar como o sentimento
amoroso ¢ metafora que expressa o desejo esperangoso do poeta:

Amor a doer

Beijos.

Caricias.

Este infinito sentimento

no reciproco amor homem mulher
para jamais nos esquecermos de vez

do amor dos amores mais amados
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o amor chamado patria!

Mordagas.
Palmatoadas.
Calabougos.

Anilhas de ferro nos tornozelos.

E no infinito amor a doer

também o infantil beijo dos filhos

a magoada ternura incansdvel da esposa

um cobertor grande e um pequeno para os quatro
e numa tabua despregada do chdo

escondido o jornal a falar do Fidel.

E nem que nos caia em cima o argumento

de cigarro na boca e liigubre revolver em cima da mesa
ndo mostraremos o papel guardado na tabua do soalho
ali a fazer do amor escondido

o futuro de um povo.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 12)

A relagao entre amor romantico e amor a patria fica evidente no texto, cujo titulo
aproxima amor e dor: esta provocada pela auséncia da amada e pela inexisténcia da
pétria livre. E interessante observar, na associagdo proposta, que ambos os amores
parecem se alimentar e se fortalecer mutuamente: de um lado, o infinito e reciproco
“amor homem mulher” serve para fazer lembrar o “amor dos amores mais amados”
— a patria (estrofe 1); de outro, é no espago doméstico e amoroso da familia que a luta
pela independéncia, metaforizada no “jornal a falar do Fidel”, se engendra e também
se camufla diante dos agentes da repressdo. Assim, é também no espago interior da
casa (“amor escondido”), que se constroi o futuro do povo mogambicano, livre das
amarras do colonialismo.

Como em outros poemas de Craveirinha, vemos aqui, uma vez mais, o tempo pas-
sado - e vivo — da memoria amalgamado ao tempo futuro, na configuragao do sonho
diurno de uma patria liberta; também o espaco da casa, que retne filhos, esposa e
luta, se faz presente no espago violento e desumanizado da prisdo - espago de tortura
tdo bem caracterizado na segunda estrofe. Trata-se de uma estratégia composicional
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que aproxima tempos e espagos, criando brechas para que o poeta possa resistir atra-
vés da poesia.

CONSIDERACOES FINAIS

Em “Narrativa e resisténcia”, Alfredo Bosi trata da resisténcia enquanto tema e
também enquanto forma imanente da escrita literaria. E ainda que o ensaio focalize
sobretudo textos em prosa, as reflexdes desenvolvidas pelo autor iluminam também a
elaboragdo de textos poéticos. Segundo ele, ha obras que possuem uma tensdo interna
que as fazem resistentes. Essa tensdo, que se traduziria no embate entre eu/mundo,
materializar-se-ia sobretudo na construgdo do ponto de vista e na estilizagdo da lin-
guagem. Em suas palavras:

A resisténcia é (...) uma luz que ilumina o no inextrincavel que ata o sujei-
to ao seu contexto existencial e historico. Momento negativo de um processo
dialético no qual o sujeito, em vez de reproduzir mecanicamente o esquema
das interagoes onde se insere, dda um salto para uma posicdo de distdncia e,
deste dngulo, se vé a si mesmo e reconhece e poe em crise os lagos apertados
que o prendem a teia das instituigoes. (BOSI, 2002, p. 134)

Como expressao original da experiéncia, a literatura resistente constréi uma pers-
pectiva critica sobre a realidade e é capaz de promover a desalienacdo de autores(as) e
leitores(as). Como vimos nos poemas selecionados, a criacdo poética de José Craveiri-
nha, concebida fundamentalmente em contexto prisional, veicula uma utopia liberta-
ria: o sonho diurno de conquista da independéncia e da consequente emancipagdo de
todos os mogambicanos.

E no contexto da luta entre colonizadores e colonizados que a condi¢do de confi-
namento do poeta e as possibilidades de sobrevivéncia a ela - metaforizadas na exal-
tagdo do amor - emergem como temas centrais. Como tantos companheiros e com-
panheiras de militdncia politica, o poeta necessita lutar por sua sobrevivéncia, por sua
saude psiquica, por sua familia e por todos os irmédos que clamam por liberdade. Dai
o esfor¢o em escrever até mesmo com alfinete em pedagos de papel higiénico; o esfor-
¢o de escrever poemas a unha nas paredes; e sobretudo a insisténcia em falar de amor
e exaltar suas amadas — a mulher sensual e a patria mogambicana que se fundem num
mesmo ideal.

Assim, se o militante politico José Craveirinha é um poeta atirado aos bichos, nos
poemas de Cela 1 vemos emergir também o seu contrario: o poeta que transcende os
limites da opressao e al¢a voo através da linguagem. O poeta que resiste a desumani-
zagdo ao falar ndo apenas da vida como ela é, mas da vida plena e digna de ser vivida
por todos os mogambicanos e por cada um de nos, sujeitos de direitos.
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