


ENTENDIMENTOS GERAIS

O texto aqui presente buscar criar conexoes
possiveis acerca das relacoes entre figurino
e memoria, e como estes se relacionam com
a construcdo de uma arquetipia imagética li-
gada a uma minoria - nesse caso especifico,
sendo tratada a comunidade de mulheres
que se relacionam erdtica-afetiva-sexual-
mente com outras mulheres. Para que entao
possamos fazer um recorte sobre a lesbia-
nidade nos filmes brasileiros em trabalhos
subsequentes, sendo base para o projeto de
mestrado intitulado Quais corpos nos subme-
tem, que esta sendo realizado pela autora
no Programa de Pés-Graduacdo em Design,
Cultura e Artes da Universidade Federal

de Pernambuco (UFPE), onde procuramos
analisar filmes de modo que se possam ex-
trair concep¢oes de representacoes sociais



e, assim, montar uma linha temporal da representacao da mulher
lesbiana a partir do figurino de filmes brasileiros. Nesta presente
investigagao, entretanto, nos limitaremos a tragar as linhas gerais
desse estudo, junto com suas bases tedricas principais e exemplos
de objetos de estudo, além de uma analise embrionaria do filme
Amor maldito (1984), da diretora Adélia Sampaio.

Esse escrito foi feito a partir de uma metodologia de abordagem
dialética - pelo seu carater de penetrar o mundo dos fen6menos por
meio de sua agao reciproca, da contradi¢do inerente ao fenomeno e
da mudanca dialética que ocorre na natureza e na sociedade, ja que
o social terda um grande peso nas questdes abordadas - foram feitas
coleta de dados por meio da internet em busca de referéncias de
filmes e trabalhos recentes e significativos para as tematicas, além
de pesquisas bibliograficas; tanto para se ter uma visdo geral quanto
para se obter as informacdes necessarias no exercicio do raciocinio
presente neste texto. Junto com o método etnografico para se inves-
tigar acontecimentos, processos e instituicdes do passado no rastro
de verificar sua influéncia na sociedade de hoje, além de compreen-
der as relagdes socioculturais e praticas da sociedade.

Faz-se preciso, inicialmente, contextualizar o préprio uso da pala-
vra “lésbica” e seu conceito. Existimos historicamente (lembrando-se
de toda a tecnologia de dominacao que faz parte dessa ferramenta,
a histdria, e que tomou conta da narrativa mundial, tornando-se
impossivel termos a clareza de todas as informacdes necessarias
sobre os relacionamentos entre mulheres - também se faz lembrar
que exatamente por essa falta de informacao/visibilidade ndo se
pode afirmar que os poucos relatos que sobreviveram aos dias de
hoje se refiram a um desejo exclusivo por mulheres, podendo abran-
ger outros conceitos de género/sexualidade que a época sequer
eram consideradas) por varios nomes, lésbica como sinénimo da
homossexualidade feminina comecgou a aparecer aproximadamente
em 1842 na literatura francesa, e em 1870 na inglesa; ja no Brasil, o
criminalista Viveiros de Castro introduziu o termo |ésbia, a partir de
1894, como sindnimo de “invertida sexual” (MOTT, 1987). Antes disso,
as nomeagoes variavam de acordo com o contexto histdrico e social
do local; podemos usar de exemplo: tribade, safista, safica, invertida
sexual, fricatrix, sodomita, entre muitos outros. Ja em relacdo a seu
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significado, ele varia de acordo com a autora ou o autor que a pessoa
decide seguir. Neste texto nos utilizaremos das teorias relacionadas a
Judith Butler e Gayle Rubin, em que discordam de considerar rela-
cionamentos lésbicos todos os dominios da amizade entre mulheres,
como fazia Adrienne Rich.

Busca-se, no decorrer dos paragrafos, comecar a criar uma linha
de raciocinio acerca da importancia museoldgica - quando tratamos
da memoria coletiva e a sua importancia - do figurino e a (in/e)volu-
¢do da representacgdo da mulher lésbica e seus relacionamentos no
cinema e quais os caminhos necessarios para se aproximar de con-
clusdes possiveis. Em como o traje de cena e a constru¢do do perso-
nagem podem apoiar ou negar convengoes sociais - arraigados na
memoria coletiva - em relagdo a um grupo e o papel dos arquétipos
visuais nas representacdes da lesbianidade a partir do figurino na
criacdo da memoria desse grupo (tanto coletiva dentro das barreiras
da comunidade quanto individual).

Seguindo esse caminho, sera necessario se aprofundar em cada
um dos temas especificos - suas bases tedricas e principais conside-
ragGes - para, entdo, ser possivel criar paralelos e surgir com algu-
mas questdes e indagac¢bes acerca da unido das tematicas aplicadas
a conjuntura proposta por este texto.

A producgado académica acerca das representacdes sociais conti-
das na cultura de massas em relagdo a grupos subalternizados ainda
segue a passos lentos no Brasil. Talvez por fazer parte da linguagem
da memodria, aspecto considerado ainda tdo subjetivo - a propria
subjetividade ainda se mostrando um problema para autoras (ape-
sar da convivéncia social ser extensamente plural e tentar criar uma
linguagem “neutra/objetiva” se provaria por restringir as varias faces
possiveis da realidade), ou ainda pela dificuldade em se aceitar o
filme como representacdo dos conceitos de uma determinada época
- apesar de este ter sido considerado fonte historiografica ja a partir
da suainclusdo na terceira geracao da escola do Annales, em 1968.

Se levarmos em consideracao as culturas de massa como sendo
uma das varias ferramentas da tecnologia de género (LAURETIS, 1987),
as representacdes sociais seriam a base do seu simbolismo imagético,
tendo como meio e finalidade a possibilidade de difusdao em grande
escala pelos meios de comunicacdo. E para atingir o seu propdsito se



faz necessario a utilizacdo de uma linguagem simbdlica que possa ser
facilmente interpretada e entendida pelo maior nimero de pessoas
possiveis - para que possa assim se fazer significativo para a socie-
dade alvo. Apesar de em 1992 Michael Pollack considerar apenas uma
impressao, a existéncia de uma memoria visual que sofreria as mes-
mas flutuacGes da memoria, reconstruida com o passar do tempo,
hoje ja avancou em termos de pesquisas e contextualizacdo.

Mas, para que possamos fazer um estudo acerca das representa-
¢Oes lesbianas a partir do traje de cena nos filmes brasileiros, pre-
cisamos primeiro entender a configuracdo de algumas das areas de
conhecimento pertinentes ao entendimento dessa tematica. O cen-
tro da pesquisa seria o cinema e o figurino (abrangendo o necessario
para que possamos desvendar o papel simbdlico imagético dessa
linguagem, a vestimenta estudada e escolhida, no todo e o seu papel
na criacao do personagem), em seguida - nao necessariamente na
ordem de importancia - design e comunicacao (onde a moda e a se-
midtica seriam estudadas a fundo para responder perguntas acerca
do simbolismo e aplica-lo ao figurino; para se obter uma forma de
analisar as unidades do estudo); a historia também tera um papel
marcante no desenvolvimento de todo o projeto, a partir dela fare-
mos a conceituagdo de temas como a memoria e as representacoes
sociais (um modo para que tenhamos ferramentas para entender a
formacao das representagdes sociais e o seu papel na cultura e naso-
ciedade - se faz preciso explicar que ambos os conceitos serao aqui
compreendidos em seus sentidos plurais e diversos, e nao apenas
a partir das convengoes sociais que possam se impor em forma de
lentes para favorecer a algum(alguns) grupo(s) especifico(s); recor-
tes serdo aplicados, mas nada terdo de regulatérios e visam apenas
abranger a especificidade deste trabalho, nunca negando outras
visOes possiveis de entendimento). Por Ultimo, iremos nos utilizar da
sociologia, a partir dos estudos de género e teoria queer (buscando,
assim, entender os processos que perpassam a vivéncia da mulher
|ésbica e seus relacionamentos - também se faz preciso conceituar
que iremos nos referir aqui as relages entre duas mulheres como
sendo parte de relacionamentos lésbicos, apesar de entender que
nem toda relagdo entre mulheres é necessariamente lésbica, aqui se
optou por fazer uso da leitura social do relacionamento para assim
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“rotula-lo”, ja que independentemente da sexualidade das envolvi-
das elas ainda seriam lidas como [ésbicas socialmente (esse é apenas
um recorte selecionado pela autora, uma visao entre muitas outras
existentes e necessarias e que nao busca, em momento algum, negar
a pluralidade da sexualidade e dos relacionamentos humanos).

Dividiremos, entao, este capitulo nessas trés correntes de estudo,
para no final podermos ter uma visao mais abrangente e determinar
as conclusdes pertinentes.

DESIGN/COMUNICACAO -
MODA E SEMIOTICA

A moda, de uma maneira geral e breve, se configura como o modo/a
pratica do vestir em uma determinada sociedade, caracteristica da
modernidade. De acordo com Maria Dolores de Brito Mota, “A relacao
da roupa com o corpo e a cultura transcende o fen6meno da moda,
tomando a forma de um artefato social e um elemento de civiliza-
¢do...”. Ou seja, apesar de se inserir nos estudos da moda, o vestua-
rio extrapola o fendmeno da moda em si.

Em Fashion and it’s Social Agendas, obra de 2000 da autora Diana
Crane, é dito que “O vestuario, como uma das mais visiveis formas de
consumo, performa um grande papel na construcao social da identi-
dade”, completando, no mesmo paragrafo, que:

Um dos mais visiveis marcadores de status social e de
género e portanto Gtil em manter ou subverter barrei-
ras simbdlicas, o vestuario € uma indicacdo de como
pessoas em diferentes eras percebem suas posicdes
na estrutura social e negociam as fronteiras do status.
(CRANE, 2000)

O vestir possui essa caracteristica dialética, ao mesmo tempo que
coloca uma pessoa dentro do social, também a diferencia do todo.
Em grupos subalternizados, podemos também observar o vestua-
rio como forma de identificagao entre si, uma ferramenta para con-
seguirem se reconhecer simultaneamente, passando despercebidos



pelos ignorantes aos signos especificos daquele grupo. Como exem-
plos, podemos citar, em relacdo a comunidade lésbica - ndo sendo
esses 0s Unicos casos presentes -, o uso de violetas nas lapelas e
como forma de presentear suas amadas (simbologia essa retirada
da lirica da poetisa Safo de Lesbos), o monéculo no final do século
XX (que foi aderido por nomes como Una Lady Troubridge, Radclyffe
Hall e a repdrter alema de Weimar, Sylvia von Harden) e, mais con-
temporaneamente, o famoso anel de coco usado geralmente no
polegar de jovens lésbicas (seu contexto podendo ser tracado ao
estado de Pernambuco).

Ja sobre a relagdo do traje de cena com a moda, talvez muitos se
surpreendam, porém o figurino/traje de cena data do ano 500 an-
tes de Cristo (época dos teatros gregos); ja a moda como instituicao
apenas passa a ser considerada a partir do ano 1300 (VIANA; VELOSO,
2018). Porém a roupa - além do seu carater de beleza estética - tam-
bém pode ser considerada linguagem devido ao seu papel de comu-
nicar escolhas, sentidos e significados. Talvez o ponto de interseccao
principal entre tais entidades seja exatamente esse carater comuni-
cacional. No cinema, o figurino é uma de suas linguagens indispen-
saveis, sendo incumbido de complementar a narrativa presente no
filme em questao.

A roupa é capaz de transmitir ndo somente o conteido
manifesto, mas sim aspectos latentes da personali-
dade da pessoa, inferidos de acordo com sua apresen-
tacdo. Estes signos sdo responsaveis pelo adequado
delineamento do perfil psicolégico da personagem

- se esta é arrogante, simpldria, narcisica, agressiva,
etc. No teatro ou em qualquer forma de representagao
artistica, temos, através do figurino, a exposicdo des-
tes signos. (SCHOLL; DEL-VECHIO; WENDT; 2009)

Passando para a questdo da semidtica e o significado das imagens:
Numa primeira definicdo, podemos dizer que a semié-

tica é a ciéncia dos sistemas e dos processos signi-
cos na cultura e na natureza. Ela estuda as formas,
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os tipos, os sistemas de signos e os efeitos do uso
dos signos, sinais, indicios, sintomas ou simbolos.
(SANTAELLA; NOTH, 2017)

Ou seja, a semiodtica (advinda da raiz grega semeion) é o estudo geral
de todas as formas de linguagem. Linguagem aqui compreendida
como sendo todo os sistemas possiveis de significacdo que utilizamos
para nos comunicar uns com os outros, verbal ou nao verbalmente.
Roland Barthes, em Elements of Semiology, de 1967, subdivide a moda/
fashion em trés categorias, que serdao brevemente discutidas adiante:

1) Quando tratamos de como as roupas sao descritas em revistas
de moda, por exemplo, estamos lidando com um sistema de sinais e
regras - essa linguagem da moda nao vem das “massas”, mas de um
grupo especifico que deliberadamente decide o cddigo em si.

2) Em relacdo as roupas quando fotografadas - e aqui fica a
duvida se aimagem em movimento entraria nessa categoria ou em
uma quarta pelo seu carater mais abrangente -, ainda se encaixam
no mesmo sistema anterior, porém de uma forma menos abstrata, ja
que agora é vestida por um corpo, corpo esse escolhido pelas suas
generalidades canonicas - a compleicao fisica escolhida para trans-
mitir determinada mensagem ao publico

3) E, finalmente, as roupas vestidas (o autor se refere a elas como
roupa verdadeira), que une o sistema da moda com as caracteristicas
proprias de cada maneira individual de se vestir - que vai desde o
tamanho até as combinacdes criadas.

Podemos, entdo, supor que o traje de cena seria uma juncao das
sistemas da moda junto com as decisdes da/do figurinista-chefe de
como transmitir a visao desejada da diretora por meio da vestimenta
e da caracterizagdo do personagem.

Como escrito por Mariana Xavier e Rosane Muniz em O figurino
como instrumento politico, se faz necessario estudar as motivagdes
por tras da criagdo de cada traje de cena, junto com o impacto que
gerou em seu publico espectador, para entdo ser viavel responder
questbes acerca do possivel carater memorialistico dele.

Da maneira que é projetado, o filme ndo é realidade,
mas parte dele sim, o filme pode ser observado como
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uma visdo de mundo que esta presente entre os rea-
lizadores e que vai se valer das técnicas e recursos de
edi¢ao, ao transmitir elementos que passem a nogao
de verossimilhanca. (ALVES, 2017)

Apesar da ligagdo entre cinema e histdria ja ser amplamente estu-
dada, impulsionada pela implementacao da primeira como fonte
historiografica a partir da terceira geracao da escola dos Annales,
aqui se busca entender a relagao de um dos elementos ndo verbais
principais da trama de um filme, o figurino, e como este impacta o
social, sendo tao formador de verdades quanto o conjunto da obra
(SANTOS, 2017). E como essas verdades afirmam ou negam conjuntu-
ras sociais, servindo para solidificar memorias coletivas - a maioria
delas calcadas em preconceitos sociais de valor e moralidade, sem-
pre de acordo com o sistema dominante vigente - ou quebrando-as
por meio da disrupcao. A partir do cinema - e, consequentemente,
do figurino como uma parte do todo -, nds teriamos as ferramen-
tas necessarias para fazer leituras sobre os aspectos selecionados
para representar determinada personagem; o que seria uma visao
de mundo relacionada a seus criadores, em determinada época e
contexto social.

HISTORIA - MEMORIAE
REPRESENTACOES SOCIAIS

Neste tépico, faremos alguns apontamentos acerca das defini¢oes
de histdria, memoria e representacgdes sociais, além de passar bre-
vemente sobre identidade e aimportancia de uma histéria lesbiana.
Quatro nomes serao abordados mais profundamente neste subca-
pitulo: Maurice Halbwachs, Michael Pollak, Lucia Villas Béas e Livia
Gonsalves Toledo.

Primeiramente, por que estudar os conceitos e as teorias da his-
toéria em um trabalho sobre representag¢des lesbianas no cinema? O
figurino, como traje de cena minuciosamente escolhido para desem-
penhar um papel imagético, ndo seria uma juncdo da leitura de uma
época e as visdes de mundo dos seus realizadores? Ja que o cinema,
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como documento historiografico, também pode ser observado como
representacdo de uma sociedade em determinada época da histéria.
Essa é uma linha de raciocinio que utilizaremos no decorrer desse
tema, expandindo para os nomes utilizados como referéncia (ALVES;
LAGNY; POLLAK).

Sigamos, entao, em busca do papel das representacdes sociais na
formacdo identitaria e a sua relagdo direta com as memorias (cole-
tiva e individual).

N3do se pode abordar o tema da identidade sem que se faca o
conceito da memoria, e antes mesmo disso seria necessario que
tenhamos conhecimentos-base sobre as teorias da historia em si.
Um puxa o outro em uma sucessao de ideias entrelagadas; por quais
processos precisamos passar para que tenhamos no¢ao do que seria
a nossa identidade? Existiria uma identidade interior, a forma como
nos nos entendemos, e uma exterior, a forma como nos apresenta-
mos para os outros - elas seriam realmente passiveis dessa ruptura?
Mas, antes disso, como a nossa percepg¢ao dos fatos externos e dos
que acontecem diretamente conosco molda a nossa identidade seria
uma questdo valida, ja que ndo podemos negar que boa parte do
que nos torna quem somos é constituido de memorias - inclusive,
talvez sejamos quem somos por causa dos eventos que nos ocorre-
ram e da forma como decidimos nos portar durante e depois de tais
eventos. As memorias sdo divididas em duas categorias, de acordo
com Halbwachs, memoria coletiva e memdria individual; apesar da
divisao, uma busca na outra tracos, migalhas para completar, recons-
truir e rememorar o passado - seja ele vivido diretamente ou por
meio da inclusdo em um grupo social. As memorias, entdo, seriam a
historia interpretada a partir de instituicdes sociais ou pessoais.

A nossa histéria, por sua vez, sempre se mostrou voluvel - os fa-
tos sempre serdo os mesmos, porém a forma de manipula-los, conta-
-los, omiti-los e difundi-los é determinante no processo de interpre-
tacdo da histéria, de modo que essa mesma interpretacdo se torna
sujeita ao contexto de uma geracdo/época e suas necessidades -, ela
seria, entdo, uma narragdo para servir a determinado propdsito (seja
ele individual ou em relacdo ao grupo), e sempre passivel de desen-
tendimentos. Desentendimentos esses que serviriam, inclusive, de
prova da importancia da histdria para o social, a partir do ponto em
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que quem controla a historia também controla a memoria - e, conse-
qguentemente, as proprias visdes de mundo - de uma sociedade em
determinada época (HALBWACHS, 2004). A histdria é formada a partir
dos acontecimentos do passado sendo interpretados por uma visao
do presente, tendo em foco o futuro; consequentemente, o passado
ndo é fixo e seria dividido em dois pontos, o dos fatos e o das narrati-
vas acerca desses fatos.

A atitude de rever e interpretar acaba se tornando, também,
uma necessidade da histdria em si; cabe sempre entender quem
e de onde se fala para, entao, se decifrar o que foi contado.
(BAGGENTOSS, 2020).

Tal importancia se da também por outra questdo basica: o que
ndo é lembrado consequentemente se torna esquecido, e o esque-
cimento tem um papel significativo na visibilidade, seja de identi-
dades individuais ou sociais - ser invisibilizado é estar a margem da
sociedade, quase como uma coisa que nao deveria existir, mas que
mesmo assim esta presente, é o ambiguo entre ser um ser social mas
ndo estar representado na memoria da sociedade. Representacdo e
memoria sendo termos-chave.

A memoria, por sua complexidade, tem cada aspecto seu estudado
por varias areas diferentes do conhecimento, perpassando filosofia,
sociologia, antropologia, entre tantas outras. A historia coletiva - junto
com o modo como é retratada e difundida - é um ponto de extrema
importancia na criacdo de marcos de representacdes sociais. Memoria
e histéria andam juntas como “dois modos de gestado do passado”
(VILLAS BOAS, 2015, p. 247). Partindo dos pressupostos apresenta-
dos, se a memoria coletiva é composta por opiniGes absorvidas pelo
conjunto sobre acontecimentos que possuem peso na histéria do
grupo - o que vem a constituir a identidade deste; e se a memoria
individual consiste nas impressoes pessoais acerca dos fatos, vividos
em primeira mao ou contados por alguém/instituicdo; o resultado
para vivéncias fora do eixo dominante é uma sensacdo de se estar em
um lugar de ndo pertencimento devido ao apagamento sistematico
de representagdes passadas acerca da identidade da sua comunidade
especifica - sua memoria coletiva é atacada, gerando conflitos em
sua propria identidade, defasada pela falta de elementos histéricos
que a representem. “Ap0s os processos de objetivacdo e ancoragem,
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a representacdo social torna-se realidade e é incorporada a linguagem
e a memoria coletiva” (BAGGENSTOSS, 2020). De acordo com essa
mesma autora, as representacoes sociais se fariam perceptiveis por
instituicoes como “imagens, conceitos, categorias, teorias, marcadores
sociais”. As roupas se tornam também marcadores de uma identidade
social decodificavel visualmente, assim como os filmes seriam uma
maneira de difundir determinados conceitos e pensamentos.

tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento”
e a “identidade” ndo tém a solidez de uma rocha,
nao sdo garantidos para toda uma vida, sao bas-
tante negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes
que o proprio individuo toma, os caminhos que per-
corre, a maneira como age - e a determinagdo de se
manter firme a tudo isso - sdo fatores cruciais tanto
para o “pertencimento” quanto para a “identidade”.
(ZYGMUND BAUMAN, 2004)

Aidentidade como a sentimos, fixa e imutavel, seria apenas uma
ilusdo, necessaria para que tenhamos um sentimento de unidade
em relacdo a nds mesmos, uma coeréncia importante no sentido da
nossa imagem em si, para si e para os outros. Entao, o que poderia
acontecer quando a memoria coletiva de um grupo, sentimento
intrinsecamente ligado a identidade, é negada junto com seus terri-
torios e tradi¢Oes?

Nessa construcdo da identidade - e ai recorro a litera-
tura da psicologia social, e, em parte, da psicanalise
-ha trés elementos essenciais. Ha a unidade fisica, ou
seja, o sentimento de ter fronteiras fisicas, no caso
do corpo da pessoa, ou fronteiras de pertencimento
ao grupo, no caso de um coletivo; ha a continuidade
dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas
também no sentido moral e psicoldgico; finalmente,
ha o sentimento de coeréncia, ou seja, de que os
diferentes elementos que formam um individuo sdo
efetivamente unificados. [...] Podemos portanto dizer
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qgue a memodria é um elemento constituinte do senti-
mento de identidade, tanto individual como coletiva,
na medida em que ela é também um fator extrema-
mente importante do sentimento de continuidade e
de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucao de si. (MICHAEL POLLAK, 1992)

SOCIOLOGIA - ESTUDOS DE
GENERO E TEORIA QUEER

Ao declarar que “a mulher ndao nasce, torna-se”,
Simone de Beauvoir apropria-se dessa doutrina dos
actos constitutivos, inscrita na tradi¢cdo fenomenolé-
gica, e re-interpreta-a. Neste sentido, o género nao é,
de modo algum, uma identidade estavel; tdo pouco é
o local operativo de onde procederam os diversos ac-
tos, é antes uma identidade de bilhete constituida no
tempo: uma identidade instituida por uma repeticao
estilizada de actos (BUTLER, 1990)

O género, entdo, teria passado por processos que, apesar de diferen-
tes, acabaram por gerar fins parecidos: uma solidificagao do enten-
dimento social do que seriam esses termos em questao coletiva. Do
tanto que nds repetimos para ndés mesmos que tais conceitos seriam
imutaveis, acabamos por cair na armadilha de acreditar sem nunca
questionarmos. As representacées seriam, entdo, o imagético simbo-
lico relacionado a tais conceitos enraizados. Em um sistema circular
de alimentacao, as representac¢oes dariam sentido visual a estigmas
e estereotipos, enquanto estes reforcariam as representacoes.
Alguns desses estereétipos e estigmas relacionados a imagem da
mulher lesbiana - fazendo-se necessario um estudo a parte sobre
como isso se apresenta através da indumentaria - sdo a base das
sancdes sociais vividas por elas; em outras palavras, o publico geral
- considerado por sistemas como a heterossexualidade compulséria
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(Adrienne Rich, 1980), na sua totalidade formados por pessoas hete-
ro-cis-normativas inseridas no contexto euro-falocentrico patriarcal
de dominagao dos corpos - aprende a decodificar padroes no intuito
de desvendar, desmascarar vivéncias alternativas e extingui-las.
Movimento de consciéncia importante esse; enquanto uns procu-
ram para extinguir, outros buscam para conseguir satisfazer desejos
(da identidade) por identificacdo. Cada lado escolhe e delimita seus
proprios signos e simbolos para satisfazerem os seus desejos por um
tipo de unificagao - um lado normalmente luta por se considerar a
norma a ser seguida e o outro se debate em busca do seu préprio
conceito de unidade que os excluem da norma.

Em sua dissertacdo de mestrado, Livia Toledo foi capaz de con-
textualizar e definir cinco estigmas e esteredtipos principais, uni-
versalizados por meio da repeticdo que gerou em consequéncia a
naturalizacdo, relacionados a figura da mulher lesbiana, que seriam:

1) 0 que as lésbicas fazem na cama nao é “sexo de ver-
dade”; 2) léshicas sdo mulheres masculinizadas; 3) na
relacdo lésbica ha uma ativa e uma passiva; 4) lésbicas
sdo promiscuas ou formam casais romanticos asse-
xuados; 5) lésbicas sdo mulheres que se frustraram
com os homens. (TOLEDO, 2008)

Como poderiamos tirar também constatacGes imagéticas a partir
desses enunciados? Para pesquisas que busquem se aprofundar na
questao da identidade, faz-se interessante o uso de Entrevista ‘ focus
group e questionarios de longo alcance para tentar encontrar a uni-
dade de uma identidade coletiva lésbica relacionada a imagem.

Sobre a existéncia lésbica: “lesbians existence has been lived ...
without acess to any knowledge of a tradition, a continuity, a social
underpinning” (RICH, 1980). Seguindo essa mesma autora, podemos
concluir que as mulheres desse grupo passaram por um processo
generalizado de apagamento da memoria coletiva. Nesse contexto,
a heterossexualidade compulséria se faz presente a partir do que
Adrienne Rich chama de “male power”, que seria imposto a todas as
mulheres. A mulher lesbiana entdo é tolhida desde o comeco, mesmo
antes da descoberta da prépria sexualidade.
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Através do poder masculino de: 1- Negar as mulheres
sua propria sexualidade [Por meio de ... Punicoes;
Imagens pseudolesbianas na midia e literatura;
Fechamento de arquivos e destruicao de documen-
tos relacionados a existencia lésbica ...]. 2 - Ou forcar
a sexualidade masculina sob elas. 3 - Comandar ou
explorar suas forcas de trabalho para controlar suas
produgdes. 4 - controlar ou rouba-las de suas criangas
[... Apreensdo de criangas pertencentes a maes les-
bianas pelo tribunal ...]. 5 - Confina-las fisicamente e
prevenir seus movimentos. 6 - Usa-las como objetos
em transacdes masculinas. 7 - Limitar suas criativida-
des. 8 - Reter delas grandes areas da sociedade como
o conhecimento e realizac¢des culturais [... 0 “Grande
Siléncio” acerca das mulheres e particularmente exis-
téncias lesbianas na histéria e cultura...] - Tradugao
livre da autora de trechos recortados. (RICH, 1980)

Sem a luta ndo se enxergam as diferencgas (sempre de cunho social
e, portanto, material) como cria¢des, aceitando-as como se por
causas naturais, impossibilitando uma consciéncia de oposi¢ao. O
sexo € imposto, assim como o0 sdo o género e a posicao de subser-
viéncia destinados a mulheres e pessoas fora do eixo homem-ma-
cho-cis-branco; uma escolha SOCIAL, nao uma condicao natural.
E é por meio dos processos de disrupgao que seriamos capazes de
enxergar além dessas verdades fabricadas, assim como acontece
com a questdo da identidade, se faz necessario o movimento de
tentativa de ruptura para que se enxergue as amarras sociais pre-
sentes no inconsciente coletivo/individual.

A partir de um processo regate da visibilidade perdida, seriamos
capazes de nos aproximarmos de uma identidade coletiva verdadei-
ramente pertencente a comunidade.
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O CASO BRASILEIRO

A questado da representatividade e da visibilidade da mulher lesbiana
em filmes de grande veiculagao (entenda-se Hollywood e o cinema
europeu) ja é bastante complexa. Apesar de se passar por uma
realidade universal, o cinema nada mais é do que uma area, além

de inUmeras outras, de dominio da cisheteronormatividade branca,
na qual personagens lésbicas sdo comumente “higienizadas” para
caber nos discursos dessa classe especifica (DONINI, 2020). No ce-
nario brasileiro, até 2016 apenas treze filmes que tinham como foco
o relacionamento entre mulheres foram produzidos, sendo listados
a seguir junto com direcdo e data de lancamento: Matou a familia

e foi ao cinema (Julio Bressane, 1969); Tessa, a gata (John Herbeet,
1982); Amor maldito (Adelia Sampaio, 1984); Matou a familia e foi

ao cinema (Neville de Almeida, 1991); A partilha (Daniel Filho, 2001);
Quanto dura o amor? (Roberto Moreira, 2009); Como esquecer (Malu
de Martino, 2010); O uivo da gaita (Bruno Safadi, 2013); Flores raras
(Bruno Barreto, 2013); Cassandra: a Safo de perdizes (Hanna Korich,
2013); Cassia (Paulo Henrique Fontenelle, 2015); O perfume da memo-
ria (Oswaldo Montenegro, 2016); Amores urbanos (Vera Egito, 2016).
Desses titulos, é importante citar que apenas cinco foram dirigidos
por mulheres (RAPOSO, 2016).

Amor maldito foi escolhido pelo carater disruptivo da sua produ-
cdo. Um filme independente que, além de ndo conseguir aportes do
governo, também teve que lidar com os boicotes das salas de exibicdo
e da midia na época; ninguém queria ter relagdo com um filme cuja
trama tinha foco em um relacionamento entre duas mulheres. Esse
foi o primeiro longa-metragem de Adélia Sampaio (o segundo sé veio
acontecer no ano de 2018) e conta o julgamento de Fernanda (Monique
Lafond), acusada de ter assassinado Sueli (Wilma Dias), com quem
teve um relacionamento amoroso. Amor maldito se torna, assim, uma
referéncia tanto no cinema lésbico nacional quanto no cinema negro,
sendo o primeiro dirigido por uma mulher negra no Brasil.

As cenas de inicio da trama d3do ao espectador uma base para
formar suas opinides acerca da culpabilidade ou nao da protago-
nista Fernanda. Enquanto os créditos do filme nos sdo apresentados,
vemos Sueli agradecendo ao publico, que apenas podemos escutar,
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o prémio de Miss Simpatia, suas formas femininas sendo acentuadas
pelo mai6 branco tipico de competi¢des de beleza, sua figura ador-
nada por um colar de duas camadas, uma coroa, a faixa do concurso
branca e vermelha e um cetro brilhante. Logo depois, somos apre-
sentados a pés apressados em uma escada, calcados com um ténis
popular e gasto, até entrar em um apartamento, onde podemos ver
Fernanda, de pijama branco, deitada na cama com um homem; ob-
servamos enquanto a mesma pessoa, apressada, puxa uma cadeira
para perto da janela e sobe nela, é quando descobrimos que a pes-
soa se trata de Sueli, que logo em seguida cai de encontro ao asfalto.
Entre cortes do seu rosto ensanguentado, flashs aparecem mos-
trando a primeira cena do filme e, em seguida, uma cena de cunho
romantico entre Sueli e Fernanda, que ainda nos sera devidamente
apresentada. O filme segue de uma maneira ndo linear, com pedacos
do julgamento de Fernanda sendo intercalados com flashbacks; o
grande conflito do filme é descobrir quem tera razdo aos olhos da
justica: a religiosidade fanatica (representada pela familia de Sueli,
que acusa Fernanda de corrompé-la ao caminho das tentacdes proi-
bidas e do pecado) ou a liberdade de se ser quem é sem subterflgios
(marcada pela existéncia sem desculpas e trajetoria de Fernanda).
Em uma breve analise, ja podemos perceber alguns pontos que
vao contra estigmas e esteredtipos relacionados a mulher [ésbica que
enunciamos anteriormente. Ambas as personagens podem ser consi-
deradas bonitas “pelos padroes”; Sueli inclusive ganhou o concurso
de miss, negando os preceitos de que lesbianas sao mulheres feias e
indesejaveis; se vestem de forma usual para mulheres da época, no
que é considerado uma maneira feminina de se vestir, além de conti-
nuarem com suas caracteristicas de estilo mesmo quando estdo em
uma cena romantica juntas; ponto importante, ja que em algumas
peliculas podemos perceber uma masculinizagdo, por vezes fora do
estilo geral apresentado anteriormente, de uma das personagens, mas
apenas quando em contexto safico (uma das maneiras visuais de se
encaixar um casal de duas mulheres dentro das normas restritivas de
um relacionamento heterossexual, outro preceito que considera que
em um relacionamento sempre havera um “homem?”). Em relacado a
paleta de cores nesses primeiros minutos de filme, a progressao de
Sueli vai do branco para o azul e, em flashback, amarelo. Na primeira
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cor, podemos levar para o lado da leveza e da inocéncia, a personagem
se sente realizada no mai6 branco, tendo atingido seu objetivo (além
de inconscientemente representar um certo ideal de mulher casta e
detentora de uma beleza impar); em seguida, vem o azul na camisa
basica de manga dobrada que Sueli usa no momento em que tira a
prépria vida; tal cor é relacionada a harmonia, equilibrio e paz, senti-
mentos que, apesar de parecerem completamente contrarios a cena,
podem servir de metafora para a libertacdo da personagem da per-
seguicdo de sua familia, quase como se a Gnica maneira que ela pode
imaginar paz, podendo amar sem remorso Fernanda, fosse através

da morte; ja o amarelo, cor vibrante e quente, remete aos tempos de
otimismo e energia que passou ao lado da outra mulher; em seus lti-
mos minutos de vida, Sueli sonha com o seu titulo de miss e as caricias
trocadas com Fernanda - dois aspectos que a sua familia ndo aceitava
sobre ela e que vieram a gerar o sentimento de calamidade e fim na
personagem. Nesses primeiros minutos, Fernanda é apresentada a
partir de dois trajes de cena, o pijama de estilo americano branco que
a personagem usa na sua primeira cena dormindo em sua cama (no-
vamente, vemos o branco interligado a inocéncia: enquanto Fernanda
dorme pacificamente e sem ter ideia do que esta acontecendo, Sueli se
prepara e entdo da o salto para o fim da sua vida); é também com esse
pijama que ela atende a porta para receber a noticia de que, do seu
préprio apartamento, sua ex-amante se jogou; o segundo vislumbre
que temos ¢é a partir dos flashbacks proporcionados por Sueli, em que
as duas mulheres se tocam e se olham carinhosamente.

RELACOES INTRINSECAS E
CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de parecerem desconexos, os temas apresentados para
estudo neste texto, ja apos uma primeira analise, se mostraram
intrinsecamente interligados. Uma arquetipia imagética relacio-
nada a mulher lésbica teria relagdo tanto com a identidade formada
coletiva/individualmente dessa comunidade quanto com a memoria
“coletiva” da sociedade em relacao a esse grupo. O primeiro por
meio da causa e efeito, e o tltimo de formado a formador.



Desde o comego, 0 comportamento sexual foi objeto de san¢oes
pela sociedade, tanto verbais quanto nao verbais; sendo submetido
a rigidos sistemas de controle como sigilo, decéncia e modéstia.
“sexuality is related in a strange and complex way both to verbal
prohibition and to the obligation to tell the truth, of hiding what one
does, and of deciphering who one is.” (FOUCAULT, 1988). Esse sis-
tema também parece orbitar na questdo dos simbolos legitimadores
de uma identidade sexual - levantando-se indagacoes interessantes
decorrentes desse contetdo.

Do que podemos nos utilizar para sermos reconheci-
dos pelos membros do nosso ciclo e, mesmo assim,
passarmos despercebidos por individuos de fora
dessa comunidade? - seja por questdes pessoais de
discricdo e/ou seguranca social (fisica e moral). Seria o
cinema - apesar de reflexo de um determinado pe-
riodo - uma instituicdo de difusdo de valores/crencas
sociais que perdura através de residuos e resquicios
presos a memoria coletiva?A course in the represen-
tation of homossexuality in the cinema provides an
opportunity to review how films as a mass art both re-
flect and shape social values. Such a study also allows
for the analysis of the historical underpinnings of con-
temporary attitudes toward sexuality and creates a
framework for discussion of the mechanisms - among
them censorship, the marketplace, politics, religion,
and public pressure, real and imagined - that operate
in the maintenance of value systems and stereotyping
via cinematic images. (MANGIN, 1989)

Trazendo a sétima arte, as representacdes passaram por gradativas
transformacgdes, se antes eram (quase) estritamente dicotomicas,
ganharam profundidade e um certo aspecto dimensional, além de
um crescente nimero de adaptag¢des acerca do tema central tratado
neste artigo - a lesbhianidade. Mas isso nao significa necessariamente
uma evolugao no modo de se retratar algumas vivéncias dissiden-
tes. Como articulado por Daniel Mangin em seu artigo The History of
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Lesbians and Gays on Film, conclui-se que nem sempre um aumento
no numero de representacdes significa uma real melhora na maneira
como determinados individuos sdo percebidos pela sociedade - em
especifico aqueles que ndo se adequam aos padrdes patriarcais cau-
casianos hetero-cis-centrados.

A mulher lésbica, por esse aspecto, mesmo se for caucasiana e
cis, sofre pelo menos um peso duplo sancionatorio: 1) por ser mulher
em um sistema de dominacao falocéntrico; e 2) por ndo se adequar
a representacdo social do que é ser uma mulher. Quanto mais dis-
sidente a essa ordenagao anterior, mais sang¢des sociais a pessoa
terd que suportar. O ndo pertencimento acaba por afetar em grande
parte a identidade individual, ja que ela (ao ligar a memoria) nada
mais é do que a juncdo de uma memodria coletiva vista pelas lentes
do individuo dotado de experiéncias pessoais.

Apesar de representar uma série de experimentagdes no campo
tecnologico, o cinema, principalmente entre os anos de 1934 e 1968,
por motivos que serdao abordados adiante, ndo se esforcou tanto
para trazer as mesmas complexidades em relagdo a construcdo dos
personagens. Do comeco de 1930 até meados da década de 1950, os
filmes, em sua maioria, se apresentavam de forma dicotomica; se-
guindo formulas de mulheres fatais e mocinhas ou homens cretinos
e herdis. No que diz respeito a sexualidade, as tensdes sexuais ndo
passavam disso, apenas tensdes tangiveis em tela, nunca descritas
em voz alta, presentes unicamente em contextos subliminares da
linguagem cinematografica. Muito se devia ao cddigo Hays de cen-
sura cinematografica, instaurado no comeco da década de 1930 e
que regia firmemente (leia-se: bania) qualquer tipo de representacao
explicita fora do eixo patriarcal branco hétero-ciscentrado - naquela
época sendo nomeadas como perversdes sexuais.

De acordo com Guacira Lopes Louro, em Cinema e sexualidade
(2008), “A escolha de atores e atrizes, roteiros, cenarios, musica, guar-
da-roupa, recursos de iluminacao, som, cortes e tomadas, enfim, toda
a parafernalia da linguagem cinematografica era mobilizada para re-
presentar tais posicoes, para dirigir o olhar, construir simpatias e repu-
dios” (em relagao a personagens e suas “moralidades”). Nao obstante,
ela ainda afirma que os espectadores, com o tempo, passam a decodi-
ficar tal linguagem, identificando-se ou rejeitando tais personagens.
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