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Das relagdes entre Retdrica e Semiotica

Em Albaladejo (1988-1989), a Retdrica torna-se instrumento adequado de analise
textual ao assentar-se nas operagdes retoricas - inventio, dispositio, elocutio, meméria
e actio/pronunciatio. Para o autor, a recuperagao desse conjunto de operagdes traz
a possibilidade da conexdo adequada entre Retdrica e Semiética. Primeiramente,
porque a divisdo da Semidtica em sintaxe, semdntica e pragmatica permite que a
inventio, operagao retorica, seja caracterizada como uma operagdo semantica com
finalidade de obtengdo de um conjunto referencial' do texto, e, por isso, constitui-se
como uma fase de constru¢ao discursiva na qual os objetos se estruturam em funcéo
da disposicio sintatica do orador.

Quanto a dispositio, Albaladejo classifica-a, nesse contexto de entrelagamento
Retorica-Semidtica, como operagdo sintatica que objetiva a organizagdo global do
discurso em funcdo da inventio: motivo pela qual ambas possuem fixagdo de limites
ténues entre elas. Nao nos aprofundaremos na dispositio, todavia, a citamos nesse
trecho por seu carater organizador do discurso a que todo texto deve ter. Nas pala-
vras do autor: tanto a inventio como a dispositio tém carater semantico e sintatico
que responde a finalidade persuasiva com a qual o orador estabelece uma relagao
perlocutiva dirigida para o auditério®.

A Semiodtica abarca em seus conceitos o estudo dos signos, a produgao de seus
sentidos e suas respectivas agdes. Por entrelacar-se as linguagens, como esquemas
perceptivos, e habilitar o sujeito na compreensao do potencial comunicativo de todos
os tipos de mensagens, os signos alcancam uma dimensao mais complexa: as semioses.

A investigagdo que interrelaciona Retdrica e Semidtica, preconizada por Al-
baladejo (1988-1989), se manifesta, dessa forma, como possibilidade de anilise a
partir da plena reativagdo da Retdrica ocorrida na segunda metade do século XX.

1 Albaladejo, 1988-1989, p. 11.
2 Idem, 1988-1989, p.11.
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Essa amplitude conceitual da Retdrica, para além dos 4mbitos da elocu¢ao, ocorre
na atualidade pela colaboragdo da Retdrica Classica e da Poética, por intermédio
da dualidade res-verba, proposta por Horacio, fildsofo e poeta da Roma antiga, que
remete a uma condigdo integradora do estudo do texto literdrio e do texto nao literario.

Em perspectiva semiotica analitica, é no intercAmbio comunicativo que se mani-
festam semanticamente a intensdo e a extensdo, definidas como expressdo de carater
emocional e cultural relativas a coisas existentes no mundo: conjunto de significados
aplicados a determinada expressdo em seu contetido extratextual.

O intercambio comunicativo, consequentemente, permite, pela linguagem, que
as coisas existentes no mundo se materializem em signos que atuam no enredo pela
relagdo intensdo-extensdo, principalmente no carater conotativo que as expressoes
levantadas sugerem, tanto no ambito cultural e emocional, quanto no conjunto de
coisas a que os referidos significados se aplicam, em especial, neste estudo, a trama
de Eco (2011).

A argumentagao em perspectiva Retorica e Semidtica

A argumentacdo, em perspectiva Semiotica, objetiva a produgao de sentidos pelo
envolvimento do juizo partilhado em transacao, isto é, o conhecimento negociado
pela interagdo comunicativa entre os interactantes. O argumento corresponde a essa
comunhdo da semiose em relagdo ao interpretante que, assim, pode penetrar no
proprio movimento interno das mensagens e verificar como elas sao engendradas
nos procedimentos e recursos nelas utilizados. Ja em Retorica, o argumento é fruto
da doxa, partilhada na arena de debates, e objetiva o acordo e a adesdo dos espiritos’
para atingir uma concluséao favoravel pelo uso da prova.

Em O Nome da Rosa, Eco (2011) fortifica o enlace emocional e cultural por meio
de metaforas, pela repeti¢ao das semioses relacionadas a imagem dos objetos aliados
ao fazer crer e ao fazer persuasivo que emanam da narratividade e se manifestam
como caracteristicas da tensdo narrativa, em especial como formas do fazer cognitivo
e do fazer persuasivo - fazeres relativos ao discurso vinculados a teoria da semidtica
tensiva. Para Greimas & Courtés (2008)*: o fazer persuasivo esta ligado a instancia de
enunciagdo e consiste na convocagio, pelo enunciador, de todo tipo de modalidades
com vistas a fazer aceitar, pelo enunciatdrio o contrato enunciativo.

Sob esse ponto de vista, nossa andlise se direciona as percep¢des das semioses
labirinto, rosa, desenho e designio pelo jovem e velho Adso, personagem fundamental
de O Nome da Rosa, e dos meios artisticos e retoricos de que se vale Eco para trans-
portar o leitor para o contexto de Criagdo Divina em recriagdo humana e estabelecer,
por fim, pela mimese, a estrutura da inventio da narrativa.

3 O termo “adesdo dos espiritos pertence a Perelman & Olbrechts-Tyteca, como citado em “toda argumentagdo
visa a adesdo dos espiritos e, por isso mesmo, pressupde a existéncia de um contato intelectual” (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2005, p. 16).

4  Greimas & Courtés, 2008 apud Zilberberg (2011, p.196).
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E interessante notar que as semioses selecionadas reforcam a experiéncia do
fazer crer, fazer fazer e convencem o leitor sobre a pertinéncia do fazer cognitivo
das personagens por todo o romance. A exploragdo de mudanga de estados faz re-
feréncia a contextos que remetem a um espaco fisico e espiritual em forma de sigilo,
que interferem nos 4mbitos emocional e cultural dos personagens e determinam as
ligagcdes mais profundas, vinculadas, sobretudo, ao segredo.

Como a modalizagdo das personagens é cuidadosamente estruturada pelo segredo,
a tensdo narrativa em O nome da Rosa estd, pela inventio, associada a sensagao de
posicionar-se no mundo e a realidade do fendmeno vivido e filtrado pela percepcio
cognitiva do velho Adso e do mundo por ele partilhado pela interagdo comunicativa
que envolve o fazer crer em fungao do fazer persuasivo.

Atuam, nessa condigdo, os silogismos retdricos, pois os signos selecionados
permitem que a manifestacdo do mistério se oriente em alegagdes ou premissas que
ndo se referem aquilo que é certo, mas aquilo que é provavel em jogo de assuntos
humanos via argumentagdo. O proprio sigilo constituido em metaforas torna-se
artimanha da trama de Eco, por isso, um claro exercicio de inventio bem-sucedida,
conforme conceitos apresentados a seguir.

Inventio

O conceito de inventio, na teoria classica (Platdo, Aristoteles, Democrito) segundo
Moisés®, vincula-se a no¢ao de mimese, todavia nio como cdpia ou mera imitagdo
mecénica, mas como reproducéo partilhada por um processo criativo de representacio
de coisas e seres. Consiste no encontro, na descoberta dos pensamentos adequados
a matéria do discurso como processo produtivo-criador, do qual se podem extrair
possibilidades de desenvolvimento de ideias contidas na res como instrumento
norteador e argumentativo do discurso.

Em Retorica, conforme Mateus (2018), “a invengéo é inventario onde se colige
todos os procedimentos argumentativos tidos por importantes”. Corresponde,
portanto, a “operagdo que visa extrair da realidade os topicos mais convenientes
para o exercicio retdrico e de os colecionar com vista a convencer o auditdrio™.

Ja na Semiotica, particularmente nos estudos da Semidtica tensiva’, a analise
da inventio articula-se no género narrativo, de maneira que “o campo de agao do
discurso persuasivo implica argumentagao, interpretada, por Zilberberg, “como
funcao; e a tropologia, como funcionamento™. Ambas as nog¢des, conforme o autor,

5 Moisés, 1992, p. 291.
Mateus, 2018, p. 125.

7 Semiotica tensiva: Desenvolvimento atual da semidtica de linha francesa preconizada pelo semioticista francés
Claude Zilberberg. E caracterizada, em linhas gerais, por conceder lugar privilegiado a continuidade e 4 afetivi-
dade no discurso. Tem por objeto de estudo a significagio e possui uma base interdisciplinar que faz dela uma
das mais avangadas teorias do texto/discurso da atualidade. Uma delas ¢ a fenomenologia, a qual vem sendo
resgatada nas ultimas décadas pelos estudos semiéticos. A virada fenomenoldgica, dentro da qual se insere a
semi6tica tensiva, implica uma mudanga em que o aspecto sensivel da significagao se sobrepoe ao inteligivel.

8 Zilberberg, 2011, p. 196.
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sao adequadas para levar em considera¢ao a perscrutagdo do sentido como base da
andlise tensiva.

Em Eco (2011), a inventio acontece pela inventariagdo de um procedimento
versatil de criacdo de metaforas, que interrelaciona aspectos culturais e emocionais
a imagens dos objetos intitulados retérica da agudeza - “doutrina seiscentista que
define agudeza como efeito inesperado de sentido obtido pela condensagdo meta-
forica de conceitos extremos para a producao do ‘belo eficaz’ ou efeito inesperado™
com intento a maravilha, ao espanto que agrada e persuade.

Essa atitude inventiva, que estabelece relagdes culturais e cognitivas entre os ob-
jetos analisados, consagra a argumenta¢ao na trama. Tais objetos estao vinculados
a sensac¢do de realidade e geram a tensividade narrativa perceptiva ao velho Adso,
tido como sapiente e experiente das questdes que o atormentavam no periodo de sua
mocidade ao escrever o manuscrito a respeito de suas vivéncias, enquanto jovem.

A analise

No plano retérico, a inventio consolida-se de modo harmonioso pela criagdo
de metaforas expressivas e encadeadas para a manutengdo do segredo. No plano
semiotico, as semioses labirinto, rosa, desenho, designio fundamentam-se como
inventéario semantico e metaférico na obra de Eco (2011) em tensividade narrativa
por meio do fazer crer e do fazer persuadir pelos argumentos.

Esses sdo construidos pelo velho Adso na escrita do manuscrito que, por sua
vez, incorpora um caréter divinizado e humanizado na revelagao do fazer cogni-
tivo na experiéncia vivida pelo jovem Adso. Esse carater dual se entrelaga em um
enredo medieval-policialesco constituido em sete dias — tal como o numero de
dias da Cria¢ao Divina - nos quais as personagens creem que o Apocalipse chegou
ao mundo. O cenario, que também ressalta o divino e o humano, esta resumido
aos meandros da abadia. No plano da agdo, o divino e a fraqueza humana sobres-
saem-se: a analogia a prevaléncia das forgas do fogo do inferno, predominante no
final do romance.

O estabelecimento de relacdes entre o divino e o humano estd em todo o ro-
mance: Guilherme de Baskerville e o jovem Adso sdo convidados a solucionar
casos obscuros de mortes que seguem o script biblico descrito em episédios no
livro do Apocalipse. As impressoes do local, as personagens, sobretudo o velho
Jorge, e os eventos de morte ocorridos causam no jovem Adso uma turbuléncia
de sensacdes e sentimentos que envolvem a tensdo dos limites entre o bem e o
mal e o estudo, como obten¢ao do conhecimento e sabedoria, em contraposi¢ao
a curiosidade, uma atitude maléfica.

A curiosidade e 0o medo exercidos no rapaz marcam em sua mente os designios
do sagrado e do profano que moldam seu amadurecimento até a escrita do livro

9 Hansen, 2000, p.317.
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por um Adso envelhecido, préximo, portanto, de sua finitude. O manuscrito per-
manece escondido por séculos e nos chega como conhecimento por personagem
desconhecido que, por curiosidade, o encontra em um antiquario. Por aché-lo
interessante, torna-o publico, apesar de considera-lo obscuro quanto a autoria
e a veracidade. Tal situagao foi escrita por Eco em capitulo & parte do romance
intitulado “um manuscrito, naturalmente”.

Concluindo, estou cheio de duividas. Nio sei exatamente por que me decidi a criar
coragem e apresentar como se fosse auténtico o manuscrito de Adso de Melk.
Digamos: um gesto apaixonado. Ou se quisermos, um modo de libertar-me de
numerosas e antigas obsessdes [...] (ECO, 2011, p. 45).

As numerosas e antigas obsessoes referem-se a uma de muitas rosas que percor-
rerdo a narrativa em metaforas com o sufixo osa'’. Esse “jogo” ou “giro moderno
desconstrutivista” linguistico abarca os significados, a producao dos sentidos e
justifica a inser¢ao dos pensamentos da filosofia nominalista, na qual “os signos
s6 podem ser interpretados com outros signos™".

Dessa maneira, outros jogos linguisticos com o sufixo osa estao inseridos na
obra pelo fazer cognitivo do velho Adso como escritor do manuscrito e em fazer
crer e fazer persuadir pelos argumentos que refletem a impiedade da Igreja para
com os pobres, o cometimento dos pecados capitais, o excesso de regras impostas
ante a impossibilidade de acesso aos livros, visto ser essa proibi¢do a tnica fonte
do desabrochar do conhecimento divino puro, isento de malicia. Novamente, é
perceptivel o acento tematico sobre o sagrado versus o profano.

Seguem abaixo exemplos com o sufixo osa que estruturam o jogo linguistico
do desabrochar da rosa em Eco (2011) e fundamentam o fazer cognitivo e o fazer
persuasivo do velho Adso em argumentagao a respeito das atitudes da Igreja:

“[...] Apds a ceia o Edificio é fechado e ha uma regra muito rigorosa que proibe
qualquer um de chegarla [...]""%.

O excerto ressalta o pecado da curiosidade em favor da manutengido do estu-
do - curiositas versus studiositas -, que o sigilo esvazia o proprio signo rosa, como
metafora da Igreja, pelo rigor imposto pela ordem religiosa.

10 Sufixo osa em andlise coincidem em lingua italiana e lingua portuguesa. Fonte de pesquisa em pdf de Il nome
dela rosa: (62) <UMBERTO ECO IL NOME DELLA ROSA | Francesco Bertone - Academia.edu> acesso em 5
de fev.2022.

11 Eco, 2011, p. 26.

12 Idem, p. 75.
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“[...] A ordem ainda é poderosa, mas o fedor das cidades paira por perto de nossos
lugares santos, o povo de Deus esta agora voltado aos comércios e as guerras de
facgdo [...]7".

Na conversa com o abade, ressalta-se o carater sagrado versus profano que se-
para a Igreja, por seu poder em contraposi¢ao a pobreza das cidades que rodeiam
0 mosteiro, mesmo que seja a propria ordem religiosa que descarte o lixo para os
pobres se alimentarem e o reutilizarem.

« ~ . sA114
[...] obra de amorosa conexdo regida por uma regra celestial”*.

Amorosa como adjetivo que qualifica a Ordem franciscana, rosa do Senhor, vista
como detentora de poder, por combater os negdcios terrenos da Igreja.

“[...] como a ordem franciscana crescia e atraia para si os melhores homens, tornava-
se muito poderosa..”".

Poderosa como adjetivo que qualifica a Ordem franciscana por seu poder em
crescimento em comparagdo as demais ordens religiosas.

“[...] nao gostaria de decidir sozinho uma coisa tdo dolorosa [...]”'

Diz respeito a dor exposta por Nicola a Guilherme em ter que tomar uma decisdo
quanto aos sigilos encobertos por discursos ocultos, aos quais se referem a Aristo-
teles e que estes s6 podem ser revelados caso os sabios decidam quando e como.

“[...] mas ndo era aquele siléncio que segue & paz operosa dos coragdes...”"”.

Nogao de opressdo ante o labor das regras impostas as quais os monges deve-
riam seguir para a salvagdo de suas almas do inferno.

O acento tematico que evidencia o carater studiositas versus curiositas se ma-
nifesta pela subversdo. Argumentativamente, as regras de inacessibilidade aos
livros por mera curiosidade devem se tornar designio para os monges e visitantes
daquela abadia, pois apenas com o estudo rigido se atinge o conhecimento divino.

Todavia, para Guilherme e o jovem Adso, como investigadores das mortes
subitas, toda regra é passivel de ser posta em duvida pelo pecado da curiosidade.
Por isso, mesmo na condi¢do de seguidor da liturgia religiosa, Adso reporta os

13 Ibidem, p. 75.
14  Eco, 2011, p. 85.
15 Idem, p.91.

16 Ibidem, p. 135.
17  Ibidem, p. 173.
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questionamentos experienciados em sua juventude. Dentre os quais: seria possivel
destruir a morte, designio divino imposto por Deus ao ser humano, com a posse
do livro proibido através da libertagao do medo?

A liturgia impde-lhe de novo, de acordo com o designio divino, o medo da morte. E
deste livro poderia nascer a nova e destrutiva aspiragdo de destruir a morte através
da libertagdo do medo [...]*

Essa davida surge do poder exercido pelo velho Jorge no jovem Adso e marca a
tensdo de sua vida e vivenciada pelas semioses em sigilo: labirinto como designio de
vida terrena, rosa como imagem da beleza e da perfeicdo humana em rosaceas, rosa,
meio de compreensédo da vida espiritual e monastica como membro da igreja - Rosa
de Saron - e rosa, simbolo da fragilidade humana e da morte terrena -rosa-glosa.

Ademais, é nesse periodo em que Adso lida com o impulso dos desejos sexuais,
a defini¢do do papel da mulher na Igreja, os dominios dos pecados capitais e os
percursos perversos da mente humana em maquinar mortes que conclamam o caos
como universo reinante. Eis o relato feito por Guilherme, reportado pelo velho Adso
em seu manuscrito:

Cheguei a Jorge. Cheguei a Jorge através de um esquema apocaliptico que parecia
reger todos os crimes, contudo era casual. Cheguei a Jorge procurando um autor de
todos os crimes e descobrimos que cada crime tinha no fundo um autor diferente,
ou entdo nenhum. Cheguei a Jorge seguindo o designio de uma mente perversa e
raciocinante, e nao havia designio algum, ou seja, Jorge mesmo fora dominado pelo
proprio designio inicial e depois se iniciara uma cadeia de causas, e de concausas,
e de causas em contradi¢do entre si, que procederam por conta prépria, criando
relacdes que nao dependiam de qualquer designio. Onde esta toda a minha sabedoria?
Comportei-me como um obstinado, seguindo um simulacro de ordem, quando devia
bem saber que ndo ha uma ordem no universo."”

[...] Abiblioteca é um grande labirinto, signo de labirinto do mundo. Entras e ndo
sabes se sairds. Ndo é preciso violar as colunas de Hércules... Entdo nio sabeis como
se entra na biblioteca quando as portas do edificio estdo fechadas??

Porém, quando minh’alma, enlevada por aquele concerto de belezas terrenas e de

majestosos sinais sobrenaturais, estava prestes a explodir num cintico de alegria, o olho,

acompanhando o ritmo harmonioso das rosaceas floridas aos pés dos ancides [...]”*

18 Eco, 2011, p. 547.
19 Idem, p. 552.

20 Ibidem, p. 206.
21 Ibidem, p. 552.
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Da curiosidade surge a nogdo de que o designio humano, diferentemente do
divino, definha como a rosa que desabrocha e, por fim, se despetala: a morte é a
finitude do humano. Porém ha meios de se alcancar a infinitude pela obra humana?
Outra duvida que Eco (2011) elabora na voz Guilherme e que é reportada pelo velho
Adso, em metafora eficaz: cada ser na condi¢do de rosa colabora como glosa para a
completude da obra Divina em seu caminho terreno.

Ao considerar cada criatura como rosa, o velho Adso, como criador do manus-
crito, produz essa imagem: rosa-glosa como metafora da vida e da obra individual
constituida em nota, esclarecimento, critica, censura e/ou desaprovacio do construto,
que amplia o mistério de vida proposto por Deus, como Criador, visto o vocabulo
glosa, por seus significados possiveis, produzir mais mistérios do que solugdes.

Era, tento agora entender, como se todo o universo mundo, que claramente ¢ como
que um livro escrito pelo dedo de Deus, em que cada coisa nos fala da imensa bondade
do seu criador, em que cada criatura é como escritura e espelho da vida e da morte,
em que a mais humilde rosa se faz glosa de nosso caminho terreno [...]*

O entrelagamento retérico-semidtico ocorre igualmente na semiose labirinto e
nos argumentos que estruturam o objeto por seu valor artistico em metaforas que
variam desde a personificacdo do espaco, do mundo, do homem até sua demoni-
zagdo, por se tornar motivo de curiosidade dos monges ante o adentrar misterioso
de suas passagens:

“rompeu os selos do labirinto™.

A argumentagio esta fundada na mimese do Apocalipse e faz alusdo aos selos
apocalipticos abertos ressaltando os flagelos da peste, da fome, da guerra e da
morte. Demarca, igualmente, a culpa pela ocorréncia do pecado da curiosidade, no
momento em que 0s personagens “penetram” o espago da biblioteca projetada em
desenho labirintico.

“especialista em labirinto™.

O excerto evidencia que o labirinto exige alguém com experiéncia de vida para
lidar com os percalgos do caminho em seu interior:

“Como é belo o mundo, e como sio horriveis os labirintos!” [...] “Como seria belo o
mundo se houvesse regras para andar nos labirintos™>.

22 Ibidem, p. 338.
23 Ibidem, p. 207.
24  Ibidem, p. 225.
25  Ibidem, p. 226.
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No excerto, ocorre o distanciamento e aproximagdo da comparagio de mundo
a labirinto, bem como a inserc¢éo do labirinto no mundo.

“visceras do labirinto”?.

Ocorre a personificagdo do labirinto;

“.. de que todo o labirinto outra coisa ndo era sendo uma imensa pira de sacrificio,

preparada a espera duma primeira fagulha™.

O labirinto é identificado como uma imensa pira. Primeiro por seu formato
elevado e por vir a ser consumido pelo fogo — em seu simbolismo destruidor -, haja
vista o final proposto pelo autor da narrativa com a enunciagdo escrita na noite do
sétimo dia:

“Onde ocorre a ecpirose e por causa do excesso de virtude as forcas do inferno

prevalecem”.

“era verdade que o labirinto estava organizado do modo como haveis imaginado, era
verdade que se entrava no finis Africae tocando a palavra guatuor, era verdade que o

livro misterioso era de Aristoteles [...]7%.

O labirinto é caracterizado como espago detentor de um enigma relativo ao
principio e ao fim da prépria vida, no qual o mundo, o homem e o percurso de vida
percorrido sdao os mesmos. “E que espiral é o ser do homem! Nessa espiral quantos
dinamismos se invertem! Nao se sabe mais imediatamente se corremos para o centro
ou se nos evadimos™.

No jovem Adso, o labirinto exerce uma for¢a mental que lhe imputa desejos se-
xuais pela ideia de penetragao e culpa, como em: “[...] Alinardo conta coisas bastante
interessantes sobre o labirinto e sobre o0 modo de nele penetrar™'; no trecho “[...]
Onde finalmente se penetra no labirinto [...]”** e em: “capaz de confundir quem quer
que o percorra, ja agitado por um senso de culpa®; além da mistura de sensagdes e
sentimentos que se manifestam no sexto dia como prenuncio do Apocalipse.

Mediante o exposto, é no sexto dia (6), na terca (3), apds a terca (3) e na sexta
(6) que as semioses labirinto, rosa, desenho e designio se manifestam em toda a sua

26 Ibidem, p. 370.

27  Ibidem, p. 557.

28  Ibidem, p. 552.

29  Ibidem, p. 564-565.

30 Bachelard, 1974, p. 495.
31 Eco, 2011, p. 204.

32 Idem,p.217.

33 Ibidem, p.271.
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tensidade narrativa por meio do torpor que invade o jovem Adso ao ouvir o Dies
irae dentro da abadia.

Primeiro, a disposi¢do numérica dos capitulos: o sexto dia, terga, apds a terca e
sexta (6, 3, [apds] + 3, 6 = 6, 6, 6) prenunciam o Apocalipse que, por fim, se aproxima
e se distancia mimeticamente da obra inicial do Criador: o descanso no sétimo dia
versus a finitude apocaliptica em virtude da ma conduta humana.

Segundo, na Coena Cypriani** vista por Adso em sonho, que apresenta monges
entre os personagens biblicos tidos como ladrées, que se desentendem ao final da
festa, e participam da manifestagdo de todos os pecados capitais em favor de um
proposito que deveria ser divino: a celebragdo das bodas entre a Igreja, esposa do
Criador tornada prostituta — e o esposo: Cristo. Nesses casos, as semioses perdem
seu valor espiritual em favor da luxuria e da materialidade:

[...] outras figuras muliebres, uma vestida com um manto branco recamado sobre
uma veste escura adornada por uma dupla estola de ouro pespontada de flores do
campo: a segunda tinha um manto damasco amarelo sobre uma veste cor-de-rosa
palido constelada de folhas verdes e com dois quadrados tecidos em forma de labirinto

marrom [...]*.

[...] E apertava o primeiro e o sétimo dos quatro que despontavam disformes como
espectros, do fundo do espelho, o espelho era feito em cacos e dele caiam no chio,
ao longo das salas do labirinto, vestes multicores incrustadas de pedras, todas sujas

e rasgadas [...]*.

[...] intenso e mucoso rubi do coragio, a fileira perlacea dos dentes todos iguais
dispostos em colar, com a lingua qual penduricalho rosa e azul, os dedos alinhados
como cirios, a marca do umbigo amarrando os fios do tapete estendido do ventre...””.

Terceiro, o designio humano de Adso em driblar a morte com escrita do manus-
crito para a eternidade, como acento tematico da inventio, materializa-se em mimese
e subversdo da obra do Divino Criador. Adso ndo pode ser Deus, todavia, pode
contribuir com uma glosa sendo rosa em seu fazer humano: a escrita do manuscrito.

34 A Cena Cypriani ou Coena Cypriani (a Ultima Ceia Cyprien ) ¢ um texto em latim e prosa atribuida
erroneamente a Cipriano , bispo de Cartago ( III século). A obra foi composta no IV século ou no V século,
por um autor anénimo cuja identidade é desconhecida, embora alguns historiadores sugeriram o nome de
Cipriano Gauleses ("Cyprianus Gallus"). La Cena (literalmente, em latim, "o jantar") encena comicamente
um banquete para o qual sdo convidados os protagonistas da Biblia e que, na sequéncia dos furtos cometidos
clandestinamente durante a festa, degenera em rixa entre todos os convidados. Fonte: <Cena Cypriani-frwiki.
wiki. Enderego URL? Acessado> em 04 ago. 2022.

35 Eco, 2011, p. 498.

36 Idem, p.499.

37 Ibidem, p. 504.
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Consideracgdes finais

A materializacdo da inventio em O nome da rosa ocorre retoricamente da mimese
e da subversdo do contexto da Criagdo Divina — Génesis, descanso no sétimo dia e
Apocalipse - estruturada argumentativamente por metaforas relativas as percepgdes
arespeito da vida e da morte reportadas pelo velho Adso, quando jovem junto a seu
mestre Guilherme de Baskerville. As semioses labirinto, rosa, desenho e designio,
semioticamente, fundamentam as impressdes do personagem a respeito da abadia,
da caracterizagdo do velho Jorge, do enredo das mortes a serem desvendadas, bem
como do excesso de proibi¢des, regras e sigilos adotados pela Igreja.

Dentre essas impressdes, as semioses selecionas se caracterizam como inventario
que fundamentam representagdes de coisas e palavras — res-verba - que conotativa
e culturalmente assumem diferentes produgoes de sentido na tensividade narrati-
va — intensdo-extensdo. O fendomeno da expressio, conforme analise, entrelaca-se a
metafora como funcionamento da argumentagdo em fungio da tensividade narrativa.

Dessa forma é que labirinto assume a forma de biblioteca, percurso de vida, de
mundo ao mesmo tempo em que se insere no mundo como desenho em sigilo de
designios espirituais relativos a obten¢do do conhecimento em uma abadia medieval
repleta de pecados: desejos, curiosidades e culpas.

Por sua multiplicidade de sentidos, ao final, a rosa se esvazia no sufixo osa em
favor de adjetivos que caracterizam a Igreja e suas ordens que demonstram atitudes
sagradas e profanas, até vir a ser glosa em referéncia a cada ser que anseia a eternidade
na obra-mor do Criador. Obra inigualavel em poder, na qual cada um apenas pode
colaborar como particula em suas infimas atitudes no percurso labirintico terreno.

Nesse sentido, Adso alcanga seu objetivo mesmo sem saber que o manuscrito
algaria voo préprio séculos mais tarde: esta prestes a desvendar o mistério da morte
ante o frio que se aproxima e a dor que sente, todavia deixara seu nome para a poste-
ridade ao ser criador, mesmo em mimese, da obra-mor do Divino Criador: “A rosa

antiga estd no nome, e nada nos resta além dos nomes™®.

38 Aproveito a oportunidade para dedicar esse artigo a minha muito amada orientadora e mae académica.
Professora Regina Célia Pagliuchi da Silveira, meu eterno abrago e agradecimento por ter me ensinado a ser
quem hoje sou. Tenho em mim o perfume da rosa que me dedicaste, por isso, oferto-te essa pequena glosa em
agradecimento. Gratiddo infinita a quem comigo partilhou tempo, carinho e conhecimento...
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