Inventio em O Nome da Rosa
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Introdugao

O objetivo deste texto é verificar como se da o processo de Inventio no romance
O Nome da Rosa, de Umberto Eco’, e tragar paralelos entre os conceitos de verdade
e de opinido. Em decorréncia, questdes fundamentais se colocam: como ocorre a
inventio na construgao do ethos’ das personagens? De que forma as provas retdricas
sao constitutivas da inventio? Ha influéncia dos lugares nessa constituicdo? Para
esclarecer aspectos tedricos nos quais a inventio se insere, valemo-nos de Aris-
toteles (2005), Cicero (2001, 2005), Quintiliano (2015), Barthes (1975), Ferreira
(2010) e Reboul (2004).

O conflito entre verdade e opinido, atualizado no choque entre os discursos
retdrico e cientifico, remonta a Platao?®, que condenava a retérica por nao produzir
conhecimento, em outras palavras, a verossimilhanga era suficiente para formar
opinides, mas somente o conhecimento verdadeiro deveria vir da demonstragao
dialética. Aristoteles?, tempos depois, ressignificou a efetividade da retdrica ao
separar seu campo de atuagdo daquele dominio especifico da ciéncia. A partir
dessa divisao, ndo era esperado que a retérica gerasse conhecimento verdadeiro,
uma vez que operava no mundo contingente. Aqui se estabeleceu uma diferenca
entre a ciéncia, que trata da demonstragdo com base em silogismos, e a retodrica,
que, por meio da argumentagdo e dos entimemas, admite opinides partilhadas.

Com tal distingdo estabelecida, a retdrica permaneceu como ordenadora do
discurso durante toda a Antiguidade grega e romana até a denominada Idade
Média e comegou a declinar no século XVI para praticamente desaparecer no
século XVIII, com as transformagdes sociais e culturais e o advento de um dis-

Umberto Eco (1932-2016).

2 AristSteles menciona as provas que residem no carater moral do orador (ethos), no modo como se dispde o
auditorio (pathos) e no préprio discurso (logos). Lembremos que a persuasio pelo ethos ocorre na medida
em que o orador inspira confianc¢a no auditério e contribuem para tal o0 mostrar-se sensato, sincero, simpatico,
digno e com disposigdo a auxiliar o leitorque, por sua vez, reveste-se de sentimentos que o orador nele desper-
tou: pathos — paixdes, emogdes que foram motivadas pelo discurso. A terceira prova — o logos — por sua vez, se
refere & argumentagéo propriamente dita.

3 Platdo, 424/427 a.C., 348/347 a.C

4 Aristételes, 384 a.C., 322 a.C.
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curso que expressava a singularidade. O fazer artistico é inico.’ Assim, a retdrica
perdeu a centralidade e passou a restringir-se a elocu¢io ou, de forma pejorativa,
ao discurso sem substancia que, apesar de seu ressurgimento em meados do século
XX, ainda subsiste o sentido depreciativo. Assim mesmo, a retdrica persistiu, até
quando estava a margem do discurso, e hoje tem sido aplicada a diversos campos
do conhecimento.

Para o orador de qualquer tempo, os géneros organizados por Aristoteles, por
exemplo, ainda sdo fundamentais: o demonstrativo, que pretende elogiar ou vilipen-
diar; o deliberativo, que se efetiva no aconselhar ou desaconselhar; e o judicidrio,
que contempla a controvérsia legal e comporta acusagao ou reclamagao e defesa.
Dessa forma, para quaisquer desses géneros, segundo o filésofo estagirita, o orador
deve utilizar das etapas da retorica que, conforme Reboul, “representam as quatro
fases pelas quais passa quem compde um discurso’: inventio, dispositio, elocutio
e actio. Cicero acrescentou a memdria, assim, temos, de acordo com o estudioso
romano: a invengio, a disposicio, a elocu¢do, a memoria e a pronunciacio.

A inventio é a descoberta de coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem a causa
provavel. Dispositio é a ordenacdo e distribuigdo dessas coisas: mostra o que deve ser
colocado em cada lugar. Elocutio é aacomodagio de palavras e sentencas adequadas
a invengdo. Memoria ¢ a firme apreensao, no 4nimo, das coisas, das palavras e da
disposicao. Pronunciatio é a moderagdo, com encanto de voz, semblante e gesto’.

Ferreira lembra que “a inven¢ido pode ser invisivel para o auditdrio, mas é sen-
sivel para o analista, pois se traduz na disposi¢do, na elocugdo e na agdo™, assim o
objetivo deste texto é verificar o processo de Inventio em O Nome da Rosa, objeto
deste nosso estudo, que, acreditamos, pode demonstrar como a inventio se torna
fundamental para o bom exercicio retdrico.

Contextualiza¢ao

O romance O Nome da Rosa foi lancado pela Editora Fabbri-Bompiani, em
setembro de 1980 e, no ano seguinte, ganhou o prémio Strega®. Em 1986 foi adap-
tado para o cinema, dirigido por Jean-Jacques-Arnaud. Segundo Eco, a obra foi
escrita “porque me deu vontade” [...]. Comecei a escrever em 1978, movido por uma

5 Kant, por exemplo, condenava a retérica a irrelevancia por considera-la um conjunto de técnicas e preceitos
repetidos, automaéticos em contrapartida ao que considerava arte, ou seja, o artista nao pode ensinar sua criati-
vidade, o talento néo é instrumentalizavel.

Reboul, 2004, p. 44.

Cicero, Retdrica a Herénio, 2005, p. 56.

Ferreira, 2010, p. 63.

O Prémio Strega é o mais famoso entre os reconhecimentos concedidos a uma obra narrativa italiana. Apesar
de pouco conhecido no Brasil, o concurso tem forte influéncia sobre os leitores. Tem também impacto nas
atividades editoriais e ampla cobertura midiatica. (2021, 1).
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ideia seminal. Eu tinha vontade de envenenar um monge. Creio que um romance
possa nascer de uma ideia desse tipo, o resto é recheio que se acrescenta ao longo
do caminho”*’ O autor diz que a ideia do romance deveria ser mais antiga, pois
teria encontrado um caderno com anotagdes sobre monges e um mosteiro. Havia
também o desejo de pesquisar nos assuntos de “medievalista em hiberna¢ao”, con-
forme se denomina, uma vez que possuia muito material sobre o assunto. Aqui ja
temos uma referéncia a inventio, conforme recuperamos de Cicero'' que reforga
que a inventio é empregada nas seis partes do discurso'*: exdrdio narragéo, diviséo,
confirmagdo, refuta¢ao e conclusdo e, na obra De Inventione tem como centro a
apresentacdo dos preceitos da inventio, de base aristotélica, ou seja, a invencao
cabe encontrar os argumentos para persuadir o ouvinte.

Eco esclarece sobre o processo, o tempo em que se passa o romance, a cosmologia,
a narrativa, o estilo e o auditdrio. Explica, também, sua visdo de p6s-modernismo
sobre a Historia, a ironia, o riso, o agradavel e, ao tratar especificamente da de-
fini¢ao do titulo “O Nome da Rosa’, acrescenta: “Um titulo, infelizmente, ¢ uma
chave interpretativa”®’. Nesse sentido, ja demonstra cabalmente que a op¢ao por
determinado nome de uma obra é um exercicio de inventio e de poder criativo
do autor:

A idéia (sic) de O nome da rosa veio-me quase por acaso e agradou-me porque
a rosa é uma figura simbolica tdo densa de significados que quase ndo tem mais
nenhum: rosa mistica, e rosa ela viveu o que vivem as rosas, a guerra das duas rosas,
uma rosa é uma rosa e uma rosa € uma rosa, os rosa-cruzes, grato pelas magnificas
rosas, rosa fresca cheia de odor. Isso acabaria despistando o leitor, que ndo poderia
realmente escolher uma interpretagdo; e ainda que tivesse percebido as possiveis
leituras nominalistas do verso final, ja teria chegado justamente ao final, ap6s ter
feito as mais variadas escolhas. Um titulo deve confundir as idéias (sic), nunca
disciplina-las'.

O romance, de carater detetivesco, é dividido em sete secoes e cada uma cor-
responde aos sete dias em que William/Guilherme e Adso, detalhados adiante,
personagens principais, permanecem na abadia. Cada segdo ¢ dividida em perio-
dos ligados as horas litirgicas em que os monges beneditinos rezam, estudam, se
alimentam e trabalham.

10  Pods-escrito a O Nome da Rosa, 1985, p. 8.

11 Cicero, Retdrica a Herénio, p. 57

12 Seis partes do discurso, segundo Cicero: exdrdio é o inicio do discurso, por meio do qual se dispde o &nimo
do ouvinte; narragao ¢ a exposi¢do das coisas como ocorreram ou como poderiam ter ocorrido; divisdo é o
meio pelo qual explicitamos o que estd de acordo e o que estd em controvérsia e anunciamos o que o orador vai
falar; confirmagio é a apresentagdo dos argumentos com asseveragio; refutacao é a destruigdo dos argumentos
contrarios; conclusio ¢ o término do discurso, de acordo com as regras da arte retdrica.

13 Pés-escrito a O Nome da Rosa, 1985, p. 5.

14 Idem, ibidem, p. 5.
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No primeiro dia, sdo apresentadas as personagens principais, o layout da
abadia e os conflitos centrais internos da Igreja Catélica e dessa com os poderes
do mundo secular da época. No segundo, Venancio de Salvemec, monge tradutor
e estudioso de grego, é encontrado morto em um tonel de sangue de porco. Para
resolver o crime, William e Adso atravessam um labirinto que guarda a biblioteca.
Embora enfrentem dificuldades, conseguem entender a organizagao dos livros e
encontram uma sala secreta, conhecida apenas por poucos frades autorizados.
Descobrem ainda que Adelmo, o primeiro monge assassinado, havia tido relagoes
libidinosas com Berengar. No terceiro dia, Berengar desaparece e a sensagao de
destrui¢ao se intensifica. O submundo da abadia é exposto quando sao encontrados
varios homens itinerantes que ali se refugiaram apo6s uma vida de crimes. Todos
passam a suspeitos e ninguém esta seguro. Existe, em meio ao inquérito, a busca
por um livro que desaparece da biblioteca.

No quarto dia, Berengar ¢ encontrado afogado em uma banheira. Neste ponto
do romance, chega a delega¢ao papal para iniciar investiga¢des e percebe-se uma
diferen¢a importante entre William, sabio, que utiliza a razao no inquérito, e o
inquisidor Bernard Gui, pessoa brutal, pois semeia o medo. Ha forte contraste
entre os métodos brutais de Gui e a confian¢a de William no empirismo. Ocorre
ainda a prisao da camponesa amada por Adso que, embora inocente, sera quei-
mada como bruxa, em alegoria ao triunfo da inquisigdo. O quinto dia inicia com
o julgamento de Remigio, o despenseiro, que Bernard Gui, o inquisidor, suspeita
ser o assassino, devido ao passado conturbado do monge e sua associagao com
hereges. Remigio, ap6s tortura infligida por Gui, admite seus erros passados e
confessa os assassinatos recentes, mas esta claro que teria sido for¢ado a confisséo.
O romance, portanto, continua a questionar a natureza e a fungdo da autoridade,
incluindo o poder da Inquisi¢ao, a autoridade do Imperador e a integridade do
Papa como representante de Cristo na terra. O quinto dia finaliza com o assassinato
de Severino, outro monge, e o bibliotecario Jorge profere um sermao torturan-
te sobre a vinda do Anticristo. O sexto dia comeg¢a com o desaparecimento do
bibliotecario Malachi, seu retorno nas oragdes da manha, sua queda e morte em
seguida. William intensifica a investigacdo e descobre que as rivalidades da abadia
giram em torno do posto de bibliotecdrio: o nomeado para o cargo normalmente
é o proximo abade. Todos passam a suspeitos, até o abade, que fica bravo porque
William nao consegue resolver os assassinatos, a Inquisi¢ao se envolve nos assuntos
da abadia e sua autoridade é diminuida. William é dispensado devido aos muitos
questionamentos que faz e todos esperam nova morte.

No inicio do sétimo dia, William e Adso chegam a sala mais secreta da biblio-
teca, onde Jorge, o bibliotecario cego, os aguarda. Ele é o cérebro dos assassinatos.
Controla a biblioteca ha mais de 40 anos, e quando ficou cego, passou a controlar
os nomeados como bibliotecarios. William confronta Jorge e exige que liberte a
proxima vitima, o abade, atraido a biblioteca. Jorge recusa e o abade morre sufocado
na escada onde estava preso. William exige o livro que faltava - segundo livro da
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Poética de Aristoteles em cuja segunda parte o filésofo discute sobre o riso e as
virtudes da comédia - perdida ha séculos. Diz que o livro é perigoso, mas permite
que William o veja. Jorge insiste que ndo matou: eles teriam morrido por seus
proprios pecados e ficam enigmas: a obra ndo fornece respostas. Apenas perguntas.

O Nome da Rosa e Inventio

Para Aristoteles, a Inventio ou etapa argumentativa integra o assunto sobre o
qual se vai tratar. Reboul acrescenta que é “a busca que o orador empreende de
todos os argumentos e de outros meios de persuasdo relativos ao tema do seu
discurso””, e completa que, de um lado, é o inventario de todos os argumentos
disponiveis ou necessarios e, de outro, ¢ a “criagdo de argumentos e instrumentos
de prova’'®. Trata-se, entdo, da primeira parte da retdrica aristotélica, ou seja, a
procura dos argumentos.

Apos breve contato com O Nome da Rosa, podemos dizer que o romance de
Eco é um compilado de Inventio. O autor reconhece, no seu Pos-escrito’, que
passou alguns anos coletando material para a elaboragao desse romance, uns pou-
cos pensando especificamente em como faria tal composi¢do e muitos outros na
busca de matéria sobre o assunto de que realmente gostava: a Idade Média (IM).
Assume que, como sempre gostou de tudo que se refere a IM, escolheu ambientar
seu romance naquela época. Para tanto, foi necessario um levantamento rigoro-
so e com critério sobre as ocorréncias, em processo de inventio que, apesar de
exaustivo, ndo precisa ser desagradavel. Nesse caso, o fato de trabalhar com algo
que realmente apreciava, mostra a presenca, em Eco, do delectare, que “é agradar,
manter viva a aten¢io do auditério. E o dado estimulante do discurso, aquele que
movimenta o gosto.”!®

Além de elaborar um romance de cunho policial porque envolve o auditério
em trama intrigante, mesmo lido de maneira superficial, é capaz de prender pelo
suscitar das emogdes, pelo verossimil. Eco oferece ambientagao detalhada e abun-
dante base documental que possibilita o estudo das relaces de poder, mostradas
sob alguns aspectos, a produ¢ao do conhecimento a partir de encadeamentos
politicos que abrangiam religido e ciéncia, religido e poder politico; informagoes
restritas a poucos e meios de comunicacao detidos por eles; disputa de poder entre
cargos; contendas territoriais.

Lembramos Cicero e a obrigacao de o orador falar de todos e quaisquer assuntos.
Ao citar “nds tinhamos a nossa disposi¢do todas as fontes fornecidas por todos os
mestres que existiram desde o inicio mais longinquo da arte até os nossos dias e
nos foi possivel escolher os que quiséssemos”, [para falar da inventio] Cicero re-

15 Reboul, 2004, p. 54.

16 Idem, ibidem, 2004, p. 44.

17 Pos-escrito a O Nome da Rosa,s.n°®
18  Ferreira, p. 16.
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forca que a inventio é um levantamento do que existe sobre o que se deseja expor,
uma abundancia de assuntos que pode gerar uma profusiao de palavras; se existe
nobreza nos assuntos de que se fala, surge da natureza do assunto certo esplendor
natural das palavras. Assim, facilmente, na riqueza de assuntos, da propria natu-
reza fluirdo os ornamentos da ora¢do, sem guia algum, desde que seja exercitada.

Nesse sentido, O Nome da Rosa lembra também Reboul, para quem “A inventio
¢ a descoberta de coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem a causa provavel”",
ou seja, para que esses aspectos fossem privilegiados no romance e fizessem sentido,
foi necessaria refinada pesquisa, que incluiu a historia da Igreja Catdlica, questoes
da sociedade medieval, o obscurantismo filosofico da Idade Média, a arquitetura
dos espagos religiosos, o universo das bibliotecas, a vida nas abadias da ordem
beneditina da época escolhida, as disputas entre papa e imperador, o pensamento
franciscano. Vemos aqui duas ordens religiosas, sendo contraditérias, ao menos
com posi¢des diferentes em relagiao as tomadas de decisdo.

Lembra também Barthes que afirma ser a inventio “mais uma descoberta dos
argumentos do que uma inveng¢ao propriamente dita. Tudo ja existe, é necessario
apenas encontrar. E uma no¢io mais extrativa”. Eco situa o romance em um
mosteiro beneditino do século XIII, localizado na peninsula itdlica, em uma es-
carpa. Notadamente o mistério se relaciona ao espago da biblioteca, que abriga
salas secretas, labirintos e segredos.

No romance, o monge franciscano Guilherme de Baskerville ¢ designado a
uma missao secreta que Adso, seu escrivao e discipulo, desconhecia “eu nao sabia
entdo o que frei Guilherme estava procurando, e para dizer a verdade ndo o sei
ainda hoje, e presumo que nem ele mesmo soubesse, movido que estava apelo
desejo tinico da verdade, e pela suspeita [...] de que a verdade nao fosse a que lhe
aparecia no momento presente.”*!

A cena inicial sobre a chegada de Guilherme e Adso, seu ajudante, ao mosteiro,
faz pensar em passagens de romances de Conan Doyle, em Sherlock Holmes e na
frase “Elementar meu caro Watson”*, muito conhecida dessa personagem. O ethos
do monge franciscano, em breve cena, ¢ o de perspicaz, astuto, integro e bem-hu-
morado. As explica¢des que faz sobre o rumo tomado pelo cavalo desaparecido sao
muito parecidas as dedugdes do detetive Holmes em situagdes semelhantes.”? Além
da cena com forte apelo do logos, pois se baseia no raciocinio légico sobre algumas
evidéncias da passagem do animal, da expressdo utilizada que remete ao personagem
dos romances detetivescos comentados, os nomes escolhidos por Eco refor¢am

19 Reboul, 2004.

20 Barthes, 1975, p. 183.

21 Eco, 1983, p. 24.

22 Embora ndo aparega nos textos de Sir Arthur Conan Doyle, a expressao costuma ser atribuida a ele.

23 “Nao receeis, o cavalo passou por aqui e dirigiu-se para o atalho da direita. Nao podera ter ido muito longe,
porque chegado ao depésito precisard deter-se. E inteligente demais para langar-se escarpa abaixo... Mas se es-
tais & procura de Brunello, o animal ndo pode estar sendo onde eu disse” [...] “Meu bom Adso’, 1983, p. 37- 38.
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tal aproximagdo: Guilherme (tradu¢ao de William) e o sobrenome Baskerville**
relacionam tais referéncias e a prontncia do nome Adso lembra Watson.

Lembremos que se trata de obra densa, consequentemente uma observagio
do ethos ja é de analise profunda. Eco constréi um romance com personagens
complexas. Assim, Guilherme demonstra ser, desde o inicio, homem prudente e
sabio, calmo, paciente. E também forte, de aparéncia fisica que atrai a atengio do
observador, estatura acima da média, olhos agudos e penetrantes, expressivo, sagaz.
O aspecto e o carater sobrio, honesto e ligeiramente bem-humorado reforcam uma
ordenac¢do caracteristica de individuo respeitavel e respeitado. Um pesquisador
minucioso, detalhista como inquisidor justo que ja fora.

O processo de inventio tem continuidade e, conforme comentado, a obra foi
situada na Idade Média porque Eco sempre sentiu atragdo pela época:

[...] por que no meu livro se encontram os fraticelos do século XIV? Se eu devia
escrever uma historia medieval, deveria situa-la nos séculos XII e XIII, por conhecé-
los melhor que o XIV. Mas eu precisava de um investigador, possivelmente inglés
(citagdo intertextual), que tivesse um grande senso de observagio e uma sensibilidade
particular para a interpretacdo de indicios. Estas qualidades s6 se encontravam
no ambito franciscano, e apds Roger Bacon; além disso, é sé no occamismo que
encontramos uma teoria desenvolvida dos signos, ou melhor, esta (sic) ja existia,
mas, antes, a interpreta¢do dos signos ou era de tipo simbolico ou tendia a ler neles
as idéias (sic) e os universais. Ja com Bacon e Occam os signos sao usados para o
conhecimento dos individuos. Portanto, eu tinha que situar a histéria no século
X1V, com muita irrita¢do, porque isso me dava mais trabalho. Dai novas leituras, e a
descoberta de que um franciscano do século XIV, mesmo inglés, ndo podia ignorar
a disputa sobre a pobreza, especialmente se era amigo ou seguidor ou conhecedor de
Occam. (Diga-se de passagem que, a principio, eu tinha decidido que o investigador
devia ser o proprioOccam, depois abandonei a idéia (sic), porque humanamente o
Veneravel Inceptor me é antipatico.)”

O processo de inventio na construcao do franciscano, por sua vez, também nos
faz lembrar Guilherme de Occam e sua teoria da navalha: entre duas explica¢des,
duas hipoéteses, dois raciocinios com o mesmo propdsito é mais racional acreditar
na mais simples. Occam néo foi o primeiro a pregar esse principio, Aristoteles ja
o utilizava no século IV a.C., mas foi Occam quem mais o empregou e, devido a
frequéncia com que empregava tal argumento em debates filoséficos, ficou como
detentor do principio. O termo “navalha” ou “lamina’, por sua vez, ¢ uma metafora
que surgiu muito depois dele: sugere que, com o uso da parcimdnia, a hipotese
mais complexa é “cortada’, descartada.

24  Guilherme de Baskerville é o personagem de O Nome da Rosa; O Cao dos Baskervilles ¢ romance de Sir
Arthur Conan Doyle.
25  Eco, Pés-escrito a O Nome da Rosa, p. 12.
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Quintiliano, a exemplo de Cicero, também comenta sobre as cinco partes da
retdrica: invencéo, disposicdo, elocugdo, memoria e pronunciagdo ou a¢ao®. Di-
ferentemente do conceito de Cicero sobre a invencio, reforca que o orador ndo
precisa conhecer todas as coisas, que sao infinitas, mas deve se achar preparado
para falar delas. Como ninguém estd perfeito para dizer a respeito de tudo, podera
instruir-se sobre aquelas a respeito das quais precisard se manifestar. Comenta
sobre lugares:

Chamo lugares a estas moradas onde os argumentos residem escondidos, e donde se
podem tirar [...]: das pessoas, das causas, do tempo, das comodidades, do modo, da
defini¢do, do género e da espécie, das diferencas, das propriedades, da enumeragio,
da remogdo, das partes de um todo, do principio, meio e fim, dos semelhantes e
contrarios, dos consequentes, dos adjuntos, das causas e efeitos, dos necessarios ou
contingentes, dos derivados e da comparagdo.”

As sete mortes aconteceram em sete dias e remetem as sete horas candnicas®. O
numero sete, por sua vez, esconde a mistica presente em todo o livro, no contexto
e no proprio mosteiro impregnado de segredos e proibigdes. Umberto Eco revela,
por meio do complexo investigativo, conflitos medievais em que ocorriam abusos
de poder, ostentagdo, injusticas e demagogia, todos processos de inventio porque
baseados em fatos pesquisados. Alguns lugares aristotélicos sdo evidenciados na
postura da Igreja medieval, que mantinha o monopdlio do conhecimento pro-
duzido até entdo e ndo permitia a homens comuns acesso aos dogmas religiosos
em que a Igreja estava embasada. Conservava secreto o que considerasse pagéo e
herege, assim como tudo o que pudesse vir a ser prejudicial & ordem e ao poder
por ela estabelecido, ou seja, aqui evidencia alguns lugares aristotélicos: da ordem,
da qualidade (supremacia em relagdo a durabilidade, identidade), do preferivel.

Aristoteles explica sobre os lugares ou lugares comuns “Demonstrar que algo

¢ assim na base de muitos casos semelhantes é na dialética indugédo e na retdrica
exemplos™, e o lugar especifico: o primeiro utilizavel em qualquer dominio da
argumentag¢io (campos de argumentagao, como diria Toulmin) e o segundo serve
a um campo determinado. Sobre os lugares do mais e do menos “outro tépico é

o do mais e do menos; por exemplo: ‘se nem os deuses sabem tudo, menos ainda

26 Quintiliano, Institutio Oratoriae, p. 44: “estas cinco partes ndo sio propriamente outra cousa, sendo as cinco
operagdes do homem eloquente quando quer persuadir. Ele primeiramente descobre e escolhe entre muitos,
que se lhe oferecem, aqueles pensamentos, que sdo mais acomodados a este fim, ordena-os depois debaixo de
certos lugares ou partes principais, e os de cada parte entre si do modo mais ttil para persuadir. Na terceira
operagdo passa a escolher o género de expressdo vocal mais propria a acrescentar nova forga aos pensamentos,
sobre a que ja tinham da sua boa escolha, e ordem. Com essas trés operagdes a Oragdo esta escrita. Ele a decora
e pronuncia depois com uma voz, e agao decente”

27  Idem, ibidem, p. 195.

28 Horas canénicas sdo antigas divisdes do tempo desenvolvidas pelo cristianismo que serviam como diretrizes
para as oragOes para serem feitas durante o dia. Um livro das horas continha uma selegao de oragdes para cada
uma dessas horas candnicas (https://liturgiadashoras.online/a-sete-horas-canonicas/ acesso em 20/08/2022).

29  Aristoteles, Retorica, Livro I, cap 2, 1356b.
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sabem os homens™*. Ha ainda os lugares da quantidade, baseados na valorizagao
da quantidade de tempo, durabilidade, estabilidade, da maioria e os da qualida-
de, que tratam da durabilidade, unicidade, identidade, raridade e originalidade.
Podemos observar também os lugares do real e do preferivel, conforme Perelman
e Tyteca, da ordem e da esséncia.

Aquele que inventa deve elaborar as provas retdricas. Como se trata de ro-

mance de carater detetivesco, abala as estruturas do logos e a razao deixa de ser
predominante para, neste caso, implicar-se a partir do carater das personagens
construidas a medida em que evoluem os acontecimentos. Essas personagens, além
de complexas, sdo variadas, mas seguem uma ordem, a dos lugares determinados
pela inventio, no momento da criagao. Como o préprio Eco diz:

Quem escreve (quem pinta, esculpe, compde musica) sempre sabe o que esta fazendo
e quanto isso lhe custa. Sabe que deve resolver um problema. Pode acontecer que os
dados iniciais sejam obscuros, pulsionais, obsessivos, ndo mais que uma vontade ou
uma lembranga. Mas depois o problema resolve-se na escrivaninha, interrogando
a matéria sobre a qual se trabalha - matéria que possui suas proprias leis naturais,
mas que a0 mesmo tempo traz consigo a lembranga da cultura de que esta embebida
(o eco da intertextualidade). Quando o autor nos diz que trabalhou no raptus da
inspiracdo, estd mentindo. Genius is twenty per cent inspiration and eighty per
cent perspiration.’!

Sao importantes o frade que cuida das ervas, o que é libidinoso, cada um
dos assassinados, o Abade, o simples despenseiro, cada personagem tem forte
representatividade e ocupa lugar tdo importante, por exemplo, como Jorge de
Burgos, que é cego, porém mostrado como o mais licido, o protétipo do logos.
Alias, ele é, em processo de inventio, homenagem de Eco a Jorge Luis Borges,
escritor argentino, também bibliotecario que ficou cego.

Nao é possivel identificar o logos do bibliotecario de O Nome da Rosa, que
estd por tras dos olhos sem brilho, sem cor, sem fun¢ao, que tenta impingir sua
verdade de forma autoritaria - ele seria um sofista, conforme a concepgdo antiga
de Platdo e do proprio Aristoteles, que os consideravam ndo como professores,
como formadores de opinido, mas como aqueles que apenas queriam ganhar as
questdes a qualquer custo, visio que ndo mais perdura.

Embora ndo enxergue, Jorge ocupa o lugar 1) do poder, pois ¢ quem decide os
que exercem os cargos mais importantes; 2) da ordem, define as obras que podem
ser manuseadas e quem as pode manipular; 3) da qualidade, da supremacia. Seria
possivel dizer que é destituido de pathos? Talvez possamos afirmar que parte da
densidade do processo de inventio ai presente esteja na constru¢ao do ethos, em um
aparente apagamento do logos, desmontado nesse processo de inventio, centrada

30 Idem, ibidem, livro I, cap. 23, 1397b.
31 Eco, Pés-escrito a O Nome da Rosa, p. 7.
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na construcdo do ethos dessa personagem e no predominio do pathos na escolha
do género, afinal o romance de carater detetivesco ¢, por exceléncia, o espago do
pathos, embora exista uma construgdo de agdes com base no logos.

Guilherme, que demonstra ser, desde o inicio, homem prudente e sabio, calmo,
paciente e, também, forte, de aparéncia fisica que atrai a aten¢do do observador,
estatura acima da média, olhos agudos e penetrantes, expressivo, sagaz, bondoso,
esta centrado no logos desde a primeira cena em que, a partir de raciocinios, explica
para onde teria ido Brunello. Alids, o cavalo aparece diversas vezes ao longo da nar-
rativa. Uma lembranca constante da presenca do logos ja mostrada em Guilherme,
quando o colocamos como pesquisador minucioso e inquisidor detalhista e justo
que ja fora. Aparéncia e carater sobrios, honestidade reforcam caracteristicas do
ethos presentes em individuo respeitavel e respeitado. O ligeiro bom-humor ¢ um
apelo ao pathos que desperta no auditério representado principalmente por Adso.

Todas as outras personagens sdo elaboradas com finalidade de construgao e
condugdo dos temas. Mesmo o préprio Adso que, embora afirme nao ser objetivo
se mostrar, acaba por construir ethos complexo. Alias, Adso funciona para resolver
o “problema do encaixe das vozes ou instancias narrativas”*2. Lembremos que ele
explica, no inicio, que escreve aos oitenta anos o que havia ocorrido aos dezoito
e esse distanciamento no tempo provoca um jogo intencional entre os fatos e a
lembranga. Conforme Eco, tais instancias narrativas protegeriam o autor e aqui,
em novo processo de inventio, refere-se a obra “Fausto’®, a partir de uma das
personagens desse romance como modelo. O ethos de Adso é o do jovem curioso,
a principio, mas que tem profundo respeito pelos superiores, principalmente por
Guilherme, de quem é o secretario

Desde o inicio eu queria contar toda a historia (com seus mistérios, eventos politicos
e teoldgicos, ambigiiidades) com a voz de alguém que atravessa os acontecimentos,
registra todos eles com a fidelidade fotografica de um adolescente, mas néo os
compreende (e ndo os compreendera nem mesmo quando velho, tanto que depois
escolhe uma fuga para o nada divino que néo era a que lhe ensinara seu mestre).**

O abade, por exemplo, é pessoa desconfiada, crente na existéncia e interferéncia
do inimigo, no maligno e suas inteng¢des, mas busca pela justica de bons inquisi-
dores e, apesar do cargo, demonstra, digamos, certa ingenuidade.

Bernardo Gui, de existéncia histérica e ethos diverso ao de Baskerville no ro-
mance: “dominicano de setenta anos, magro, mas de boa figura, olhos cinzentos,
frios, capazes de fitar sem expressao e que, muitas vezes veria, ao contrario, brilhar
lampejos equivocos, tdo habil era em ocultar pensamentos e paixées como em expri-
mi-los na ocasido propicia”*, ¢ mostrado como hostil em relagdo a Guilherme e de

32 Pés-escrito a O Nome da Rosa, p. 15.
33 Goethe, Fausto, (2002).

34 Pés-escrito a O Nome da Rosa, p. 15.
35 Eco, 1983, p. 347, 348
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conclusdes apressadas com finalidade de punir. A pressa de Bernardo faz com que
cometa injustigas, enquanto Guilherme é paciente, meticuloso e busca a verdade.

O capitulo quatro descreve cenas por meio das quais Gui conduz o inquérito e
chega a duas personagens nao diretamente ligadas aos crimes: a amada de Adso,
pessoa bastante simples, que acaba por ser envolvida a partir de questionamentos
e é queimada como bruxa, e o despenseiro que, apos tortura e interrogatério ex-
tenso, é incitado a confessar todos os crimes.*®

Quando se fala em espagos religiosos — abadias, conventos — principalmente
relacionados a habitos que envolvem a divisdo de horarios com predominio de
deveres, responsabilidades e oragoes, pensamos em uma rotina, em lugares tran-
quilos porque distantes, separados do barulho e da agitagdo das cidades. E como
se fizessem parte de outro mundo. A originalidade de Eco, ao colocar as relagdes
humanas como entrave entre preceitos religiosos e perversidade, mostra que a
invencao pode se ligar, de algum modo, as paixdes que pairam sobre essa aparente
passividade da vida em um convento. E justamente o que acontece: quem pode
construir, pelo logos depreendido do que se conhece desses espacos religiosos, todo
o intrincado de O Nome da Rosa, um mundo subvertido por crimes oriundos das
paixdes conforme nos ensina Aristoteles?

Lembremos que a paixdo é um artificio utilizado pelo orador para persuadir
o auditdrio a aderir a sua causa, uma vez que se trata de “poderoso reservatorio
para mobilizar o auditorio em favor de uma tese™’. Se nos reportarmos as paixoes
aristotélicas (colera, calma, temor, confianca, amor, édio, vergonha, imprudéncia,
favor, compaixdo, indignacao, inveja, emulagio, desprezo)**, percebemos que Eco
as utiliza como mais um instrumento de inventio na construgido do romance.

Considera¢oes Finais

Acreditamos ter exemplificado como se da a inventio no romance O Nome da
Rosa. Utilizamos textos do proprio autor e de Aristdteles, Cicero, Quintiliano,
Ferreira, Meyer e Barthes. Existem alusdes a pessoas: Jorge Luiz Borges (Jorge
de Burgos), Bernardo Gui (personagem historico), Dante Alighieri (que faria
referéncia a Ubertino, um dos monges), Guilherme de Occam (Guilherme de
Baskerville) e outros. Ao menos duas personagens intertertextualizam com as de
obras conhecidas: Sherlock Holmes e Watson. Lembro também de Ubertino, que
remete a suposta fala de Dante Alighieri.

36 “Bernardo o torturou” [...] “Mas o que devo confessar?” “Dois tipos de pecado. Que fostes da seita do Dulcino,
que compartilhaste de suas proposigdes heréticas, e dos costumes e das ofensas a dignidade dos bispos e dos
magistrados citadinos, que, impenitente, continuar a compartilhar de suas mentiras e das ilusdes, mesmo apos
amorte do heresiarca e a dispersdo da seita, ainda que ndo de todo debelada e destruida., confessa um dos
crimes (1983, p. 434, 435).

37 Meyer, 2007, p. 38

38  Aristoteles, 2003.
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Os lugares da ordem, da qualidade, da quantidade, do preferivel, da esséncia,
conforme explorados por Aristételes, contribuem para a construgéo da inventio
no romance de Eco. O quadro 1 mostra o processo de construgio das provas que
transformam o romance em um fato cosmoldgico.

E bastante explorada a inventio em relacdo a época em que o romance foi situado.
Fica claro que as provas retoricas ethos, pathos e logos sao constitutivas da inventio
na cria¢ao das personagens, da época, do espago e na escolha do género textual.
Considerando que Eco é um fabulador, conforme ele mesmo diz no pds-escrito,
e ndo um historiador, o pathos adquire predominancia para manter o interesse do
leitor, embora o logos seja componente indispensavel para assegurar a credibilida-
de. O episodio sobre Brunello, por exemplo, inicia 0 romance com o tom do logos.
Brunello retorna algumas vezes durante a trama como reforgo. O ethos, por sua vez,
é elaborado durante todo o romance como forma de construgdo das provas, apre-
sentadas no quadro a seguir e que transformam o romance em fato cosmologico.

Quadro 1: Cosmos de O Nome da Rosa

1° Dia

Apresentagao das personagens
principais, da abadia e um exemplo
de Inventio

5° Dia

Julgamento de Remigio, o
despenseiro, que Bernard Gui
suspeita ser o assassino; assassinato
de Severino

2° Dia
Um frade, tradutor de grego, é
encontrado morto (22 morte)

6° Dia

Desaparecimento do bibliotecario
Melachi, demissao de William por
néo ter descoberto o assassino.

3¢ Dia

Desaparecimento de Berengar, 3°
frade; evidéncia de envenenamento
do 2° frade e pecado de Adso

7° Dia

William e Adso penetram a sala
secreta da biblioteca. Descoberta

de que Jorge, o cego, ¢ o cérebro e
responsavel pelas mortes. Morte do
abade. Motivo das mortes: o segundo
livro de Aristételes, que discorre
sobre o riso e disputa pelo poder

4° Dia

Berengar ¢ encontrado afogado em
uma banheira e chegada dos padres
da Inquisi¢do (entre eles, Bernard
Gui)

Fonte: a autora
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O mundo de O Nome da Rosa ocorre em uma abadia, no tempo delimitado de
sete dias, conforme o quadro, com desaparecimentos, assassinatos, investigacao,
inquisi¢ao. Disputa de poder entre espiritual e temporal esta presente. Concorrem
durante a investigacdo: pressa e meticulosidade, verdade e possibilidade, logica e
dogmatismo, todos constitutivos desse cosmos, enquanto o riso é abafado pelos
crimes. Alids, a proibi¢do ao riso, um dos possiveis motivos dos crimes, confere
sentido a trama ao final do texto e tal condenagao ¢ intuida por meio das pistas
deixadas durante a leitura.

O desfecho do romance é um anticlimax, em que ndo ha conclusio definitiva,
mas questdes outras fruto de novos processos de inventio: a verdade ndo é con-
clusiva, a bondade pode gerar o mal, o Anticristo pode estar na propria Igreja e
ter suas agdes motivadas por excesso de piedade. Novamente pathos e logos em
processo complexo de composi¢ao argumentativa junto ao ethos.
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