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Considerac¢des iniciais

O termo “invengdo” nos remete a ideia de que nos referimos ao novo. Seja
pela transformacao de situagdo existente, seja pela criagdo de algo trazido a nossa
vivéncia pela primeira vez, sempre que expostos ao termo “invenc¢ao’, teremos a
expectativa de ir ao encontro do recém-chegado.

O século XX, por exemplo, foi época riquissima em inveng¢des e trouxe a pos-
sibilidade de o ser humano experimentar condi¢gdes impossiveis de serem vividas
antes das coisas inventadas. Se pensarmos em comunicac¢do, uma das novidades
foi o advento da televisdo, pois permitiu a0 homem assistir, em tempo real, a
acontecimentos em locais distantes, o que antes era limitado ao campo da visdo. Se
refletirmos sobre a area da saude, a descoberta da penicilina trouxe sobrevida aos
contaminados por bactérias. Antes do aparecimento desse antibidtico, o quadro
do enfermo era letal. Nessa linha de pensamento, varias areas, como transporte,
agricultura, urbanizagdo, dentre outras, passaram por situa¢des de ruptura. O que
pretendemos demonstrar é que o termo “inven¢do” carrega uma perspectiva de
mudanca: o antes e o depois.

Dito dessa forma, contudo, a invencdo pode ser entendida como um caminho
de mio unica, qual seja, do antigo para o novo. Seria a ruptura com uma forma
de se relacionar com o antigo. O tempo estaria sempre no futuro. Um olhar ao
novo. No entanto, sem que neguemos a semantica comumente aceita, as rupturas
também acontecem em relagdo ao passado, especialmente quando construido por
meio da linguagem. Toda produgcao linguistica ndo passa de uma construgao dis-
cursiva, repleta de controvérsias e determinada por um conjunto de situagdes que,
embora possa estar atrelado ao tempo passado, sofre influéncias de acordo com
as novas concep¢des que o homem cria do mundo a sua volta no tempo presente.

Na drea da Retorica, a qual este capitulo se filia, a inventio é uma das partes
do processo de criagao dos argumentos. Assemelha-se a invengao de que falamos
nos paragrafos anteriores, porque é o momento em que o orador ird descobrir as
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provas que sustentarao as alegac¢des do discurso. De forma analoga aos inventos
tecnolégicos, é um momento de ruptura, do antes e do depois. E quando se pretende
produzir, no outro, nova forma de se relacionar com determinada situacdo. Ha
relagdo com o futuro, na medida em que se pretende romper com uma visao antiga
e estabelecer novos discursos a partir de novas formas de entender um mesmo
fendmeno, mas, a0 mesmo tempo, hd relagdo com o passado, porque ressignifica
os fatos. Nao se alteram os fatos em si, mas o modo de enxerga-los, entendé-los.

Essa caracteristica atemporal do processo de invengdo dos argumentos esta
sempre contida em analises de obras literarias. A titulo de exemplo, dois criticos
literarios, Silvio Romero (1851-1914) e José Verissimo (1857-1916), escreveram
sobre Machado de Assis de forma antagénica. Enquanto Romero rebaixava a lite-
ratura machadiana ao que havia de pior, Verissimo a enaltecia. Entdo, ainda que
os romances Memdrias Péstumas de Brds Cubas e Quincas Borba nao tivessem um
paragrafo alterado, seus significados foram construidos de forma contraria. Ou seja,
um fato s6 acontece; nao narra por si. Entrega-nos, tempos depois, a possibilidade
de dizer o que ele foi, de acordo com a visdo de quem analisa.

E dentro desse enfoque que pretendemos desenvolver este capitulo do livro. O
autor italiano, Umberto Eco, produziu um romance histdrico intitulado O Nome
da Rosa, o qual ficou conhecido mundialmente por seu valor literario, além de ter
ganhado adaptagao para o cinema. Tais repercussdes, inevitdveis dado o alcance da
obra, abriram espaco para a publica¢do de outro livro de mesma autoria: Pds-es-
crito a O Nome da Rosa. De acordo com o autor, tantas perguntas lhe foram feitas
acerca do romance que resolveu produzir um livro que demonstre seu processo de
invengdo. Temos, portanto, no pds-escrito da obra O Nome da Rosa, um conglo-
merado de provas que sustentam o romance histdrico tal qual foi narrado, ou seja,
uma demonstragdo empirica do desenvolvimento de um processo argumentativo,
da qual a inventio é parte integrante.

E esse processo de argumentar que interessa a este capitulo. Entdo, nossos
objetivos sdo: a) demonstrar, a luz dos preceitos dos autores da Retorica, como
se deu a invencao, ou seja, a criagdo dos argumentos que sustentaram o enredo
do romance O Nome da Rosa, na obra Pés-escrito a o Nome da Rosa; e b) verificar
se o processo da referida invengdo sugeriu responder as duvidas dos leitores ou
serviu como pretexto para a continuacdo do debate sobre a obra, em funcio do
estrondoso sucesso, pois o proprio Eco diz que o autor deveria morrer depois
de escrever para ndo atrapalhar o percurso do texto, j& que um romance ¢ uma
maquina de interpretacio.

Para responder a essas duas questdes, discutiremos os principios tedricos da
Retdrica, especialmente a inventio, parte do sistema retdrico (Aristdteles, 2013;
Ferreira, 2015; Tringali, 2014) e esquematizaremos o texto, além das consideragoes
iniciais e finais, com uma divisdo para o debate tedrico e outra para responder as
duas questdes apresentadas.
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A inventio: racionalidade e paixao

Utilizamos o termo inventio por ser comum seu uso para designar uma das
partes do sistema retérico'. E dentro desse referencial teérico que vamos trabalhar.
Todavia, poderiamos ter chamado de “invengdo’, tal qual se escreve na lingua
portuguesa, porque nao pretendemos dar outro sentido que nao seja o ato de in-
ventar. A inventio, portanto, é o arcabougo do discurso. E a fase em que o orador
vai trazer a tona os argumentos necessarios para o convencimento ou a persuasao.
Esses dois termos, vale lembrar, sao, muitas vezes, tomados como sindnimos, mas
possuem diferengas significativas do ponto de vista tedrico, especialmente no
pensamento aristotélico.

Na interpretacao de Tringali (2014), o silogismo, conceito desenvolvido por
Aristételes ([384 a 322 a.C.], 2016)%, é o mais importante meio de prova, pois é
a forma de conduzir o pensamento de que todos os outros meios de provam se
utilizam. Conforme mostra Ferreira (2015, p. 81-89), o raciocinio retdrico pode
ser: a) apoditico — opera com premissas verdadeiras e conduz a uma verdade,
pois deriva da evidéncia e cria a condi¢ao para uma verdade julgada necessaria;
b) dialético — parte de premissas provaveis, fruto de crenca ou de opiniao e pode
levar a mais de uma opinido aceitavel; e ¢) falacioso - intencionalmente ou nao,
utiliza premissas inconsistentes e falham na capacidade de provar o que alegam.

De um lado, temos o convencimento. Quando falamos em convencer, estamos
diante da necessidade de conhecer o assunto que se debate. E filho da razio. O
objetivo é chegar a uma verdade por meio de um raciocinio apoditico. A conclu-
sdo decorre, necessariamente, das premissas e impde uma tnica conclusio. De
outro lado, temos a persuasio. Quando falamos em persuadir, estamos diante
da necessidade de conhecer o outro, os seus interesses e propensdes. E filha da
paixdo. O objetivo é chegar a uma possivel conclusao por meio de um raciocinio
dialético. As conclusdes podem decorrer das premissas, mas levam a mais de
uma conclusdo. Passemos, entdo, a demonstrar como cada um dos raciocinios,
apoditico (convencimento) e dialético (persuasao) se utilizam da linguagem para
obter seus objetivos.

Em relagdo ao raciocinio apoditico, o discipulo do Platio, em sua obra Organon,
ofereceu os pressupostos teéricos para demonstrarmos a ligagdo do pensamento
(linguagem) com a verdade, chamado de silogismo. E um pensamento pautado na
dedugao. A conclusdo é o ponto de chegada necessaria a partir de premissas validas.

De acordo com Aristételes ([384 a 322 a.C.], 2016), alguns principios preci-
sam, necessariamente, existir para a validade da premissa. O primeiro dele é o
principio da identidade. E um conjunto de caracteristicas exclusivas que nos leva

1 Para saber mais sobre o sistema retérico, consulte FERREIRA, Luiz Antonio. Leitura e persuasdo: principios de
andlise retorica. Sdo Paulo: Contexto. 2015.

2 O conceito de silogismo foi definido por Aristételes (384 a 322 a.C.) na obra Organon, especialmente no capi-
tulo Analitico Anteriores.
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a um, e somente a um, determinado ser ou objeto. Por exemplo, se nos referirmos
a Getulio Dornelles Vargas, nascido em Sao Borja, Rio Grande do Sul, em 19 de
abril de 1882, presidente do Brasil em dois periodos, entre os anos de 1930 a 1945
e 1951 a 1954, falamos de um Getulio especificamente. Nao hd outro com essa
caracteristica. O segundo é o principio da ndo-contradicdo. E a impossibilidade
de alguém ou alguma coisa, a0 mesmo tempo e sob o mesmo aspecto, nao ser o

que afirmamos. Por exemplo, o Getulio a que nos referimos acima nao pode nao
ser o presidente do Brasil entre os anos de 1930 a 1945 e 1951 a 1954. O terceiro é
o principio do terceiro excluido. Por exemplo, a Gettlio Dornelles Vargas coube o
cargo de presidente do Brasil entre os anos de 1930 a 1945 e 1951 a 1954 ou néo,
ou seja, ao fazermos referéncia, ou ela é ou nao é. Nao existe “talvez” ou “prova-

velmente”. Ndo enseja duvida.

O silogismo, entdo, é o método utilizado para validar formalmente as premissas
e a conclusao. Se as premissas estabelecerem os trés principios, necessariamente,
validardo a conclusdo de que delas partirem. A titulo de exemplo, se dissermos:
todo mandatario do principal cargo do executivo no Brasil, pos constituicao de
1988, foi eleito pelo povo. Fernando Henrique Cardoso foi presidente do Brasil
entre os anos de 1995 a 1998, logo, ele foi eleito pelo povo. A conjungdo con-
clusiva “logo” permite ligar as premissas a conclusdo e a uma tnica concluséo.
Fernando Henrique Cardoso, presidente do Brasil, entre os anos de 1995 a 1998 ¢
uma premissa que remete a uma tnica pessoa, ou seja, estabelece o principio da
identidade. Entre os anos de 1995 a 1998 ninguém foi presidente do Brasil sendo
Fernando Henrique Cardoso, ou seja, estabelece o principio da nao-contradigao.
Fernando Henrique Cardoso foi o mandatario do principal cargo do executivo no
Brasil entre os anos de 1995 a 19982 A resposta é “sim”. Nao ha “Talvez”. Portanto,
estabeleceu o principio do terceiro excluido.

Como afirma Rasch (2013), o silogismo é uma teoria que sistematiza formas
validas de referéncias. Contudo, ainda de acordo com o mesmo autor, a con-
temporaneidade trouxe questdes que a simplicidade do silogismo, em tese, ndo
daria conta. Nas palavras desse autor, “ainda restam inimeros pontos a serem
adequadamente tratados nos dias atuais, seja em func¢do da nova 6tica oriunda da
légica moderna, seja pela propria capacidade e simplicidade da silogistica de se
adequar também a alguns problemas contemporaneos” (RASCH, 2013, p.10). E
importante ressaltar, portanto, que, embora o silogismo ofereca estrutura formal
para validacdo de inferéncias, nao esta imune a falhas quando estivermos diante
de problemas complexos, especialmente os trazidos pela matematica. Entretanto,
para esse trabalho, a sua estrutura formal responde adequadamente, na medida em
que valida a relagao do pensamento com a linguagem materializada em discurso’.

Em relagdo ao raciocinio dialético, estamos diante de outra perspectiva. Parte de
“uma premissa provavel, admitida por todos [...] e geram uma conclusao razoavel,
altamente provavel, embora ndo absolutamente certa porque produto de crenga, de

3 Para saber mais sobre as limitagdes do silogismo a l6gica moderna, consulte o trabalho de Rasch (2013).

208



opinido” (FERREIRA, 2015, p.82). O silogismo retoérico é chamado por Aristdteles
([384 a 322 a.C.], 2013) de entimema. Conforme a explicagdo de Tringali (2014),
o entimema, que ele chama de silogismo oratdrio, tem as mesmas caracteristicas
do silogismo, mas ndo se apresenta de modo duro e seco.

Ele perde o cardter excessivamente esquematizado, por assim dizer, se disfarga.
Dificilmente se encontra, em discursos de grandes oradores, o arcabouco de
silogismos montados com rigor técnico. O silogismo se dissolve no texto. Tem
mesmo a intengdo de criar uma certa estranheza, ndo para embaragar o ouvinte, mas
para estimuld-lo. O receptor deve refazer o silogismo. E natural que as proposi¢des
que constituem o silogismo se invertam, se distanciem, se escondam. Nesse caso,
o ouvinte se sente lisonjeado por se acreditar na sua capacidade de subentender
as proposi¢des e reconstruir o silogismo disperso no texto. O ouvinte participa,
torna-se ativo. (TRINGALI, 2014, p. 143)

Diferentemente do silogismo puro, em que a conclusido é determinada pelas
premissas e s6 ha uma concluséo, no silogismo oratério, o auditdrio recepciona
o discurso e chega as suas conclusoes. O trabalho da inventio, nesse caso, é levar
o auditdrio a um determinado estado de espirito que o faga aceitar a conclusio
sugerida pelas premissas. Para atingir esse objetivo, o orador se valera das provas
retdricas: ethos, pathos e logos*.As duas primeiras estdo associadas aos aspectos
psicolégicos do discurso. A terceira, ao lado racional. O primeiro, ethos, tem re-
lagdo com o lado moral de quem discursa. Aparecerd no discurso, de acordo com
Aristdteles ([384 a 322 a.C.], 2013), quando proferido de tal forma que o auditdrio
encare o orador como digno de crédito. O segundo, pathos, aparecera no discurso
com o objetivo de tocar as paixdes do auditdrio. Leva-lo, por meio das emogdes, a
aderir aos objetivos que constam no discurso. E importante salientar que mover
a paixdo do outro ndo tem relagdo com o assunto discutido. O discurso é inten-
cionalmente realizado para provocar, de acordo com o objetivo, sentimentos de
moderacdo ou insensibilidade, brandura ou desalento, amistosidade ou hostilidade,
dentre outros. O terceiro, e Gltimo, e terd mais atengdo deste trabalho, o logos, é a
parte que se encarregara de inventar os argumentos.

Para este trabalho, nos ateremos a dois aspectos dessa invengao: lugares e figuras
retoricas. Os lugares retoricos sao, de acordo com Ferreira (2015), armazéns de onde
retiramos os argumentos. Aristdteles ([384 a 322 a.C.], 2013), em seu capitulo sobre
os topicos, criou uma lista extensa desses lugares. Séculos mais tarde, Perelman e
Olbrecht-Tyteca (2000) resumiram a lista aristotélica a seis lugares distintos: da
quantidade, da qualidade, da ordem, do existente, da esséncia e da pessoa.

4 Para saber mais sobre as provas retoricas, consulte a trilogia publicada pelo grupo ERA. Foram chamadas de
“Inteligéncia retérica: o ethos”, “Inteligéncia retdrica: o pathos” e “Inteligéncia retérica: o logos”. Todos publica-

das pela Editora Blucher, sob a organizacao de Luiz Antonio Ferreira. Disponivel em www.blucher.com.br.

A inventio do passado: o Pds-escritoa O Nome daRosa - 209



Em relagdo ao lugar da quantidade, o argumento defenderd a ideia de que
uma coisa é melhor que outra por razdes quantitativas. De acordo com Navarro
(2018), a quantidade gera motivagdo, pois esta associada a alguma necessidade do
individuo, seja do ponto de vista positivo, quando quanto mais, melhor, como, por
exemplo, trés possibilidades de entrevista de emprego sao melhores do que uma;
seja do ponto de vista negativo, quando quanto mais, pior, como, por exemplo,
trés assaltos na regido onde moramos é pior do que um. Sendo assim, o orador
utiliza o lugar da quantidade para gerar motivagdo no auditério de acordo com a
finalidade desejada.

Sobre o lugar da qualidade, de forma andloga a anterior, defendera a ideia de que
uma coisa ¢ melhor que outra por razdes qualitativas. Todavia, também de acordo
com Navarro (2018), contesta-se a virtude do numero, pois o valor da qualidade
resulta na valorizagdo do que é original, inico e, por isso, possui prestigio. Como
exemplo, o individuo prefere o seu pai a todo pai de sua cidade. Nesse caso, ndo
¢ a quantidade que determina a motivagdo, mas o Unico “exemplar’, no caso, o
proprio pai.

O lugar da ordem, como nos ensina Navarro (2018), estd em todos os eventos
com agrupamentos humanos, porque “se encontra na no¢ao de importancia que
ele estabelece sobre os valores das coisas; [...] afirma a superioridade do anterior
sobre o posterior, quer dizer, o quem vem antes é superior ao que vem depois”
(NAVARRO, 2018, p. 20). Como exemplo, a primeira fileira de cadeiras de frente
para o palco de um teatro possui mais prestigio que a segunda que, por sua vez,
possui mais prestigio que a terceira e assim sucessivamente.

Quando damos preferéncia por aquilo que existe sobre aquilo que possa a vir
a ser, estamos diante do lugar da existéncia. Como exemplo, um jovem de quinze
anos prefere gastar o dinheiro para ir a festa e desfrutar de prazer hoje do que
reserva-lo para sua aposentadoria, aos sessenta e cinco anos, e ter prazer em um

futuro distante.

Ao falar da caracteristica essencial de alguém ou de algo, suscitamos o lugar
da esséncia. Segundo Navarro (2018), denota uma atmosfera de integridade, de
expectativa de ser aquilo que se tem como modelo. A titulo de exemplo, um mé-
dico que ouve as queixas do paciente, respeita-o, explica-lhe a sua condigdo da
satude e lhe propde um tratamento, denota o lugar da esséncia de um médico. Para
objetos, o universo da propaganda faz uso constante da criagdo de um lugar da
esséncia para um produto: “Tinta é Coral”, “Hellmann s, a verdadeira maionese”,
“Se é Bayer, é bom™.

O lugar da pessoa, por tltimo, “incide sobre o mérito de um ato realizado por
uma pessoa para ressaltar a dignidade, a autonomia, a coragem, o senso de justica.
[...] Nesse lugar, o humano é ressaltado sobre todas as coisas” (FERREIRA, 2015,
p. 75). Como exemplo, segue trecho de uma fala sobre Albert Einstein: “Este més
de abril marca os 63 anos da morte de Albert Einstein, dono de uma das maiores

5 Exemplos extraidos de Ferreira (2015), p. 75.

210



mentes do século 20. Suas contribui¢des para o conhecimento humano sao in-
comparaveis” (MAES, 2018, online).

Passemos, entdo, as figuras retéricas. Como o objetivo da persuasdo ¢ tocar as
paixdes do auditdrio, as figuras retdricas dao, ao orador, recursos para dar mais
intensidade as mensagens que se deseja transmitir e, com isso, provocar as emo-
¢oes. De acordo com Ferreira (2015), as principais figuras sdo: a) de presenca,
que desperta o sentimento de presenca do objeto na mente do auditério. Como
exemplo, o jingle: “Mappin, venha correndo, Mappin! Chegou a hora, Mappin!
E a liquidagdo. Liquidagdo do Mappin™; b) de comunhio, que almeja, como diz
o préprio nome, criar uma comunhao entre os valores do orador e do auditorio.
Um bom exemplo ¢ utilizar uma voz de autoridade para apoiar o argumento. Ao
responder a pergunta a “velocidade com que foi criada a vacina da Covid-19 é
motivo de preocupa¢ao?” o site do Instituto Butanta respondeu: a “pesquisadora
cientifica e diretora do Laboratério de Desenvolvimento de Vacinas do Butantan,
Viviane Maimoni Gongalves, é categérica: elas sdo, sim, seguras, e ndo existe
qualquer motivo para preocupagao™; e c) de escolhas, que pode ser usada por
meio da escolha de fatos com posterior qualificagdo, de acordo com o interesse
argumentativo. Por exemplo: um filho mata o pai. Em seu julgamento, o juri pode
condena-lo de anteméo por cometer um homicidio e, para piorar, contra o proprio
pai. O defensor do filho diz que a morte foi passional, em defesa das constantes
violéncias do pai contra a mie. Portanto, ndo matou por crueldade, mas por nio
aguentar mais ver a mae ser violentada pelo proprio pai.

Em resumo, tivemos, nessa se¢do do capitulo deste livro, a preocupagao de
mostrar que a invenc¢do pode seguir dois caminhos, de forma mutuamente exclusiva
ou combinada. Ora os argumentos podem ser criados de acordo com raciocinio
apoditico e chegar a uma verdade, ora serem criados de acordo com raciocinio
dialético, em que ndo ha uma verdade, mas conclusdes possiveis, as quais o orador
fard uso de recursos como lugares e figuras retdricas para ser persuasivo.

Pds-escrito, uma breve analise

Umberto Eco, em seu Pés-escrito a O Nome da Rosa (1985), propde-se a apre-
sentar o processo de inventio para a construgdo de seu livro de estreia, O Nome
da Rosa (1980).

Segundo Bechara (2009, p.713), pds-escrito refere-se ao “escrito depois, mais
tarde” e pode significar, também, um acréscimo a algo ja escrito. A leitura do Pés
-escrito a O Nome da Rosa® é fluida, a principio, porque recupera parte do enredo

6 Exemplo extraido de Ferreira (2015, p.124).

7  Exemplo extraido do site oficial do Instituo Butantd, disponivel em https://butantan.gov.br/covid/butantan-tira-
duvida/tira-duvida-noticias/a-velocidade-com-que-foi-criada-a-vacina-da-covid-19-e-motivo-de-preocupacao
-especialista-do-butantan-responde. Consultado em junho/2022.

8  Utilizaremos na andlise a expressdo Pds-escrito para nos referirmos ao livro Pés-escrito a O Nome da Rosa.
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da historia do livro O Nome da Rosa’. Ansidvamos por acréscimos ao conteudo
do livro, assim como o cinema apresentou a “versdo estendida” do filme com co-
mentdrios do diretor. Um pos-escrito seria uma 6tima oportunidade para elucidar
alguns pontos da historia. Ao analisarmos o texto, constatamos a intengéo retdrica
do autor, que teceu sua armadilha a semelhanca de uma aranha e, por meio do ra-
ciocinio apoditico, nos seduziu em busca de sua adesdo. Durante a leitura e analise
do Pds-escrito, ndo sabiamos ao certo se a resposta ao nosso segundo questiona-
mento se delineava a medida que liamos e conversavamos com o texto, ou com o
proprio autor, pois sua habilidade discursiva nos conduziu a um novo labirinto.

Nio estavamos mais na biblioteca da abadia, mas diante da mente brilhante de
Umberto Eco. Nao nos enganemos com a possibilidade de desvendar enigmas com
aleitura desse livro. O texto oferece ao leitor-pesquisador varias possibilidades de
analise. Varios subtitulos delimitam o assunto. Portanto, selecionamos alguns com
a finalidade de responder aos nossos questionamentos de pesquisa.

O titulo e o sentido

O livro iniciou em tom confessional. Por meio da dialética retérica, o autor
langou mao de entimemas em busca da adesdo do auditério. A figura de pensa-
mento denominada paralipse (ou preteri¢ao) pautou os argumentos desse primeiro
subtitulo. Eco afirmou que deixaria o leitor tirar suas proprias conclusoes a respeito
do titulo, pois um narrador ndo deve oferecer interpretacoes de sua obra. Dito isso,
passou a oferecer vérias possibilidades de interpretagao ao titulo.

Segundo o autor, infelizmente, o titulo é uma chave interpretativa. Tinha em
mente dois outros nomes: “A abadia do crime” e “Adso de Melk”. O primeiro in-
dicaria ao leitor apenas a histéria policial e o segundo seria neutro, pois Adso ¢é
apenas a voz narrativa. A afirmagéo a respeito do narrador confirmou Guilherme
de Baskerville como o protagonista da histéria.

Mas, se para Umberto Ecoo titulo é uma “chave interpretativa’, por que es-
colheu “O Nome da Rosa’? Fizemos varias conjecturas para desvendar o titulo
e concordamos que a escolha é genial, porque “rosa” tem tantos significados e o
leitor ndo poderia, com certeza, atribuir-lhe um s6. A polissemia indicou que,
diante de tantas possibilidades, nenhuma defini¢do seria a correta. A palavra rosa
¢ “tdo densa de significados que quase nao tem mais nenhum” (ECO, 1985, p. 5). A
“chave interpretativa” do titulo ficou perdida em um labirinto de probabilidades. O
titulo é¢ mais um enigma construido pelo autor. Ao nio o definir, o autor converte
apenas a sua esséncia: um titulo. Eco afirma: “Um titulo deve confundir as ideias,
nunca as disciplina-las” (ibid.).

9  Para analisarmos o Pos-escrito A O Nome da Rosa (1985), lemos e fichamos as principais passagens do livro
O Nome da Rosa (1980).
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A Idade Média, Naturalmente

Umberto Eco além de escritor era fildsofo, medievalista, semidlogo, critico
literario e mididlogo. Tragamos o perfil do autor (ethos) com o objetivo de apre-
sentarmos os lugares e as figuras retéricas que compuseram o processo da inventio
em um discurso proferido (logos) por um estudioso da Filosofia e da Idade Média
com o objetivo de persuadir o auditério (pathos).

O despojamento de Eco assemelhou-se a desenvoltura e a ironia de Voltaire.
“Escrevi um romance porque me deu vontade. Creio que seja uma razdo suficien-
te para alguém por-se a narrar. O homem ¢é um animal fabulador por natureza”
(ibid., p. 8). Eco elegeu como o lugar da qualidade, a Idade Média. Construiu uma
historia intrigante ao misturar fatos histéricos medievais com pura fic¢do e nos
apresentou didlogos verossimeis de importantes figuras da Idade Média. Citamos
como exemplo o encontro entre Ubertino de Casale e Michele de Cesena'. Foi
um digno processo de inventio.

Segundo Ferreira (2015), o discurso retérico possui trés ordens de finalida-
de: docere (o lado argumentativo), movere (o lado emotivo) e delectare (o lado
estimulante). As cem primeiras paginas do livro O Nome da Rosa ambientaram
o leitor na histéria politica e religiosa da Idade Média. O discurso teve por fina-
lidade o docere. O autor se referiu a essa parte como “longos trechos didaticos”,
uma “funcao penitencial, iniciatéria” para quem se propusesse a entrar na abadia
e permanecer por sete dias.

No decorrer da narrativa, os discursos se alternaram. Nas passagens de suspense,
teve por finalidade o delectare. “Comecei a escrever em marco de 1978, movido por
uma ideia seminal. Eu tinha vontade de envenenar um monge.” (ibid.). A inspiragao
do enredo configurou um assassinato e remontou um romance policial. Os monges
medievais viviam em abadias consideradas lugares sagrados, portanto, o lugar da
ordem foi a abadia beneditina, erigida nas montanhas, cuja vida foi escandida pelas
horas candnicas' (lugar da existéncia), longe da civilizagao e do pecado mundano.
Um assassino em um lugar sagrado sdo ideias paradoxais. Quem teria motivo para
envenenar um monge? Nesse cendrio funesto, se fez urgente encontrar o assassino.
Necessario um personagem perspicaz para desvendar o crime. Talvez o préprio
Sherlock Holmes de Conan Doyle.

Ecos da Intertextualidade

A tessitura do enredo ancorou-se na intertextualidade. Eco afirma: “os livros
falam sempre de outros livros e toda historia conta uma histdria ja contada.” (ibid.,

10 Ubertino de Casale (1259-1329) e Michele de Cesena (1270-1342) frades franciscanos que pregavam uma
volta radical ao ideal de pobreza e itinerancia (MERINO; FRESNEDA, 2006).

11 Divisdo do tempo feita pelo Cristianismo, momentos especificos do dia que respeitavam as oito horas canéni-
cas. Especifica¢oes detalhadas em ECO, 1980, p. 16.
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p- 10). Quais seriam os livros referidos e a historia ja contada em O Nome da Rosa?
Nosso espago nesse capitulo é escasso para perscrutar a resposta na integra, mas
seguimos o fio de Ariadne e buscamos desvendar, parcialmente, a intertextualida-
de em busca de alguns livros. A mente de Umberto Eco é um labirinto de ideias.

Eco afirmou a respeito do lugar (a abadia) e do tempo (as horas candnicas):
“.. talvez 0 modelo inconsciente fosse o Ulisses, pela estrutura férrea que segue
as horas do dia; mas era também a Montanha Mdgica, pelo local rupestre em que
deveriam desenvolver-se tantas conversagoes.” (ibid., p. 14). Estamos diante de
conjecturas do proprio autor a respeito da intertextualidade da obra, atitude que
conclama a figura de comunhao. Somos persuadidos a concordar com os argu-
mentos, e nessa dinimica, as ﬁguras retoricas interagem mutuamente, porque
ao aderirmos aos argumentos, entrou em cena a figura de presenca; o autor se
materializou no discurso. Ndo conseguimos refutar e caimos na teia. O discurso
sedutor de Umberto Eco conduziu a figura de escolha. O enredo de O Nome da
Rosa apresentou a mesma trajetoria tematica dos dois romances citados por Eco.

A obra Ulisses, editada em 1922, de James Joyce, pode ser considerada uma
releitura da Odisseia de Homero. Segue uma linha temporal, assim como a histoéria
que se desenrolou na abadia. Joyce narrou uma caminhada de Leopold Bloom,
por 18 horas, pelas ruas de Dublin. A histdria apresentou dezoito capitulos. Cada
um marcou uma hora do dia na vida de Bloom, assim como as horas candnicas
marcaram o cotidiano na abadia (JOYCE, 2012).

A Montanha Mdgica, editada em 1924, de Thomas Mann, apresentou como ce-
ndrio um sanatorio para tuberculosos, localizados em uma alta montanha suica. A
maioria dos pacientes pertencentes a burguesia europeia. Romance memorialista,
a histéria aconteceu ha muitos anos e o protagonista é o jovem alemao Hans Cas-
torp que, a principio, faria apenas uma visita ao primo Joachim. O tempo histérico
antecedeu a eclosao da Primeira Guerra Mundial. O enredo surpreendeu quando
Hans foi diagnosticado com tuberculose e passou de visitante a paciente. Viveu
ali por sete anos. O discurso cotidiano é repleto de conjecturas a respeito da vida
(MANN, 1980). O sanatdrio ¢ um microcosmo em que o tempo cronolégico foi
substituido pelo psicoldgico. O isolamento, a montanha, a riqueza que contrastou
com a pobreza fora do sanatorio, as reflexdes existenciais e filosoficas coadunaram
com o enredo de Umberto Eco.

Eco, ao direcionar a intertextualidade para essas duas obras monumentais do
século XX, omitiu ao leitor a obra principal que o inspirou: Fic¢des, de Jorge Luis
Borges, editada em 1941. Referiu-se a obra nas entrelinhas:

Eu queria um cego como guardido de uma biblioteca (o que me parecia uma boa ideia
narrativa) e biblioteca mais cego s6X pode dar Borges, mesmo porque as dividas se
pagam. (...) Mas, quando coloquei Jorge na biblioteca, ainda nio sabia que ele era
o assassino. Ele fez tudo sozinho, por assim dizer (ECO, 1985, p. 12, grifos nossos).
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A inventio é perspicaz. O autor elaborou a personagem Jorge de Burgos com
fatos biograficos de Jorge Luis Borges. Em 1937, Borges, com problemas financeiros,
trabalhou como bibliotecario na Biblioteca Municipal Miguel Cané, em Buenos
Aires, onde permaneceu por nove anos. Em 1955, cego, foi nomeado diretor da
Biblioteca Nacional da Argentina (BARNATAN, 1995). Os grifos “as dividas se
pagam” e “ele fez tudo sozinho’, conduziram a confissao de que a ideia “original”
da biblioteca e do enredo policial foi uma “colagem” da vida e obra de Borges.

Poderiamos utilizar a mesma sinopse de Fic¢des (1941), para O Nome da Rosa
(1980). “Os enredos sao como multiplos labirintos e se desdobram num jogo in-
findavel de espelhos, especulagoes e hipdteses, as vezes com a pericia de intrigas
policiais e o gosto da aventura, para quase sempre desembocar na perplexidade
metafisica™

Borges, assim, apresentou a biblioteca: “El universo (que otros llaman la
Biblioteca) se compone de un nimero indefinido, y tal vez infinito, de galerias
hexagonales, con vastos pozos de ventilacién en el medio, cercados por barandas
bajisimas.” (BORGES, 1956, p. 89)". Metafora para o proprio Universo, a biblioteca
de Borges ¢ infinita, labirintica, similar a biblioteca da abadia. Imortalizar Jorge
Luis Borges no antagonista Jorge de Burgos foi uma maneira honesta de “pagar a
divida” da criacdo literaria.

Voltemos ao narrador de O Nome da Rosa para analisarmos pelo viés retorico
o lugar da esséncia. Adso, um monge beneditino de oitenta anos, narrou os acon-
tecimentos que presenciou aos dezoito anos. Escrivdo e discipulo de um sabio
frei franciscano, Guilherme de Baskerville, Adso seguiu os ensinamentos de seu
mestre (lugar da esséncia). Umberto Eco arquitetou um mosaico intertextual, um
labirinto de nomes que se cruzaram em referéncias histdricas e literarias. Guilherme
de Baskerville possui a sapiéncia de Guilherme de Ockam (filésofo medieval) e a
perspicacia para desvendar crimes e enigmas de Sherlock Holmes, personagem de
Artur Conan Doyle. O autor inglés apresentou seu ilustre investigador em 1902,
na obra O Cdo dos Baskerville que deu inicio a série de livros de Sherlock Hol-
mes. Adso, o fiel aprendiz de Guilherme, em uma pronuncia rapida, igualou-se a
Watson, parceiro de Sherlock que custou a entender o processo de raciocinio de
Sherlock. A esse respeito,

(...) todos os dialogos sao relatados por Adso, e el evidente que Adso impde seu
ponto de vista a narragdo inteira. (...) Fazer compreender tudo através das palavras
de alguém que ndo compreende nada. Lendo as criticas, noto que este é um dos
aspectos do romance que menos impressionou os leitores cultos, ou pelo menos
eu diria que quase ninguém o destacou. Mas agora me pergunto se este ndo foi um
dos elementos que determinaram a legibilidade do romance por parte de leitores

12 Sinopse para a venda do livro Ficgoes de Jorge Luis Borges. Disponivel em https://www.amazon.com.br/
Ficgdes-Jorge-Luis-Borges/dp/8535911235. Acesso em 2 de agosto de 2022.
13 “A Biblioteca de Babel” ¢ um dos contos que compéem o livro Ficgoes de Jorge Luis Borges.
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ndo sofisticados. Identificaram-se com a inocéncia do narrador, e sentiram-se jus-
tificados mesmo quando ndo compreendiam tudo (ECO, 1985, p.15, grifo nosso).

A citagao de Eco respondeu ao nosso segundo questionamento: o Pds-Escrito
nio teve a pretensio de responder duvidas. E uma obra que incitou mais debates.
Ao unir a inocéncia (ou ignoréncia) do narrador a interpretagdo de “leitores nao
sofisticados”, o autor exortou a figura de comunhao. Corroborou a ideia de que
o romance foi uma maquina de interpretacdo, na qual alguns leitores, ao se pro-
jetarem na figura do narrador, ndo necessitaram de conhecimentos histéricos ou
de outras linguas para compreenderem ou apenas se satisfazerem com a leitura.

A metéfora da boneca russa nos auxiliara na analise do lugar retdrico da pessoa.
Na perspectiva de Adso, temos Guilherme de Baskerville como modelo de senso
de justica, mestre sabio que conduziu seu discipulo adolescente a uma jornada
religiosa, medieval, filosofica e policial. A historia se passou em 1327, seis anos
ap6s a morte de Dante Alighieri. Adso e Dante tragaram caminhos adversos.
Enquanto Dante, na Divina Comédia, iniciou sua jornada no Inferno, guiado
pelo poeta Virgilio, e, paulatinamente, se purificou até alcangar o Paraiso, Adso,
conduzido pelo frade franciscano, perdeu a inocéncia ao longo de sete dias pas-
sados na abadia. O monge beneditino, que iniciou sua peregrinagdo com pureza
(metafora para Paraiso), foi lan¢ado ao Inferno por ter pensamentos filoséficos,
carnais, considerados pecaminosos.

Na perspectiva de Guilherme, o modelo a seguir foi o do filésofo e do frade
franciscano Roger Bacon, conhecido como Doctor Mirabilis, seu mestre de Oxford.
Bacon foi citado por Guilherme em varias passagens. Em uma conversa com Uber-
tino, tu sabes, afirma, “que venero Roger Bacon mais que qualquer outro dentre
meus mestres” (ECO, 2003, p. 69). Umberto Eco teceu mais uma teia para o leitor
“ndo sofisticado”. “Por que ‘venerar’ o mestre?” Roger Bacon (1214-1294), filésofo
medieval, era um visionario, defendia uma visdo complexa da realidade. Estudioso
do método-dedutivo de Aristételes, propds um novo método cientifico ao acreditar
que a ciéncia deveria ser pragmatica. Nesse ponto, Roger antecipou os estudos
de Francis Bacon (1561-1626), com o método indutivo. Guilherme iniciou suas
ponderagdes a respeito das mortes na abadia com o método dedutivo' (utilizado
na Idade Média), mas terminou com o método indutivo'*(proposto por Francis
Bacon na época do Renascimento). Atestou, assim, a finalidade pratica da ciéncia.
O discurso de Guilherme fundiu duas visoes filoséficas e dois métodos creditados
a seu mestre, Roger Bacon, razao plausivel para o “venerar”.

Na perspectiva de Umberto Eco, o mérito pertenceu a Jorge Luis Borges, imor-
talizado na personagem Jorge de Burgos, o guardido cego da biblioteca. Afirmou

14 “[Dedugao]Parte de principios reconhecidos como verdadeiros e indiscutiveis e possibilita chegar a conclu-
sdes de maneira puramente formal, isto €, em virtude unicamente de sua logica” (GIL, 2008, p. 9).

15 “Indugdo é um processo mental por intermédio do qual, partindo de dados particulares,
suficientemente constatados, infere-se uma verdade geral ou universal, ndo contida nas
partes examinadas” (LAKATOS, MARCONI, 2007, p. 86).
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Adso: “Jorge estava onipresente em todos os lugares da abadia. (...) Ele era, em
suma, a propria memdoria da biblioteca e a alma do scriptorium” (ECO, 2003, p.
128-129). O grande arquiteto-assassino da obra O Nome da Rosa foi Jorge de
Burgos, onipresente como o proprio Deus cristdo, que, por ironia de um autor
brilhante, conduziu a abadia ao Inferno, metaforizado no incéndio final. Deus
criou o mundo em sete dias, Jorge de Burgos destruiu a abadia (microcosmo do
mundo cristdo) com sete mortes em sete dias.

Consideracoes Finais

A obra Pés-escrito a O Nome da Rosa de Umberto Eco exemplificou a defini¢do
de inventio exposta na primeira parte deste capitulo. O autor simulou uma conversa
com o leitor e expOs em tom confessional todo o processo de busca de provas para
sustentar e construir o discurso de O Nome da Rosa.

Em nossa analise, quanto ao primeiro questionamento de pesquisa, constatamos
que a inventio da obra de Eco construiu-se por meio de um mosaico intertextual,
ao mesclar histéria e ficg¢do com um enredo policial. Persuadiu e respeitou o au-
ditdério universal que validou a obra no que tange a intelectualidade (com dados
historicos e filoséficos) ou @ mera curiosidade (a inocéncia de Adso comparada a
inocéncia de um suposto leitor) para atribuir significados ao discurso.

Quanto ao nosso segundo questionamento, como ja afirmamos na analise,
o Pos-escrito suscita debates e ndo responde a duvidas. Poderiamos escre-
ver outro livro para analisa-lo na integra. O pds-escrito ao Pds-escrito.
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