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PREFACIO

NOVOS ECOS DA VIDA E OBRA DE
CRAVEIRINHA

Pires Laranjeira

Para as literaturas africanas de lingua portuguesa, o ano de 2022 ¢é importante
porque se celebram os centenarios do nascimento dos escritores mogambicano José
Craveirinha e angolano Agostinho Neto, ambos poetas maiores dos seus paises. Em
2021, passou algo despercebido, o centenario do escritor sdo-tomense Francisco José
Tenreiro. As celebragoes, os rituais tém um significado de valor utilitario, ou seja,
memorialistico e atualizador, mantendo a comunidade mais atenta quanto a cultura
que importa, como refor¢o dos lagos de identificagdo e uma apologética de virtudes
que enobrecem as figuras gradas da historia, nas quais as novas geragdes se podem
reconhecer. Para além da estética, a literatura, como bem sabemos, celebra, ensina,
combate e diverte.

Ora, num tempo em que o ensino dessas literaturas africanas no Brasil tem uma
certa garantia de prosperidade — que, note-se, pode ser fragil ou provisoria, face aos
perigos de politicas de ensino conservadoras, retrogradas e negacionistas —, este tra-
balho coletivo de emulagao merece o apreco dos leitores, em geral, e de certos deles em
especial, atente-se nisso mais uma vez, pela sua organicidade na promogao destes
autores e destas literaturas, e refiro-me, é claro, aos professores de todos os niveis de
ensino, investigadores, criticos, divulgadores e estudantes. De qualquer modo, cada
leitor é um divulgador potencial, por poder passar a palavra — nao se deve esquecer tal
facto.
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O conjunto de ensaios sobre Craveirinha e o respetivo contexto aborda o seu
percurso biografico e literario, o problema da construgao de uma certa “mogambica-
nidade de luta”, a relagdo intertextual da poesia com a pintura de Malangatana (uma
aproximacao logica entre dois autores gémeos e gigantes de mogambicanidade), os
Poemas erdticos reunidos em livro auténomo (nas literaturas dos Cinco niao ha abun-
déncia de tematica erdtica), a alegoria como sentido transcendente (ou seja, para além
do local e do nacional), enfim, uma paleta diversificada, que ultrapassa o preto e o
branco, abrangendo o rosa, o vermelho ou o azul.

Nesta recolha de ensaios sobre a literatura mogambicana e, em especial, sobre Cra-
veirinha, ha professoras e investigadoras que se destacaram pelos seus contributos ao
longo dos tempos, tanto no ensino quanto na escrita, e que surgem acompanhadas por
outras, de novas geragdes e com formagdes diferentes. A organizadora, a nossa colega
Lola G. Xavier, com os préstimos de um elemento doutorando, assina um ensaio e
uma bibliografia, buscando dotar os leitores, em conjunto com todas as outras, de um
ponto de partida para a avaliacdo do estado da arte. Trata-se, afinal, de um conjunto
de trabalhos sobre um autor iconico e mestre da literatura mogambicana, seu poeta
galardoado com o apetecivel Prémio Camoes, que o ajudou a tornar-se ainda mais
visivel.

Que o livro tenha 6tima circulagao e efeitos auspiciosos, como sinal de motivagdes,
de aprendizagens e de pensamento produtivo, para poder desencadear novos resulta-
dos (uma nova carga de trabalhos), assim o seu percurso tornando-se coadjuvante de
uma longa vida para a obra de Craveirinha.

Coimbra, margo de 2022
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INTRODUCAO
JOSE CRAVEIRINHA: ECOS DE UM SECULO

Lola Geraldes Xavier

Comemora-se em 2022 o centenario do nascimento do mogambicano José Cravei-
rinha (1922-2003). Mas quem foi José Craveirinha? Mia Couto define-o como um
poeta que: “ja mostrou um Pais a quem nao o via, trouxe para o papel voadoras e ve-
lozes vozes” (2019, p. 238). E um homem que “mantém intacto o potencial subversivo
de quem nunca aceitou a migalha da ma consciéncia. Em seus versos se continua a
descortinar a matéria do futuro, a fadiga do viver constante. Ele entende as coisas mas
com a antecedéncia dos que nao dormem. Ele sempre soube esperar sem nunca ter
ficado a espera”.!

Este ¢, pois, unanimemente considerado um dos melhores poetas de lingua portu-
guesa, tendo sido o primeiro autor africano a receber o Prémio Camées (em 1991),
atribuido aos autores que contribuiram para o engrandecimento do patrimdnio lite-
rario e cultural da lingua portuguesa, desde 1988.

Esta publicacao, pretende, portanto, evocar e homenagear José Craveirinha, as ar-
tes e as culturas africanas de lingua portuguesa, em especial a mogambicana. O nosso
objetivo principal é que este seja um livro que contribua para relembrar a importancia
de José Craveirinha, iluminando varias das suas facetas e abrindo novos estudos sobre
o poeta. Para isso, convidaram-se varios especialistas e artistas do Brasil, Mogambi-
que e Portugal, sobretudo.

1 COUTO, Mia. “Camoes na Mafalala’, O universo num grio de areia. Lisboa: Caminho, 2019, p. 238.
Texto escrito em 1991, aquando da atribui¢io do Prémio Camdes a José Craveirinha.
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Pretendeu-se uma publicagao on-line e/ou em papel, permitindo uma maior divul-
gacdo dos trabalhos publicados e, sobretudo, de Craveirinha, que é aqui abordado,
maioritariamente, na sua vertente poética.

Os textos estdo organizados do geral para o particular. O livro inicia-se com um
texto, de Lola Geraldes Xavier e Siging Mu, que pretende contribuir para uma revisao
da literatura relativamente aos estudos sobre José Craveirinha. Este capitulo interliga-
-se com o elenco das referéncias bibliograficas que encerra esta publicac¢ao.

Segue-se um texto de Fatima Mendonga, uma das estudiosas pioneiras nos estudos
craveirinhicos, conhecedora privilegiada de José Craveirinha, de Mogambique e da
sua literatura, que nos apresenta um percurso biografico e literario fundamental para
quem quer iniciar ou aprofundar estudos sobre o poeta.

Jane Tutikian posiciona José Craveirinha na historia da literatura mocambicana,
pela ética e a estética. A professora e escritora parte do contexto de vida do poeta,
destacando a poesia—praxis, numa vertente ideoldgica e de resisténcia, em que o poeta
transforma vivéncias sdcio-histdricas através de criacdes estéticas.

Carla Maciel traz-nos uma leitura da poesia de Craveirinha, em particular de
Xigubo, a partir da sua experiéncia pessoal enquanto estudante mogambicana, e da
dualidade raga e nagdo nessa obra, destacando a influéncia de movimentos como o
pan-africanismo e a negritude. Conclui a autora que a glorificagdo de Mogambique na
poesia de Craveirinha advém do confronto com o mundo global.

A partir da interrogagdo sobre a pertenca da memoria da poesia de José Craveiri-
nha, Sheila Khan enfatiza o legado ético e civico do autor para as futuras geragdes.
Evocando a voz do autor numa entrevista a Michel Laban, lembra-nos que “o poeta vai
sempre mais longe, vai para além do que as palavras dizem” (LABAN, 1998).

Rita Chaves destaca a “verticalidade estética” da poesia de Craveirinha, associando
este poeta ao angolano Antoénio Jacinto, quer por tematicas que desnudam um com-
promisso politico, quer, por exemplo, pelas matizes da oralidade que perpassa a escri-
ta de ambos.

Por sua vez, Sara Augusto enriquece o estudo de Craveirinha a luz de uma anélise
alegodrica da sua poesia, em particular dos primeiros livros, Xigubo e de Karingana
ua karingana. Chama a atengdo para o sarcasmo e para a utilizagdo de conceitos

» o«

como “fabuldrio”, “fabula” e “aforismo” enquanto mecanismos que fazem convergir
tradicoes literarias e metaforizar empenhamento ideoldgico e social.

Michelle Morsch e Maria Teresa Salgado centram-se igualmente nestas duas obras
Xigubo e Karingana ua karingana, destacando a musicalidade da poesia através do
ritmo e da contaminagao oral. Para além da dentncia do sistema colonial, estas obras
exaltam o telurismo, as tradigoes e identidades mogambicanas e africanas, em que a
ironia se torna caracteristica da linguagem poética, segundo as autoras.

Vima Lia Martin e Maria Nilda Mota debru¢am-se sobre Cela 1, destacando o
contexto colonial vivenciado pelo poeta e, em particular, a experiéncia extrema da
privagao da liberdade, através da prisdo vivenciada por José Craveirinha. Para além
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deste contexto, resta 0 amor, romantico, mas também a patria, enquanto sentimento
capaz de garantir a resisténcia a desumanizagao.

Doris Wieser parte de Xigubo e do primeiro volume de Poesia de combate para
discutir a representagiao do passado, presente e futuro a partir das associagdes entre a
poesia de Craveirinha e a poesia de combate, destacando a convivéncia das herangas
étnica e colonial, bem como o valor estético daquela.

Nio poderia faltar a voz de Ana Mafalda Leite, uma das pioneiras nos estudos
craveirinhicos, e a temdtica do erotismo neste autor. O texto centra-se em Poemas
erdticos, destacando-se as multiplas significagdes da poesia de Craveirinha que se
constrdi, muitas vezes, de forma oximorica, do erotismo a opressao ou a guerra.

O texto de Carmen Lucia Tind6 Secco fecha esta parte dos ensaios com chave de
ouro, colocando em dialogo a palavra de Craveirinha com a pintura de Malangatana.
Nao era apenas a amizade que unia esses dois autores mogambicanos. A partilha de
um imaginario cultural, histérico e social através de uma linguagem disférica, alego-
rica e ironica perpassa as obras de ambos, fundando uma arte mogambicana.

No final dos ensaios, apresenta-se uma lista de estudos sobre José Craveirinha, de
Lola Geraldes Xavier e Siqing Mu. A recolha contempla textos (livros, capitulos de
livros, artigos em atas de congressos, artigos em revistas cientificas, teses e disserta-
¢Oes) que se debrugcam diretamente sobre a obra do poeta, mas também obras mais
genéricas sobre as literaturas africanas em Portugués ou, especificamente, literatura
mogambicana, em que se podem ler textos sobre Craveirinha. A compreensao desses
estudos podera ser facilitada com a leitura do capitulo que abre este livro.

Apesar de os ensaios aqui publicados resultarem de convites a académicos que se
tém debrugado sobre José Craveirinha, instituiu-se uma comisséo cientifica composta
por especialistas, que apreciaram os textos submetidos. O numero de convidados,
quer para a comissao cientifica, quer para a publica¢ao, ultrapassou o nimero de par-
ticipagoes visivel neste volume, mas nem todos tiveram disponibilidade para respon-
der ao chamado.

Pretendeu-se uma publica¢do que ultrapassasse o Ambito ensaistico. Nesse senti-
do, convidaram-se alguns poetas mogambicanos a participar com um poema de ho-
menagem ao vate. E, assim, possivel contar com a voz dos poetas mogambicanos Ar-
mando Artur, Hirondina Joshua e Nelson Saute e a arte visual da ilustradora
portuguesa, Dilar Pereira.

O livro esta, pois, dividido em quatro partes: (i) ensaios sobre José Craveirinha; (ii)
estudos sobre o autor; (iii) poemas de homenagem ao poeta; e (iv) biodados dos coau-
tores desta publicagao. Respeitou-se a variedade usada por cada autor, uniformizada
para o Acordo Ortografico da lingua portuguesa de 1990, em consequéncia alguns
capitulos apresentam-se segundo a norma do Portugués europeu, outros segundo a
norma do Portugués do Brasil.

Este volume interessara, pois, a estudantes e estudiosos da cultura e literatura mo-
¢ambicanas e a todos os interessados no geral pelo universo de lingua portuguesa,
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permitindo desenvolver uma relagdo nao sé de cariz intelectual, mas também de afe-
tos.

Termino com os agradecimentos aqueles que permitiram que este volume fosse
possivel: aos colegas do grupo de estudos ECOAdOR,? onde esta ideia de homenagem
a José Craveirinha nasceu, em particular a Pedro d’Alte e a Hui Wu, que acompanha-
ram mais de perto este projeto; a todos os que participaram na publicagio, coautores,
membros da comisséo cientifica, poetas, ilustradora; a Zeca Craveirinha, filho de José
Craveirinha, pela confianga; a Fatima Mendonga, pela partilha de fotografias do poe-
ta; a editora Blucher, por acreditar na qualidade deste trabalho.

Macau, margo de 2022

2 ECOAJOR: Grupo de Estudos de Culturas Ocidentais, Africanas e do Oriente: https://ecoador.wixsi-
te.com/ecoador-1.
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I. UM SECULO DE JOSE CRAVEIRINHA:
ENSAIOS






CAPITULO 1

José Craveirinha: contributos para uma
revisao da literatura

José Craveirinha: contributions of a
literature review

Lola Geraldes Xavier

Universidade Politécnica de Macau/Instituto Politécnico de Coimbra

Siging Mu (Filomena)

Universidade Politécnica de Macau (estudante de Doutoramento em Portugués)

RESUMO

O presente estudo apresenta uma revisao sistematica de literatura com carater des-
critivo sobre José Craveirinha. Pretende-se mapear os estudos realizados sobre esse
autor mogambicano e destacar a atengio que a sua obra continua a despertar. Para se
chegar as conclusdes, realizou-se uma pesquisa em bases de dados e leu-se a generali-
dade dos textos disponiveis sobre o poeta.

A partir dos estudos analisados, pode-se concluir que a maior parte das publica-
¢Oes sobre José Craveirinha é dedicada a sua poesia, sobretudo numa perspectiva de
literatura enquanto forma de resisténcia.
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Palavras-chave: José Craveirinha; revisao da literatura; poesia; narrativa; literatu-
ra mo¢ambicana.

ABSTRACT

This study presents a systematic literature review from a descriptive perspective
about José Craveirinha. It intends to map the studies carried out on this Mozambican
author and highlight the attention that his work continues to attract. In order to reach
the conclusions, a research was carried out in databases and most of the texts availa-
ble on the poet were readed.

From the analyzed studies, it can be concluded that most of the publications by
José Craveirinha are dedicated to his poetry, especially from the perspective of litera-
ture as a form of resistance.

Keywords: José Craveirinha; literature review; poetry; narrative; mozambican li-
terature.

“(...) faria tudo igual se se repetisse. Uma pessoa ndo tem juizo”

(José Craveirinha em entrevista a Thomaz e Chaves, 2003, p. 422).

JOSE CRAVEIRINHA: ALGUNS BIODADOS

Mia Couto referiu sobre José Craveirinha, aquando da atribui¢cdo do Prémio Ca-
moes, em 1991: “A poesia ¢ a sua nacionalidade, a lingua a sua morada e Mogambique
o seu estado civil” (COUTO, 2019, p. 239). Mas quem ¢ José Craveirinha?

O autor mostrou-se avesso a autocaraterizagoes, um dos exemplos é 0 caso da en-
trevista levada a cabo por Omar Thomaz e Rita Chaves (2003), um dos testemunhos
disponiveis do poeta, publicada no ano da sua morte.! Ainda assim, temos um con-
junto de informagdes significativas que nos permitem tragar a sua biografia.

José Jodo Craveirinha nasceu em Mogambique, na atual Maputo, a 28 de maio de
1922 e faleceu em Joanesburgo, Africa do Sul, num hospital, a 6 de fevereiro de 2003.
Filho de pai algarvio e mae africana, foi jornalista e cronista em varios jornais mo-
¢ambicanos, mas é sobretudo pela sua poesia que é conhecido. A sua interven¢ao ci-
vica, ideoldgica e cultural é bem conhecida: defensor ativo pela libertagao de Mogam-
bique, esteve preso pela Policia Internacional e de Defesa do Estado/Direcdo-Geral de
Seguranca (PIDE/DGS) entre 1965 e 1969. Exerceu varias fungdes diretivas: presiden-
te da Direcdo da Associagdo Africana, vice-administrador da Imprensa Nacional,
presidente da Assembleia Geral da Associagdo dos Escritores Mogambicanos (o pri-

1 Remete-se para as seguintes entrevistas ao poeta: Chabal, 1994; Laban, 1998; Satite, 1998; Moreau et
al., 2001; Thomaz e Chaves, 2003.
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meiro, de 1982 a 1987) e vice-presidente do Fundo Bibliografico da Lingua Portugue-
sa (Maputo), entre outros.

A sua escrita, jornalistica e poética, estende-se dos anos 1940 até ao inicio deste
século. O poeta concebia a criagao lirica como uma “fraternidade das palavras” (titu-
lo de poema de Karingana ua karingana), sendo um dos maiores expoentes, nao
apenas pela qualidade literaria da sua obra, mas também pelo significado desta na
formacéo da literatura de Mogambique (OLIVEIRA, 2003, p. 407). No inicio, a escrita
do José Craveirinha exprime a ruptura com a literatura mo¢ambicana sua contempo-
ranea, marcada pela imaginacao e pelo trabalho estético.

A sua carreira ficou marcada por dezenas de prémios e galarddes nacionais e inter-
nacionais, destacando-se a atribuicdo do Prémio Camdes. E um nome incontornavel
da poesia em lingua portuguesa, obrigatério em antologias dedicadas a poesia africa-
na em lingua portuguesa.

O ano de 2022 coincide, pois, com o aniversario do centenario do grande poeta
mogambicano. No decorrer das tltimas décadas, publicou-se uma quantidade de tex-
tos concernentes a critica sobre a obra de José Craveirinha, que permite construir uma
linha de compreenséo sobre a sua escrita, passando pela importincia de um passado
primordial, ndo s6 mogambicano, mas de parte de culturas africanas. No entanto, ha
poucos estudos que reunem textos criticos de varios autores sobre a produgao literaria
do poeta e que realizam uma andlise sistematica com base neles.

Sendo um vulto das literaturas em portugués, que estudos sobre a sua obra foram
desenvolvidos até a0 momento? Essa foi a questdo que norteou a nossa pesquisa. Nes-
se sentido, fez-se o levantamento do estado da arte e consequente revisdo da literatura
sobre o autor e a sua obra.

REVISAO DA LITERATURA: METODOLOGIA

Para responder a questdo de partida sobre os estudos disponiveis até a0 momento
sobre José Craveirinha, realizou-se uma pesquisa abrangente de publicagdes sobre o
poeta. Visou-se focar a atengao sobre os estudos criticos acerca da escrita deste autor,
no sentido de apresentar a atualidade da sua obra. No que se refere ao estado da arte,
a pesquisa ¢ realizada em seis etapas: (i) pesquisa de publicagdes relacionadas com
José Craveirinha em base de dados nacionais e internacionais; (ii) filtragem dessa re-
colha de modo a identificar repeti¢oes de referéncias bibliograficas; (iii) leitura suma-
ria das publicagdes recolhidas; (iv) apresentacao quantitativa desses resultados dividi-
dos em tipos de publicagdes; (v) andlise dos resultados e (vi) apresentacdo das
conclusoes.

Assim, num primeiro momento, fez-se uma busca em bases de dados portuguesas
e internacionais. A recolha de textos foi realizada por meio de um levantamento da
bibliografia nas 16 bases de dados, nomeadamente: Biblioteca Nacional de Portugal,
Bibliotecas de Universidades em Portugal (de Lisboa, Coimbra, Porto, Aveiro), CA-
PES, Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagées (BDTD), RCAAP, SciELO,
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Scopus, Mendeley, ProQuest, Google Académico, 1 Library, Dianet e IS WEB. Foram
critérios de inclusdo: artigos originais publicados em revistas nacionais e internacio-
nais, teses e dissertagdes completas disponiveis para download, livros e capitulos de
livros, com amostras que incluissem as palavras-chave “José Craveirinha”, “poesia
africana de lingua portuguesa”, “poesia mogambicana”, “literatura mogambicana” e
os seus respetivos termos em inglés. Tomou-se como referéncia os ultimos 30 anos, de
1992 a 2022, por termos considerado ser uma cronologia suficientemente abrangente
para este autor, no que diz respeito a percentagem total dos textos publicados e por
compreender um periodo em que ja estdo disponiveis textos on-line. Encontraram-se
754 publicagdes. Depois de retiradas as repetigdes, o elenco restringiu-se a 137 refe-
réncias. Nao foram consideradas comunicagdes ou artigos em jornais periodicos.

Procedeu-se, depois, a leitura sumaria das publicagdes recolhidas, com os objeti-
vos de: (i) identificar eventuais publicagdes que ndo sejam suficientemente represen-
tativas por ndo desenvolverem aspetos da escrita do autor; (ii) recolher outras publica-
¢des que possam ser significativas, mesmo que para além dos ultimos 30 anos,
referidas nos estudos compilados e que nao tenham sido identificadas nas bases de
dados pesquisadas; e (iii) coligir tematicas estudas na obra de José Craveirinha.

Das 137 publicagoes, retiraram-se doze (textos de uma a duas paginas em jornais
ou resultantes de comunicagdes ndo publicadas), por nao desenvolverem suficiente-
mente aspetos da obra de José Craveirinha, e juntaram-se mais seis, identificadas na
primeira bibliografia recolhida. Apos a exclusdo de publicagdes consideradas pouco
representativas da lista inicial e o acrescento de outras novas, chegou-se ao niimero
final de 131 referéncias. Seguiu-se a andlise quantitativa dos resultados divididos em
tipos de publicagdes.

Apos este trabalho de pesquisa, dividiram-se as referéncias bibliograficas em (i)
livros exclusivamente dedicados ao autor; (ii) capitulos de livros e referéncias em li-
vros genéricos sobre as literaturas africanas/mogambicana; (iii) artigos em revistas
cientificas; (iv) artigos em atas de congressos; (v) teses de doutoramento; e (vi) disser-
tacdes de mestrado.

Dessa divisao, obtiveram-se 4 livros dedicados exclusivamente a José Craveirinha;
31 textos em livros sobre as literaturas/culturas africanas (12 dos quais capitulos auto-
nomos sobre a obra do poeta), 61 artigos em revistas cientificas, 14 artigos em atas de
congressos, 14 dissertagdes de mestrado e 7 teses de doutoramento. No total foram
identificadas, pois, 131 publicagdes.?

APRESENTAGCAO DOS RESULTADOS

Em relagdo aos livros de autor totalmente dedicados a José Craveirinha (GAMEI-
RO, 2005; LEITE, 1991; BALTAZAR, 1972), alguns resultando de dissertagdes de
mestrado, estes centram-se sobretudo na poética de José Craveirinha. Acrescente-se
um outro livro de ensaios de alguns especialistas, organizado por Moreau et al. (2001).

2 Ver a lista total, no final deste livro: “Estudos sobre José Craveirinha”.
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Em relagéo aos livros sobre as literaturas/culturas africanas, interessou-nos, sobre-
tudo, os capitulos de livros. A quase totalidade de capitulos debruga-se sobre questoes
genéricas relacionadas com as literaturas africanas de lingua portuguesa em geral ou
sobre a literatura mog¢ambicana. Apenas trés dos capitulos se integram na perspetiva
comparatista, confrontando José Craveirinha com Manoel de Barros (um capitulo),
Luandino Vieira (um capitulo), Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa (um capitulo).
Cinco capitulos debrugam-se especificamente sobre aspetos da poética de José Cra-
veirinha. 42% dessas publica¢des fizeram-se no século passado, dessas, o ano em que
se publicou mais foi 1998. 2012 foi 0 ano em que mais capitulos de livros se publica-
ram sobre José Craveirinha.

O maior niumero de publicagdes sobre José Craveirinha recai em artigos de revis-
tas cientificas. Encontramos apenas quatro publica¢des na década de 1990. O ano de
maior nimero de publicagdes de artigos (quase uma dezena) foi o da morte do poeta,
2003, logo seguido de 2002. Em 2012, 2014 e 2018, publicam-se também varios artigos
(rondando a meia dezena em cada um desses anos).

A maioria destes textos foca-se em estudos sobre a poesia do autor. H4 um niimero
razoavel de estudos comparativos. José Craveirinha é comparado com autores como:
Agostinho Neto, Ana Paula Tavares, Antdnio Jacinto, Henri Michaux, Jorge de Sena,
José Maria Arguedas, Mia Couto, Nicolas Guillén, Noémia de Sousa, Paulina Chizia-
ne, Rui Knopfli, Sérgio Vieira, Solano Trindade, Virgilio de Lemos, e Malangatana.
Um dos textos centra-se na analise comparatista entre contos de autores mogambica-
nos, confrontando “Histéria de Sonto: o menino dos jacarés de pau” e “Ziche pesca-
dor”, de Craveirinha, com contos de Ungulani Ba Ka Khosa, Clemente Bata e Joao
Paulo Borges Coelho (BRAUN e ALVES, 2018). Alguns dos temas genéricos aborda-
dos destacam questdes de pos-colonialismo, identidade, nacionalismo, espaco, classe
social e tradugao de poesia.

Contabilizdimos pouco mais de uma dezena de artigos em atas de congressos, me-
tade deles sobre a poesia de Craveirinha. Os restantes repartem-se por questoes gené-
ricas sobre géneros literarios, negritude, mogambicanidade e liberdade. Um dos arti-
gos faz uma analise comparativa entre José Craveirinha, Gléria de Sant’Anna, David
Mestre e Ana de Santana (PEREIRA, 2007). Identificimos dois artigos sobre a prosa
craveirinhica: um sobre o conto “Histéria de Sonto: o0 menino dos jacarés de pau”
(CANTARIN, 2003) e outro, mais genérico, sobre Hamina e outros contos (SILVA,
2011). Apenas um desses textos ¢é publicado ainda na década de 1990, todos os restan-
tes datam de 2003 a 2020.

A academia também tem prestado aten¢ao a obra de José Craveirinha, sobretudo a
nivel de trabalhos de mestrado, mais comuns entre 2010 e 2019, sendo no ano de 2014
em que mais destas dissertacdes foram defendidas. O primeiro trabalho, e inico do
século XX, neste ambito, foi o de Ana Mafalda Leite (1981) sobre a linguagem poética
de Craveirinha. Neste século, s em 2007 se comecou a dar aten¢do ao estudo de Cra-
veirinha em disserta¢oes de mestrado. A generalidade desses trabalhos foram defen-
didos em universidades brasileiras. Apenas 35% foram realizados em universidades
portuguesas (Lisboa e Porto). Mais de metade dessas dissertacdes centram-se na poe-
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sia de José Craveirinha. A andlise comparatista esta também presente em algumas
delas, comparando-se o nosso autor com Abdias do Nascimento, Anténio Jacinto,
Jorge de Souza Aragjo, Oliveira Silveira e Rui Knopfli. Uma das dissertagdes foca-se
nas crénicas de José Craveirinha publicadas no jornal A tribuna, apresentando, em
anexo, a transcrigao de 43 textos publicados pelo autor nesse jornal (poemas, cartas,
contos e crénicas) (VIEIRA, 2019).

Finalmente, em relacdo as teses de doutoramento, o cenario néo é muito abundan-
te. IdentificAmos um total de sete trabalhos, todos deste século, 71% realizados em
universidades brasileiras. Um dos trabalhos compara a poética de José Craveirinha,
Luis Carlos Patraquim, Mia Couto e Rui Knopfli (MELONT, 2013). Outros dois estu-
dos comparam o nosso poeta com Jodao Cabral (MOTA, 2017) e outro com Eduardo
White (CEZERILO, 2005). As restantes teses enfocam questdes de antropologia e lin-
guistica. Uma das teses defendida na Universidade de Manchester faz um estudo
comparatista sobre género e sexualidade em seis autores mogambicanos: José Cravei-
rinha, Lilia Momplé, Noémia de Sousa, Paulina Chiziane, Suleiman Cassamo e Un-
gulani Ba Ka Khosa (JONES, 2016).

ANALISE DOS RESULTADOS

Dos textos recolhidos, constata-se que mais de 80% das publicagdes sobre José
Craveirinha sdo ja deste século, em particular apds a sua morte, encontrando-se o
maior volume de publicagdo em 2014, o que nos pode levar a concluir que o poeta
continua “vivo” e a despertar o interesse dos estudiosos, em particular brasileiros. A
esse facto ndo ¢ alheio o contexto académico das literaturas africanas em Portugal e
do Brasil: enquanto no Brasil o interesse por estas literaturas tem aumentado neste
século, para o que contribuiu, por exemplo, a Lei n.° 10.639, de 9 de janeiro de 2003,
ao tornar obrigatorio o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-brasileira no ensino fun-
damental e médio, em Portugal tem-se verificado a tendéncia contraria.

Sao poucos os livros direcionados ao estudo especifico da obra de José Craveiri-
nha. O numero de dissertagdes e teses é (apenas) razoavel. Nos estudos sobre Cravei-
rinha, Ana Mafalda Leite é a autora com maior frequéncia de citagao.

Nos estudos analisados, verifica-se que é dada pouca aten¢do ao estudo da prosa de
José Craveirinha (contos e crénicas, sobretudo). Apenas cerca de 3% das publicagoes
sobre o autor se concentram no estudo da sua narrativa, nao tendo sido encontrado
nenhum estudo sobre O folclore mo¢ambicano e as suas tendéncias (2009), nem
sobre Contacto e outras cronicas (1999). Apesar de haver escassez de estudos sobre a
narrativa craveirinhica, Ana Mafalda Leite destaca a vertente poética dos seus contos
e cronicas. Como defende a estudiosa (LEITE, 2006, p. 229): “alguns poemas de José
Craveirinha sdo uma outra versao dos contos, recriam temas de algumas cronicas;
muitos dos poemas de Xigubo (1964) e de Karingana ua karingana (1974) teriam
sido feitos em simultaneo aos contos, a escrita das crénicas, partilhando de temas si-
milares, preocupagdes sociais, e do universo de ideias que povoava a mente do escri-
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tor—jornalista”. A passagem da poeticidade a narratica e a influéncia da poesia oral em
Craveirinha sdo fopoi desenvolvidos por essa autora.

A generalidade dos estudos concentra-se na sua poesia e em aspetos tematicos as-
sociados @ mesma. Ainda assim, se as suas primeiras obras sdo significativamente
estudadas, nomeadamente, Chigubo (1964)/Xigubo (1980), Karingana ua
karingana (1974), Cela 1 (1980) e Maria (1988, menos estudada), o mesmo ja nao
acontece, por exemplo, com Poemas da prisao (2003), Poesia erdtica (2004) e outras
obras postumas, aparentemente menos conhecidas. O poema “Grito negro” é um dos
mais estudados.

Quanto aos temas principais, os topicos mais discutidos tratam da critica literdria,
poesia como forma de resisténcia colonial e contra o racismo. Os estudos analisados
centram-se numa investigagao descritiva e narrativa, como formas de realizar uma
interpretagdo em torno de temas como liberdade, humanidade racial, representacao
étnica e identidade, mogambicanidade, africanidade e implica¢des pds-colonialistas
da sua obra.

A obra de José Craveirinha apresenta um projeto ético e estético. A expressio do
eu coletivo e o tragado de uma identidade mogambicana sdo temas explorados pelos
estudiosos. A expressao da dor na poesia de Craveirinha (JORGE, 2003) ganha algu-
ma expressividade nos estudos publicados, ainda que, como o proprio defendeu numa
entrevista: “uma pessoa deve exaltar a sua dor para ser igual, ndo para ser superior”
(THOMAZ; CHAVES, 2003, p. 422).

Dos estudos com vertente comparatista, salienta-se a relacao estabelecida em al-
guns textos com Mia Couto, Rui Knopfli e Ungulani Ba Ka Khosa. Autores como
Sérgio Vieira, Anténio Jacinto, Solano Trindade, Noémia de Sousa e Paulina Chiziane
aparecem também em, pelo menos, dois estudos comparatistas. Nas artes em geral,
destacam-se os estudos de Carmen Tindé Secco (2005, 2003) e Vanessa Ribeiro (2004),
que comparam a poesia de Craveirinha a pintura de Malangatana, numa relacao que
faz lembrar a ut pictura poesis de Horacio.

Das leituras realizadas, concluimos que ha consenso em relagdo a alguns aspetos
da escrita do autor. Um deles é o recurso a ironia como procedimento estético para
criticar a desumanizagdo provocada pelo colonialismo e pelo racismo, e como meio
de resisténcia contra a condi¢ao mortal do ser humano. Craveirinha representa o que
Walter Mignolo (1991) chama de “semiose colonial”, ou seja, cruzamento de vérias
tradigoes provenientes de diferentes civilizagdes, quem o lembra é Gilberto Matusse
(1997). Esse cruzamento verifica-se, igualmente, na forma como Craveirinha trabalha
com a lingua portuguesa e a subverte, na tentativa de romper com uma cultura im-
posta (OLIVEIRA, 2003).

A linguagem poética em Craveirinha tem também atraido a aten¢ao dos estudio-
sos. No que diz respeito, ao seu trabalho com a linguagem, este “realiza um bem-su-
cedido processo de reenunciagdo da lingua portuguesa, que passa pela corrosao sinta-
tica e lexical para entrar em didlogo com o ronga, em uma trilha que vai da subversao
a reestruturacdo em novos parametros” (JORGE, 2003, p. 401-402). Trata-se de uma
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poesia associada as poéticas orais do sul de Mogcambique (LEITE, 2006), carregada de
metaforas e sonoridade.

Varios autores pronunciam-se sobre as matizadas fases da sua escrita. Para Helio
Baragatti Neto (2009), podemos dividir a obra de José Craveirinha em quatro fases: a
fase neorrealista, destacando o uso de vocabulos autdctones; a fase da negritude (e do
pan-africanismo) em que sobressai a exacerbagdo dos valores socioculturais; a fase da
moc¢ambicanidade, semelhante a fase neorrealista, em que o nacionalismo e a identi-
dade nacional sdo valorizadas; e, finalmente, a fase da libertacdo, caracterizada pelo
lirismo de Maria, mas também pelo sarcasmo devido a desilusao apds a independén-
cia.

Por sua vez, Carmen Tindé Secco defende seis fases em Craveirinha: neorrealista,
de negritude, de “mogambicanidade”, anticolonial, de lirismo amoroso e de tempos
distopicos, destacando o “barroquismo estético e revolucionario” do autor (SECCO,
2002, p. 45).

Gabriel Vieira (2019), na sua dissertagao de mestrado, apresenta uma proposta de
apenas trés fases: a da poética engajada, a do amadurecimento e transigdo e a fase do
lirismo elegiaco.

CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa considerou os estudos publicados sobre a obra de José Cravei-
rinha. Diante do que foi exposto, é possivel concluirmos que a maior parte dos estu-
dos é elaborada em portugués e publicada no século XXI. As publicagdes dedicam-se,
sobretudo, aos temas seguintes: a analise das implicagdes colonialistas sobre a lingua-
gem poética, caracterizando algumas particularidades relativas ao estilo da sua poé-
tica; a interpretacédo alusiva a resisténcia nacional, a identidade mogambicana e a cri-
tica sobre as relagoes entre a linguagem de produgédo poética e a luta contra a opressao.

Esta pesquisa tem duas limitagées maiores, por um lado, considerou, sobretudo,
publicagdes disponiveis em Portugués e Inglés, por outro, centrou-se, maioritaria-
mente, na leitura de textos acessiveis on-line, dada a dificuldade de aceder a alguns
textos impressos, sobretudo publicados antes de 1997, muitos deles sem registo nas
bases de dados selecionadas.

Ainda assim, entendemos que através deste mapeamento se abre a possibilidade de
alertar para a necessidade de futuros estudos, nomeadamente, no ambito da prosa
craveirinhica e de outros estudos comparatistas que possam vir a realizar-se. Parece-
-nos, também, haver ainda espaco para desenvolver estudos relacionados com as ulti-
mas obras do autor, do lirismo amoroso, mas, sobretudo, do erotismo. O espdlio do
poeta podera ainda conter um manancial de textos a publicar e explorar.

Desta pesquisa, conclui-se ainda que José Craveirinha continua “vivo” e atual, ten-
do o niimero de estudos aumentado apds 2003, ano do seu falecimento. No geral, os
estudos sobre Craveirinha associam a sua biografia a histdria do pais, definindo-o
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como “poeta de vanguarda” (OLIVEIRA, 2003, p. 407), de poeta “contra a corrente”
(ABDALA JUNIOR, 2002). Do poeta permanece a universalidade da sua obra, mas
fica também a sua humanidade.
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trails of José Craveirinha
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RESUMO

Este texto aborda o percurso biografico e literario de José Craveirinha, procuran-
do mostrar a forma como aspetos biograficos cruciais foram determinantes para a
génese de grande parte da sua poesia. Apresentam-se algumas carateristicas tematicas
e discursivas, desde Chigubo até Babalaze das hienas, tltimo livro publicado em
vida. Séo ainda explicadas as circunstincias que envolveram a publica¢do dos livros
postumos Poemas da prisdo e Poemas eroticos. Destaca-se na analise o facto de os
poemas nao formarem uma unidade fixa, dependendo do modo de produgéo da es-
crita, o que pode explicar, o estilo declamatorio de Chigubo, o predominio da escrita/
emogao, a exuberancia vocabular, processos adequados a necessidade emotiva de ex-
pressao do Amor pela Terra. Pode igualmente explicar a escrita densa, de alguns po-
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emas de Karingana ua karingana e de Cela 1, assim como o lirismo de Maria e de
grande parte da ultima fase da sua poesia, em que se instala o distanciamento entre o
Sujeito e o Objeto, seja ele a Solidao, a Morte ou a Guerra.

Palavras-chave: José Craveirinha; poesia mogambicana; historia literaria;
biografia.

ABSTRACT

This text aims to approach José Craveirinha’s biographical and literary trajectory,
seeking to show how crucial biographical aspects were decisive for the genesis of a
large part of his poetry. Some thematic and discursive characteristics are presented,
from Chigubo to Babalaze das hienas, last book published in his lifetime. The cir-
cumstances surrounding the publication of the posthumous books Poemas da prisao
and Poemas eroticos will also be explained. The analysis highlights the fact that the
poems do not form a fixed unit, depending on the mode of writing production, which
may explain Chigubo’s declamatory style, the predominance of emotion, vocabulary
exuberance, processes suited to emotive expression of Love for the Land. It can also
explain the dense writing of some poems in Karingana ua karingana and Cela 1, the
lyricism of Maria and much of the last phase of his poetry, in which the distance be-
tween the Subject and the Object, Solitude, Death or War, is installed.

Keywords: José Craveirinha; Mozambican poetry; literary history; biography.

INTRODUCAO

Figura tutelar da poesia mogambicana, reconhecida pela critica como um dos
grandes poetas da Africa, ¢ de ressaltar igualmente o papel de José Craveirinha en-
quanto cidadao portador de uma elevada consciéncia civica, manifestada antes e de-
pois da independéncia de Mogambique. A passagem do centendrio do seu nascimento
justifica, por isso, uma abordagem global do seu compdsito percurso de vida, o que
tentarei fazer neste texto, privilegiada pelo convivio profissional e pessoal que com ele
mantive durante anos. Nascido em 28 de maio de 1922 num bairro periférico da entdo
cidade colonial de Lourenco Marques (hoje Maputo), capital de Mogambique, José
Jodo Craveirinha, sempre que a ocasido se lhe deparava, em entrevistas (CHABAL,
1994, p. 85-91; LABAN, 1998, p. 43-53; MOREAU et al., 2001, p. 55; SAUTE, 1998, p.
111-113), gostava de salientar alguns aspetos da sua infancia e adolescéncia, nomeada-
mente, a heranga biologica (mae ronga e pai algarvio), a educagao dada pela madrasta,
enfermeira portuguesa e, ap6s o falecimento desta e do pai, pelo tio paterno. Outro
aspeto que salientava amiude era o facto de, devido as dificuldades econémicas da
familia, ter sido apenas o seu irmado mais velho, Joao Craveirinha, quem beneficiou da
frequéncia do ensino secundario. Contudo, foram as explicagdes, que o irmao lhe
dava em casa, que lhe permitiram suprir a falta de instrugao formal. Nao é de surpre-
ender, portanto, que tenha sido no desporto que encontrou forma de ultrapassar as
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barreiras que a sociedade colonial impunha a quem, como ele, estava confinado a
uma dupla condigdo subalterna. Desse percurso inicial deu conta o amigo Jodo Reis
(2003) na emotiva crénica publicada em Macau, aquando do seu falecimento:

(...) comegou a sua vida como auxiliar de escritério numa sociedade Coope-
rativa, ndo por capacidades comerciais especificas, mas por ser um potencial
marcador de golos de cabega, da equipa de futebol do Grupo Desportivo de
Lourengo Marques. Foi assim, e por essa habilidade, que o conheci, e o des-
crevi numa desataviada cronica desportiva que entdo publicava no jornal
Lourengo Marques Guardian. Fiz-lhe algumas prognésticas referéncias nesse
sentido, e ele veio agradecer-mas. Deste modo comegaria uma longa convi-

véncia, (...).!

Para além da sua atividade, desde os anos 1950, como jornalista e poeta, José Cra-
veirinha desempenhou um papel de relevo na vida desportiva e associativa de Mo-
¢ambique. No periodo que antecedeu a sua prisdo pela PIDE em 1965, era Presidente
da Diregdo da Associa¢do Africana, sucessora do GALM (Grémio Africano de Lou-
ren¢o Marques), agremiagao que constituiu um foco importante das ideias naciona-
listas, tendo o Dr. Domingos Arouca como diretor do 6rgao da Associagao, o jornal O
Brado Africano.’

Embora a Associa¢ao Africana tenha tentado recuperar o controlo do jornal, as
condigdes politicas prevalecentes, na altura, conduziram ao fechamento da circulagao
de ideias contrarias ao projeto colonial salazarista e a prisdo dos que se lhe opunham,
nomeadamente, as dezenas de militantes clandestinos envolvidos na organizagao da
4.2 Regiao Regional da Frelimo ao Sul do Save (MBOA, 2009; MUSSANHANE, 2012;
REIS; MUIUANE, 1975) entre os quais José Craveirinha e Domingos Arouca.?

1 O datiloscrito do texto foi-me cedido pelo familiar de Jodo Reis, José Paulo Pinto Lobo com indicagio
de ter sido publicado em Macau.

2 O Brado Africano, érgio do Grémio Africano de Lourenco Marques (GALM), sucedeu em 1918 ao
jornal O Africano, fundado em 1908 pelos irméos Jodo e José Albasini. A partir dos finais dos anos
1930, sofreu uma mudanca de orientagdo. O quadro politico, em que se fazia a consolidagio pro-
gressiva da ideologia do Estado Novo, extinguiu progressivamente o confronto de opinides e relativa
liberdade de expresséo préprios dos governos republicanos e de predominancia magénica, sindicalista
e nativista das décadas anteriores. O espago de “abertura’ politica ocorrida durante o ano de 1948,
que antecedeu as elei¢es de 1949, a que Norton de Matos se candidatou, pela oposigio, 4 presidéncia
da Reptiblica em Portugal, criou condigbes favoraveis para novo dinamismo de O Brado Africano,
prosseguido ao longo da década de 1950 — ainda que com algumas oscilagdes, devido s prisGes que
ocorreram apds as eleigoes de 1949. Depois das prisdes ocorridas em 1965, o jornal ficou praticamente
nas mios do governo colonial, o que ditou o seu encerramento em 1974, no periodo de transigio para
a independéncia.

3 Domingos Arouca, nascido em 1928, em Inhambane, era originario de uma familia mestigada, com
alguma capacidade econémica. Concluiu a Licenciatura em Direito na Universidade de Lisboa. Re-
gressado a Mogambique, montou escritério de advogado em Lourengo Marques onde, em 28 de maio
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Demitido, aquando da prisdo, das fun¢des que ocupava desde 1958, de revisor as-
salariado da Imprensa Nacional, José Craveirinha fez a sua travessia do deserto, de-
pois de ter obtido liberdade condicional em 1969. Dessa fase, destaca-se a colaboragio,
com uma dezena de poemas, em Caliban, revista de duragdo efémera, criada por Rui
Knopfli e Grabato Dias.* Publicou também nesses anos alguns poemas em Ophir e
Izwi, jornais sul-africanos da época, estando ainda representado em Modern poetry
from Africa editado por Gerald Moor e Ulli Beyer com o poema “The seed is in me”
(1970, p. 237).5

Apos a independéncia de Mogambique, pairaram, por vezes, siléncios incomodos
sobre a participac¢ao de José Craveirinha na luta clandestina da Frelimo a que, com a
forca da sua rebeldia, reagiu como melhor sabia, isto é, com a palavra.® Foi Samora
Machel quem, intuitivo e voluntarista como Craveirinha, pds termo a esse mal-estar,
reconhecendo-lhe de vérias formas e reiteradamente o estatuto que sd a morte, em 6
de fevereiro de 2003, veio oficializar, com o repouso definitivo na cripta da Praga dos
Herdis como prova do definitivo reconhecimento publico nacional.’

de 1965, foi detido pela PIDE. Era, na altura, Presidente da Dire¢do do Centro Associativo dos Negros
de Mogambique (Agremiagio fundada nos anos 1930 com o nome de Instituto Negréfilo, como re-
sultado de divergéncias no GALM - Grémio Africano de Lourengo Marques, designagdo anterior da
Associagdo Africana) e tomara recentemente posse como diretor de O Brado Africano. Em 1967, foi
julgado e condenado, pelo Tribunal Militar Territorial de Mogambique, a 4 anos de prisdo maior e 3
anos de medidas de seguranca. No total, cumpriu 8 anos de cadeia, sendo 4 em Mogambique, na Pe-
nitencidria da Machava, e 4 nas cadeias politicas portuguesas, 1 ano no Hospital-prisdo de Caxias e 3
anos no Forte de Peniche. Em 1973 foi transferido para Mogambique, com residéncia fixa em Inham-
bane, até ao 25 de abril de 1974. No periodo da transi¢do para a independéncia, por discordancia da
orientagdo ideoldgica da Frelimo, autoexilou-se em Portugal, onde exerceu advocacia. Regressou a
Mogambique nos anos 1990. Nesses anos, fez parte do Conselho Superior de Magistratura Judicial.
Faleceu em 3 de Janeiro de 2009. Em 2020 foi publicado, postumamente, o livro de memdrias As co-
bras (Autobiografia I Parte) organizado por Luis Loforte.

4 A revista Caliban, de formato artesanal, coordenada por Rui Knopfli e Grabato Dias, teve apenas 4
ndmeros entre 1971 e 1972. Em 1996 foi publicada pelo Instituto Camdes, em Maputo, uma edigio
fac-similada da revista, com coordenagio e apresentagio de Nelson Satite.

5 Informagéo verbal prestada pelo escritor sul-fricano Stephen Gray, em correspondéncia trocada em
1992.

6 A par da atividade poética manteve intensa participagio em diversos Encontros e Congressos de
escritores. Em 1979 a VI Conferéncia dos Escritores Afro-Asidticos, realizada em Luanda, elegeu-o
Membro Permanente de Juri do Prémio Létus. Em 2002 foi eleito sécio correspondente da Academia
de Ciéncias de Lisboa. Foi o 1.° Presidente da Assembleia Geral da Associagio dos Escritores Mogam-
bicanos, constituida em 1982, cargo que ocupou até 1987. Foi igualmente Presidente da Assembleia
Geral da Associagdo Mogambicana de Lingua Portuguesa (AMOLP). Nos tltimos anos de vida exer-
ceu o cargo de Vice-Presidente do Fundo Bibliografico de Lingua Portuguesa.

7 O reconhecimento de José Craveirinha teve a sua expressdo nos importantes prémios internacionais
que lhe foram atribuidos e dos quais se destacam pela sua importincia: “Prémio Alexandre Déskalos”
da Casa dos Estudantes do Império, em 1962, “Prémio Nacional de Poesia de Itdlia”, em 1975, “Prémio
Létus” da Associagdo dos Escritores Afro-Asidticos, em 1983, “Prémio Camdes”, em 1991, Prémio
“Voices of Africa” da Ordfront/Leopard Publishing House — Suécia, em 2002. Em Mogambique fo-
ram-lhe atribuidos os Prémios “Cidade de Lourengo Marques’, em 1959, “Prémio Reinaldo Ferreira’
e “Prémio de Ensaio” do Centro de Cultura e Arte da Beira, em 1961, “Prémio Vida Literdria” da
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JOSE CRAVEIRINHA: DO FUTEBOL A ESCRITA DE INTERVENGCAO

Apos um periodo de estagnagdo desde a morte de Estacio Dias, em 1937, o jornal
O Brado Africano conseguiu readquirir alguma da sua capacidade mobilizadora e de
ativismo durante a década de 1950. Esse novo dinamismo do jornal, cuja base estava
na atividade social da Associagdo Africana, teve em José Craveirinha um protagonis-
mo que deixava pressentir uma nova fase da sua vida que, até ali, se evidenciara no
Clube Desportivo de Lourengo Marques, como futebolista extremamente popular,
conhecido como Zézé.* Jodao Reis faz remontar, a esse passado, a emergéncia do jorna-
lista e poeta que viria a ser José Craveirinha:

(...) Enganei-me nos vaticinios. Embora vizinhos, qudsi de porta-a-porta,
como depois seria, sempre na Mafalala, com o Eusébio, e outros, o Zézé nio
seria um (primeiro) Matateu, obliquou, na carreira, ndo sei se bem, se mal -
e foi para o campo das letras. Costuma falar-se no dom de palavra de certas
pessoas, espontdneas e calhadas para a oratoria, mas ninguém diria que o Zé
Craveirinha acabasse num verdadeiro e lidimo artifice da palavra, portugue-
sa, como viria a set. O destino, ou ld o que tivesse sido, pregou-lhe essa parti-
da, instilou-lhe na inteligéncia, uma agudissima apeténcia por tudo quanto

era escrita (tendo ndo mais do que a quarta classe elementar) (REIS, 2003).

De facto, foi no jornal O Brado Africano que José Craveirinha iniciou abundante
colaboragao com crénicas e poemas publicados entre o inicio dos anos 1950 e 1964. A
sua atividade de cronista e ensaista, por vezes sob os pseudénimos de Mario Vieira, J.
C.,J. Cravo, Jesuino Cravo, Abilio Cossa, seria alargada a outras publicagoes periodi-
cas, nomeadamente, ao jornal didrio Noticias e Noticias da Tarde, onde trabalhou
como reporter, e manteve uma regular colaboragao desde 1957. No Noticias assinou a
seccao Caminhos soltos e a coluna Conctato de 1959 a 1962. No Noticias da Tarde
manteve, de 1958 a 1961, a sec¢do Hoje é a minha vez, sobre desporto. No mesmo pe-
riodo, colaborou em A Voz de Mo¢cambique, Noticias da Beira, Diario de Mogambi-
que, Paralelo 20 e Voz Africana. Foi igualmente nesses periédicos que publicou
grande parte da sua poesia que ainda se mantém dispersa na imprensa, nao tendo sido

AEMO, em 1997, e “Prémio Consagragio, Fundac-Rui de Noronha”, em 1999. Foi condecorado pelo
Presidente da Reptiblica Federativa do Brasil, em 1990, com o Grau de Oficial Grao-Mestre da Ordem
Nacional do Cruzeiro do Sul. Em 1997 recebeu do Presidente da Repuiblica Portuguesa o Grau de Co-
mendador da Ordem do Infante D. Henrique e, do Presidente da Reptiblica de Mogambique, a Ordem
de Amizade e Paz. Foram-lhe ainda atribuidas as seguintes medalhas: Medalha Nachingwea, Medalha
de Ouro da Comuna de Concesio (Brescia), Medalha de Ouro do Municipio de Aljezur, Medalha de
Ouro 1.° Grau do Municipio de Sintra e Medalha de Mérito da Secretaria de Estado da Cultura de Sdo
Paulo. Em 2002 a Universidade Eduardo Mondlane outorgou-lhe o Grau de Doutor Honoris Causa.

8 O poeta alude a essa fase no poema “Mundial de futebol no México (em direto)” que assina como
“Zézé ex-futebolista arrependido” — ver Fitima Mendonga e Nelson Satite (org.) Antologia da nova
poesia mogambicana. Maputo: AEMO, 1992, p. 228-230.
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incluida nos livros que publicou em vida. Outra parte permanece inédita e faz parte
do seu volumoso espolio.’

No inicio da década de 1960 eram visiveis os interesses de grupo em cada 6rgao de
informacao, os quais podem ser agrupados em fungdo da adesao total aos interesses
politicos e econdmicos coloniais, como o Noticias, ou da critica ou oposi¢do a estes
interesses, caso de A Voz de Mog¢ambique, num quadro em que os mecanismos de
censura e repressao sobre intelectuais ja se fazia sentir.

Deste modo, o aparecimento do jornal diario A Tribuna, fundado por Jodo Reis
em Outubro de 1962, pode ser interpretado como a tentativa de criagdo de um espago
jornalistico profissional e moderno, independente dos interesses governamentais.
Contou logo com uma participagdo de qualidade assinalavel, de onde se destacava o
reputado jornalista Gouvea Lemos, como chefe de redagao, ao lado de José Craveiri-
nha, como redator que, para ai, fez transitar a coluna Contacto. Tinha ainda a colabo-
ragdo do fotégrafo Ricardo Rangel, do artista plastico Garizo do Carmo e de outros
que se viriam a distinguir, como Fernando Magalhaes, Fernando Carneiro, Luis Ber-
nardo Honwana, Mota Lopes, Joao Bastos ou Teresa Sa Nogueira. Contou ainda com
colabora¢ao de Amadeu José de Freitas, Adrido Rodrigues, Eugénio Lisboa, Rui
Knopfli e o arquitecto Pancho Miranda Guedes.

Gouvea Lemos viria a sair, em 1963, com outro dos protagonistas iniciais, Ilidio
Rocha, sugerindo este ultimo razdes nao muito claras para o facto de Jodo Reis ter
acabado por ficar sozinho. Ilidio Rocha aponta como razdes para uma ruptura com
Jodo Reis, por parte de Gouvea Lemos e dele proprio, a circunstancia de aquele ter
publicado, a revelia de ambos, um editorial elogiando o Dr. Castro Fernandes, mem-
bro proeminente da Direcdo da Unido Nacional e do Banco Nacional Ultramarino de
visita a Mogambique (BARRADAS, 2003, p. 52-63; ROCHA, 2000, p. 193-198). Con-
tudo, parece-me ter havido um conjunto de fatores, nomeadamente econémicos, que
levaram a que Jodo Reis acabasse por entregar o jornal ao Banco Nacional Ultramari-
no e perdesse o controlo sobre o mesmo. Terd sido este o0 motivo determinante para
que muitos dos redatores e colaboradores do jornal se vissem compelidos a afastar-se.
As cartas enviadas por Jodo Reis ao advogado Eurico Ferreira, intercetadas e copiadas
pela PIDE (BARRADAS, 2003) ajudam a perceber a trama que envolveu todos os par-
ticipantes neste projeto que, desiludidos, o abandonaram, ou nao tiveram outra saida
sendo demitir-se, como aconteceu com Gouvea Lemos e José Craveirinha. Foi prova-
velmente essa situagdo que despoletou no poeta a energia que conduziu ao longo poe-
ma “Excelentissimo Sr. Governador” - subentenda-se Sarmento Rodrigues - com
data de 1963:

9 A partir dos anos 1980, comecei a colaborar com o poeta na organizagio do seu esp6lio literario, a que
dei continuidade, a pedido da familia, depois do seu desaparecimento fisico, até finais de 2004. Pos-
teriormente, o tratamento do espdlio esteve sob a responsabilidade do Fundo Bibliografico de Lingua
Portuguesa. Voltou 4 posse de um dos herdeiros que organizou e fez publicar, em Maputo, alguma da
poesia inédita.
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(...) Exceléncia:

Uma ordem de prisdo é simples senhor governador: Prende-se um marido.
Prende-se um pai.

Prende-se um filho.

Prende-se um vizinho.

Prende-se um colega.

Prende-se um amigo

prende-se um irmdo.

Mas de facto prender um poeta na sua pdtria ninguém prende.
Ninguém prende um cidaddo fabricante de vaticinios infaliveis
E muito menos se prende o mais amoroso

Arsenal do povo carregado de poemas

Subversivos de liberdade...

Muito menos senhor governador!

(..).1"0

Esse clima politico repressivo, provocado pela reagao da PIDE a tentativa da FRE-
LIMO de se organizar no Sul de Mogambique, teve como expressdo imediata a prisao
dos inimeros militantes clandestinos, incluindo figuras com reconhecimento no
meio artistico e intelectual da capital. Em finais de 1964, ocorreram as prisdes do
poeta Rui Nogar (Francisco Rui Moniz Barreto), do pintor Malangatana, de Luis Ber-
nardo Honwana e de Joao Reis. Em 1965, foi detido o advogado Domingos Arouca.
José Craveirinha que, na iminéncia de ser preso, em Dezembro de 1964, se refugiara
na Suazildndia e ai permanecera, esperando uma forma de passar para outro pafs, foi
detido no seu regresso a Mogambique, em 1965. Pelas mensagens em papel higiénico
trocadas posteriormente na prisao, com Luis Bernardo Honwana," em circunstancias
descritas por Adrido Rodrigues num dos textos incluidos na edi¢ao de Poemas da
prisao de 2003, percebe-se que Honwana terd, numa das suas mensagens, informado
Craveirinha sobre a possibilidade de Marcelino dos Santos ter estado preparado para
o ir retirar da Suazilandia, num aviao Dakota, revelacao que parece té-lo impressiona-
do, pela frequéncia com que nas cartas a ela se refere. Tendo regressado da Suazilandia
e sido imediatamente detido, depois de Homero Branco, diretor de A Voz de Mogam-
bique, de que Craveirinha era colaborador, ter acreditado nas garantias da PIDE de
que o poeta ndo seria preso se regressasse, essa noticia tardia surpreendeu-o, pelo

10 Publicado na revista Africa-Literatura-Arte e Cultura, n.° 5, 1979, p. 559-562.

11 As cartas dirigidas a partir da Cela 1 a Luis Bernardo Honwana, detido numa outra cela, escritas sobre
folhas de papel higiénico, encontravam-se em poder do Dr. Adrido Rodrigues, quando este faleceu.
Este fizera chegar 4 familia de José Craveirinha uma fotocdpia que serve de referéncia as citagdes que
fago. Trata-se de um documento histérico importante, cuja futura publicagio se deve ponderar. In-
felizmente, Craveirinha nio conseguiu fazer passar para a posteridade as respostas de Luis Bernardo
Honwana.
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inesperado de uma situagdo que imaginava rocambolesca, mas que nao deixava de o
seduzir no plano das hipdteses, porque, como escrevia numa das referidas missivas,
“esta paz de cadaver ndo me satisfaz. Prefiro o movimento. A descida das escadas, a
entrada no carro, a reta, a curva, e depois a reta até 1 ao portdo verde” (CRAVEIRI-
NHA, 2003, p. 12).*2

Julgo que a PIDE conseguiu perceber até onde poderia ir o potencial de rebeldia de
Craveirinha, que faria dele um incémodo para o regime, se se mantivesse fora de Mo-
¢ambique, razdo por que utilizou todos os meios para o fazer regressar. Por coincidén-
cia, ainda mais embaragosa para a policia politica, Rui Knopfli publicara em A Voz de
Mogambique, de 18 de Janeiro de 1964, a tradu¢ao de uma entrevista de Tristan Tza-
ra” que, tendo visitado Mogambique em 1962, conhecera José Craveirinha em casa do
arquiteto Pancho Miranda Guedes. Nessa entrevista, publicada em Les Lettres
Francaises, Tzara declarava:

O grande poeta atualmente em Mogambique, em Lourengo Marques, é José
Craveirinha. E um poeta que sofreu a influéncia dos surrealistas, que tem
uma veia muito popular e cuja poesia toda possui um cardter social. Ele radi-
ca nas camadas mais profundas do povo negro. E um poeta que se aparenta,

se quisermos, com Guillen. (Voz de Mogambique, 1964, p. 7-10)

Sendo quase duas paginas do jornal dedicadas a Tzara, que havia falecido recente-
mente, a entrevista, traduzida por Rui Knopfli, acabava por dar assinalavel destaque a
José Craveirinha, ndo so pelo titulo e subtitulo (“Tristan Tzara fala de cultura africa-
na, José Craveirinha o grande poeta actual de Mogambique”), como pela nota de
Knopfli e pela fotografia, que acompanhava o texto, em que Tzara aparece com Eugé-
nio Lisboa, José Craveirinha e Knopfli.

Mas o seu regresso ndo produziu os efeitos de colabora¢ido que a PIDE eventual-
mente esperava, e a sua consequente deten¢do no inicio de 1965, até a data do primei-
ro julgamento em 15 de Margo de 1966, com os desenvolvimentos que se seguiram de
anulagdo deste julgamento e realizagdo de um segundo, de onde saiu condenado, aca-
baram por constituir o ponto de partida para uma produ¢ao poética consideravel em
torno da tematica da prisdo."

12 Devo ao Dr. Adrido Rodrigues as informagdes relacionadas com as circunstincias que envolveram o
regresso de José Craveirinha da Suazilindia.

13 Tristan Tzara, poeta de origem romena, foi o criador do movimento poético conhecido como dada-
ismo, a que deu corpo em Zurique, nas primeiras décadas do século XX, e que, mais tarde, viria a in-
corporar-se no surrealismo. Como aconteceu com os modernistas, o seu interesse pela arte e culturas
africana levou-o a contatos com o continente africano, o que explica a sua passagem por Mogambique
a convite do arquitecto Pancho Miranda Guedes, aquando da sua vinda ao Congresso de Cultura
Africana, realizado na National Gallery de Salisbury, hoje Harare.

14 No processo em que José Craveirinha foi arguido figuravam Abner Sansio Muthemba, Armando
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A saga da resisténcia ao colonialismo portugués em Mogambique e as suas impli-
cagOes na Histdria cultural, em geral, e literaria strictu sensu, as diversas formas que
tomou, as repercussoes que teve, interna e externamente, estao ainda por completar e,
desse passado, ndo parece existir uma memoria coletiva. Muito do que se ficou a saber
tem origem no discurso politico da Frelimo, de alguns dos seus dirigentes (penso nos
auténticos manuais que foram Samora Machel, Aquino de Braganga e Marcelino dos
Santos) e das suas publicacgdes, editadas fora do pais ou, ja em Mogambique, no peri-
odo imediatamente a seguir a independéncia, pelos préprios protagonistas ou por sua
influéncia. Esgotada a energia do periodo “revolucionario”, seria natural que o discur-
so politico cedesse o lugar ao académico sob a forma de trabalhos de investigacao
historica, socioldgica ou literaria, o que efetivamente sucedeu, embora, a meu ver, o
seu impacte sobre os setores da sociedade, chamados opinion makers seja quase ine-
xistente."

José Craveirinha foi uma excegdo a regra do esquecimento e da rasura de um tem-
po marcado, é certo, por descontinuidades, perce¢oes variadas e até contraditdrias da
realidade, mas que nenhuma metafisica podera obliterar. Nao fugindo ao confronto
de ideias e de opinides, agreste e agressivo, permaneceu, para além das sedugdes que
uma atitude mais conforme a cada establishment poderia exercer, assumindo por
completo o que sentenciava em 1981: “traicdo € saber escrever e ndo escrever nada”
(MENDONCA e SAUTE, 1993, p. 209-210).

A OBRA POETICA: DE CHIGUBO A BABALAZE

Pedro Muiuane, Daniel Tomé Magaia, J. Rodrigues Chale, Joel Romeu dos Santos Monteiro (conhe-
cido como Manuna Xinana), Jilio Navelane Sigaique, Rogério Daniel Jauana e Jodo Reis, acusados
de colaborar com Joel Monteiro na organizagéo da 4. Direg4o Regional da FRELIMO ao sul do Save.
Num primeiro julgamento foram todos absolvidos, com excegéo de Joel Monteiro que foi condenado
a pena maior e veio a falecer na prisdo em circunstincias ndo esclarecidas. O Tribunal da Relagéo de
Lisboa anulou esse julgamento pelo que voltaram a ser detidos pela PIDE e julgados novamente em
11 de novembro de 1966, por trés juizes. Foram advogados de defesa os Drs. Almeida Santos, Pereira
Leite, Santa Ritta e Carlos Adrido Rodrigues. Houve duas absolvigdes, tendo José Craveirinha sido
condenado a pena maior e perda de direitos politicos por 15 anos, e os restantes seis condenados a
penas diferenciadas como ctimplices. De harmonia com a acusagio, José Craveirinha teria colaborado
ativamente com a Frelimo, tendo tido reuniGes e contactos com diversos dos seus membros ativos e
havendo chegado a prontificar-se a organizar fundos para a organizagao. Ver “O Tribunal Militar con-
denou sete dos nove réus acusados de atividades subversivas contra a Organizagio do Estado”, Noti-
cias, Ano XLI-13472, 12 de novembro de 1966, p. 2, Oficio 635/65/GAB—Confidencial de 8 de maio de
1965. Processo 1361-CI (1) ANTT - Fundo Policia Internacional de Defesa do Estado/Diregio Geral
de Seguranga PIDE/DGS (SF). Devo ao Dr. Adrido Rodrigues as informagGes que possibilitaram o
preenchimento de algumas lacunas sobre o caso.

15 Um dos primeiros trabalhos de investigacio histérica sobre as lutas clandestinas nesse periodo ficou a
dever-se a Teresa Cruz e Silva, tendo sido objeto de uma Tese de Licenciatura (Cf. Teresa Maria Cruz
e Silva. A rede clandestina da Frelimo (1960-1974). Maputo: Faculdade de Letras da Universidade
Eduardo Mondlane, 1986 [policopiado: Biblioteca do Centro de Estudos Africanos).
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Nao deixa de se revestir de algum significado o facto de Rui Baltazar' ter sido o
autor das duas intervengdes publicas sobre a obra de José Craveirinha que, de alguma
forma, balizaram temporalmente a sua vida literaria. Trata-se de duas conferéncias,
uma proferida na Associagdo dos Naturais de Mogambique, em 1961, e a outra, inte-
grada na Bienal do Fundo Bibliografico de Lingua Portuguesa, ocorrida em dezembro
de 2002, dois meses antes do falecimento do poeta. Para além do simbolismo que a
coincidéncia possa suscitar, as leituras passadas e presentes da poesia de Craveirinha,
feitas por Rui Baltazar, sao a evidéncia da perenidade de uma obra poética que hoje se
constitui como importante monumento da cultura mog¢ambicana.

Captando as ressonancias da explosdo nacionalista que abalava a Africa, a poesia
de José Craveirinha vai, desde o pos-guerra, produzir um universo povoado de ima-
gens geradas pela realidade que, em Mogambique, conduziu a criagao de formagoes
nacionalistas que culminaram com a fundagdo da Frente de Libertagdo de Mogambi-
que (Frelimo), em 1962.

Na maioria dos poemas que compdem Chigubo (tnico livro publicado na época
colonial) e em muitos poemas do livro que se lhe seguiu, Karingana ua karingana (s6
publicado em 1974, ap6s a revolugdo do 25 de abril em Portugal), num periodo que,
grosso modo, podemos situar entre 1948 e 1965, ano da sua prisao, o poeta ira funcio-
nar como porta-voz dessa camada nacionalista, fazendo-se eco de um conjunto de
ideias ainda dispersas que proclamou em “Poema do futuro cidaddo” (CRAVEIRI-
NHA, 1980, p. 18): “Vim de qualquer parte/ de uma na¢do que ainda nio existe/ vim
e estou aqui (...) Tenho no coragao/ gritos que nao sao meus somente/ porque venho
de um pais que ainda nao existe”.

Utilizando recursos estilisticos que tornam mais evidente a transposi¢ao poética
da realidade, o poema afirma claramente um espaco de comunidade concreto, a na-
¢do, cuja inexisténcia presente se supera pela afirma¢ao implicita da sua existéncia,
reconhecida e assumida interiormente pelo sujeito da escrita que a projeta no Futuro.

Numa andlise global dos poemas que compoem Xigubo,"” poderemos dizer que
eles se assumem como condensagio violenta de reivindicagdes ainda dispersas, fun-
cionando com processos discursivos marcados pela espontaneidade e emotividade,

16 Osadvogados Rui Baltazar e Adrido Rodrigues desempenharam um papel importante na vida cultural
e politica de Mogambique, das décadas de sessenta e setenta, fazendo parte de um circulo alargado e
heterogéneo em que participavam Almeida Santos, Anténio Quadros, Cansado Gongalves, Eugénio
Lisboa, Rui Knopfli, Mério Barradas, entre outros. Foram ambos presidentes da diregio do Cine Clu-
be de Lourengo Marques que, durante alguns anos, serviu de veiculo de circulagio de ideias para a
pequena burguesia liberal urbana de Lourengo Marques, tendo alguns dos membros da sua direcgio,
na altura, sido participantes numa tentativa de candidatura pela oposi¢io liderada pelo Dr. Almeida
Santos as elei¢des legislativas de 1969. Rui Baltazar, ap6s a independéncia de Mogambique, desempe-
nhou os cargos de Ministro das Finangas, Reitor da Universidade Eduardo Mondlane, Embaixador de
Mogambique no Reino da Suécia e de Presidente do Conselho Constitucional. Adrido Rodrigues foi
Vice-Governador do Banco de Mogambique, no Governo de transigao, cargo em que se manteve até
1977, altura em que passou a residir em Lisboa. Faleceu em 2011.

17 Na edigdo de 1980, a grafia do titulo foi alterada para Xigubo. As citagbes reportam-se a essa tiltima
edicdo.
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em que as alusoes a realidade objetiva se transformam em marca obsessiva. Concomi-
tantemente, transparece desses poemas uma for¢a africana que os aproxima do que de
mais representativo foi produzido, dentro da estética da Negritude: exaltagdo dos va-
lores culturais africanos, Africa tomada como arquétipo de Mie, oposi¢io aos valores
da civilizacao ocidental, verso longo e declamatdrio, evocador de uma liturgia pri-
mordial. Essas carateristicas instituem nos poemas a sua orientagdo oral, o que, no
contexto social em que foram produzidos, nos conduz aos temas e motivos da estética
da Negritude, como acontece com o poema “Africa” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 15):
“Em meus labios grossos fermenta/ a farinha do sarcasmo que coloniza minha Mae
Africa/ e meus ouvidos ndo levam ao coragdo seco/ misturada com o sal dos pensa-
mentos/ a sintaxe anglo-latina de novas palavras (...)".

Voz reivindicadora de uma Negritude dindmica (lembramo-nos de Aimé Césaire,
mas também de Nicolas Guillen), torna-se igualmente voz do mundo suburbano,
onde “sobre cabecas inclinadas/ subjetivas nddoas de leite condensado/ branqueiam o
caqui dos céus”, numa oposi¢ao violenta a grande cidade de cimento, representagdo
metonimica do poder e da opressdo, “ensaboada de inutil fraternidade/ como um pol-
vo insacidvel/ espremendo o sangue das ruas/ a tentdculos de siléncio” (CRAVEIRI-
NHA, 1980, p. 147).

Com efeito, nos livros posteriores, Karingana ua karingana e Cela 1, ¢ possivel
divisar temas que, fazendo-se ainda eco da Africanidade manifestada em Xigubo, se
entrelagam com tdpicos e motivos oriundos de outras zonas de sentido.

O universo degradado de figuras-tipo, representadas pelo mineiro e pela prostitu-
ta, insinua-se recorrentemente em Karingana ua karingana, com a eleicdo de perso-
nagens arrancadas ao concreto mundo suburbano. Com Madevo, Jodao Tavasse, Tere-
sinha, Felismina ou Leta Conceigdo, institui-se uma linha de fic¢ao narrativa, outra
das carateristicas da sua escrita anunciada no poema que da o nome a Karingana ua
karingana (CRAVEIRINHA, 1982, p. 13): “Este jeito/ de contar as coisas/ a maneira
simples das profecias/ — Karingana ua karingana/ é que faz a arte sentir/ o passaro da
poesia (...) - Karingana”. Também aqui o discurso se transforma. Da linguagem clara
e imprecatoria de Xigubo, passa-se a um discurso mediatizado, de densidade quase
hermética, criptografico, onirico e magico.

Embora a parte mais conhecida da poesia de José Craveirinha seja caracterizada
pelo seu tom arrebatado e épico, é possivel divisar-se ja em Xigubo e Karingana ua
karingana a presenca de sinais anunciadores do lirismo instituido em Cela 1, obra de
grande homogeneidade discursiva e estrutural. Esse carater intimista vai, contudo,
afirmar-se definitivamente em Maria, livro constituido por poemas suscitados pela
morte da esposa do poeta e cujo aspeto autobiografico é discretamente insinuado por
Rui Knopfli, no prefacio escrito em Londres, prefacio emocionado, quiga o mais ade-
quado a este livro, onde convergem as ressonancias da amizade antiga e a memoria de
um passado compartilhado.

Ao trazer para a poesia a imagem de Maria morta, Craveirinha procede a invasao
do mundo do Eu, a exibigdo dos aspetos mais reconditos do sujeito. Tal manifestacao
lirica conduz simultaneamente a construcido dos elementos semanticos estruturantes
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do tema central do livro, representado poeticamente por um arquétipo de onde emer-
gem ndo apenas os tragos positivos que configuram o heroi, tentagao a que nao resis-
tiram alguns dos mais conhecidos poetas militantes dos anos 1960 e 1970 na Africa,
mas pelos aspetos mais contraditérios da realidade, consubstanciada na pessoa hu-
mana.

Essa faceta da sua poesia era ja visivel em Cela 1, quando o sujeito/personagem
tipo do preso politico reitera, no decurso do processo enunciativo, a sua resisténcia,
sob a forma de reacdes, sucessivas e recorrentes, perante a policia e os torturadores:
rebeldia, panico, raiva, medo, sucedem-se alternadamente, como para dizer que Cela
1 ndo é mero produto da invengdo vocabular ou representagao direta de vivéncia pes-
soal, mas resultado de uma realidade transmudada em poesia por um rigoroso pro-
cesso de enunciagdo poética, veiculador de uma forte carga ideoldgica de onde ressal-
ta a recusa do heroi estereotipado, ‘sem macula® “Era nao!/ Mas o tabaco é um vicio/
E o vicio/ fumado nas omoplatas/ pde-nos sobre a lingua a nicotina/ e descerra os la-
bios/ para o sim.” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 9).

Os poemas de José Craveirinha ndo formam uma unidade fixa, o que exige ao
critico a identificagdo das diferencas e compreensdo do modo de produgao da escrita
que os institui, o que pode explicar a escrita aberta dos poemas de Chigubo, o seu
estilo declamatdrio, as alusdes a realidades objetivas, o predominio da escrita/emo-
¢do, a exuberancia vocabular, processos adequados a necessidade emotiva de expres-
sao do Amor pela Terra. Mas pode igualmente explicar a escrita densa, refratada e
quase opaca de alguns poemas de Karingana ua karingana e de Cela 1, criando obs-
taculo ao reconhecimento dos valores semanticos que transporta, pela utilizagao de
jogos metaféricos e metonimicos densos, combinados com uma ironia pouco linear,
processos cruzados com a temdtica realista e a atitude acusatoria e rebelde desta poe-
sia. Também explica o lirismo de Cela 1, retomado em Maria e em grande parte da
ultima fase da sua poesia, em que se instala o distanciamento entre o Sujeito e o Ob-
jeto, seja ele a Soliddo, a Morte ou a Guerra.

O ultimo livro publicado em vida, Babalaze das hienas, a semelhanca de Cela 1,
Maria e das obras postumas Poemas da prisao e Poemas eroticos, alicerca-se poeti-
camente sobre uma unica situa¢ao. Enquanto em Cela 1, Poemas da prisdo e Maria
se trata de situagoes biograficas verificaveis (a prisdo e a morte da esposa), em Poemas
erdticos, sendo a questdo biografica secundaria, porque nao verificavel, os poemas
organizam-se igualmente em torno de uma mesma temdtica. Em Babalaze das
hienas, é a guerra civil ocorrida em Mogambique, de 1976 a 1992, a situagdo empirica
que determina os poemas. Esses organizam-se a partir de processos retoricos, nome-
adamente a ironia e a metafora levados a extremos que, embora ja se manifestassem
em alguma poesia anterior, atingem nesse livro um grau de condensagdo quase total.
A sua inser¢do numa estrutura narrativa em que, como nota Fernando Martinho no
prefacio da obra, se d4 um apagamento do sujeito da enuncia¢éo, produz um efeito de
objetividade contrariada pela densa carga metaférica que remete esses poemas para
um plano quase surrealista: “Na barbearia as escuras/ Julio Chauque foi barbeado/
Quando voltava da machamba de milho. (...) Os que viram/ Dizem que Julio foi esca-
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nhoado/ Até as carétidas do colarinho/ Em requintes de gilete/ Dos facées do mato
(...)” (CRAVEIRINHA, 1997, p. 45).

JOSE CRAVEIRINHA POSTUMO - LEITURAS EM ABERTO

POEMAS DA PRISAO

Quem privou de perto com o poeta ndo ignora que a organizagdo da maior parte
dos seus livros se ficou a dever a amigos, os quais foram coligindo a sua produ¢ao
poética a medida que as circunstincias favoreciam a publicagdo. Eu prépria organizei,
a seu pedido, a segunda versao do livro Maria e reuni os poemas inseridos em Baba-
laze das hienas, prefaciado por Fernando Martinho.

Nio é de estranhar, portanto, que os poemas incluidos em Poemas da prisio tives-
sem permanecido “esquecidos”, sob a forma manuscrita, num didrio em que Cravei-
rinha foi registando desabafos pessoais, poemas e citagoes de textos em prosa, de va-
rios autores, nos penosos anos — provavelmente entre 1965 e 1967 -, que se seguiram
a sua detengdo pela PIDE, primeiro na chamada Cadeia Civil da capital e, mais tarde,
no Hospital Psiquiatrico do Infulene, onde permaneceu até 1969, gragas aos pareceres
dos médicos-psiquiatras Drs. Antonio de Sousa Sobrinho e Martins Nunes, os quais
contribuiram para que grande parte da pena, a que foi condenado pelo Tribunal Mi-
litar Territorial de Mogambique, em 11 de novembro de 1966, ai fosse cumprida.'®

Acontece que esse diario/caderno esteve na posse do poeta Rui Knopfli, a quem, tal
como procedia com outros amigos, José Craveirinha o tera confiado e, tendo passado
de Knopfli para Nelson Satte, s6 foi posto a disposi¢do da familia, sob a forma de fo-
tocopia, no periodo em que a gravidade do estado de satide do poeta ja nao lhe permi-
tia ter consciéncia dos factos, nem tomar decisoes editoriais.

Aquando da publicagdo de Cela 1, ndo se tera lembrado José Craveirinha destes
textos ou tera porventura considerado que nao valia a pena recuperd-los, tal como
(ndo) fez com outros poemas escritos sob a mesma motivagdo, perfeitamente acabados
e que vim encontrar no seu espdlio?

Tendo Rui Knopfli também desaparecido, qualquer resposta terd agora que passar
pelo campo das conjeturas, pelo que opto pela segunda explicagdo, dada a forma
como Craveirinha se relacionava com a sua produ¢ao poética, a qual funcionava fun-

18 José Craveirinha passou os quatro primeiros meses de prisdo em isolamento. Posteriormente, teve
como companheiros de cela o poeta Rui Nogar e o pintor Malangatana. De acordo com o relato que
obtive de Rui Nogar, em 1989, este terd proposto a José Craveirinha a evasdo, mas, no ultimo mo-
mento, Craveirinha desistiu e Nogar, ao tentar a fuga sozinho, acabou por cair sobre o muro que cir-
cundava a cadeia, tendo ficado bastante ferido, o que levou a que fosse de novo capturado e separado
dos seus companheiros de cela. José Craveirinha foi entdo acometido de uma depressio profunda [o
proprio a refere sob a designagio clinica de lipemania], e tentou suicidar-se o que levou a sua transfe-
réncia para o Hospital Psiquiatrico do Infulene.
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damentalmente como elemento catartico para as suas proprias vivéncias, fossem elas
pessoais ou coletivas, embora tivesse plena consciéncia dos valores que se acrescenta-
vam a esse exercicio e os fizesse funcionar em pleno, através da circulagio oral, e
quase oficiosa, que fazia da sua poesia."”

A publicagdo tardia de Poemas da prisao trouxe a vantagem de estes poemas e 0s
incluidos em Cela 1 puderem ser devidamente contextualizados, para que novas ge-
ragdes nao percam do seu horizonte a memoria do periodo sombrio da Histéria deste
e de outros paises (Portugal incluido) que, para além de terem vivido sob o espetro de
um império colonial decadente e de um regime politico indescritivel, viram uma boa
parte dos seus cidaddos e cidadas ser submetidos a perseguicao insidiosa e tentacular
da PIDE/DGS, a policia politica criada em Portugal por Salazar e prosseguida por
Marcelo Caetano até ao Golpe de Estado de 25 de abril de 1974.%° Nas mensagens es-
critas sobre papel higiénico e cuja leitura me leva a estabelecer um paralelo com os
textos deste livro, José Craveirinha da conta das capacidades de “negocia¢ao” que um
prisioneiro politico tinha que desenvolver durante os interrogatorios, tentando perce-
ber quais eram os dados ja confirmados por outros prisioneiros e, destes, quais os
factos sobre os quais a PIDE possuia evidéncias e, até mesmo, descobrir alguma inten-
¢do reservada em depoimentos de companheiros da mesma luta.

Tal como os de Cela 1, também os Poemas da prisao nao escapam a aproximagao
biografica. Nesse sentido, eles sdao o testemunho de um percurso vivencial que nos
conduz a um Tempo historico associado ao espago preciso da conspiragdo politica
associada as tentativas da Frelimo de se expandir para Sul, o que parece ter sido gora-
do com as prisdes ocorridas em finais de 1964.

A sua leitura em série cronologica permite-nos identificar os principais aconteci-
mentos relacionados com essa fase da vida de José Craveirinha. Basta isolar os titulos
e sequencia-los, para se obter esse trajeto: Prisao (“Carta da Cela” e “Ante-julgamen-
to”) os interrogatdrios e a tortura (“Interrogatdrio”, “Interrogatério I1”, “Confessiona-
rio”, “O cigarro”); a transferéncia para o Hospital do Infulene (“O Hospital do Infule-
ne ¢ isto?”, “Nao quero ver os fios”, “Os olhos friamente azuis do irmao Anténio”); as
reflexdes sobre o abandono dos amigos (“Onde é que estdo os meus grandes ami-
gos?”); a excitagao das visitas (“Estou no quarto”, “Veio o meu filho Zeca”); o primeiro
julgamento e a absolvicao (“Parece-me um delirio”), o segundo julgamento, a conde-
nagdo e o regresso ao Hospital (“Tudo recomega”). E como que um ciclo dantesco, no
interior do qual se move um discurso circular, obsessivo, movido por uma espécie de
instinto de sobrevivéncia em que a plastica das palavras ultrapassa a emogéo e institui

19 O veiculo privilegiado por Craveirinha para disseminacio da sua poesia durante os anos oitenta, foi
a declamagio piblica iniciada por Gulamo Khan [falecido no acidente que vitimou Samora Machel
em 1986] que, em saraus comemorativos e, principalmente, nas sessdes de sabado do jardim Tunduru
em Maputo, denominadas mshao, tornou célebres poemas como “Saborosas tanjarinas d Inhambane”.
Posteriormente, outros declamadores divulgaram, pelo mesmo processo, poemas que, s6 mais tarde,
foram publicados.

20 Embora os Arquivos da Delegagio da PIDE/DGS em Mogambique tenham sido destruidos, foi possi-
vel encontrar nos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo (ANTT) em Lisboa, processos em que José
Craveirinha aparece referenciado como “‘comunista”
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uma nova cosmogonia, ld onde, como escreve, “aprendi a nogao do caos”. Porque é
disso que se trata nesses textos, de dar forma estética a sensagdes geradas por um
universo de terror experimentado, primeiro o da prisao, depois o do manicémio, pro-
duzidas por um quotidiano concentracionario, onde se acumulam o medo, a ansieda-
de, a raiva, “a raiva que se limita/ nunca sobra por fora./ Mas nasce e como nasce/
Renasce quando se chora” (CRAVEIRINHA, 2003, p. 80), mas de onde nunca se au-
senta a capacidade de racionalizar, questionar, ironizar e até de configurar liricamen-
te esse universo fechado de onde “Remendos de estrelas passajadas no espago/ recons-
troem todo o céu” (p. 43). Esse processo de sublimac¢ao da realidade, em dire¢do a
outras dimensdes do Ser, tao peculiar na poesia de José Craveirinha, fazem que esses
textos amplifiquem o eco de multiplas e dolorosas outras experiéncias, transforman-
do o eu autobiografico numa entidade sem referéncia que, exprimindo a subjectivida-
de universal do lirismo, permite que qualquer leitor nela se possa integrar. Porque,
como nos lembra Philippe Lejeune (1996, p. 245): “O poeta tem a sua disposi¢do todos
os recursos da linguagem; pode utilizar no quadro da confidéncia ou da elegia, tudo
0 que caracteriza a autobiografia: discurso na primeira pessoa, narrativa retrospecti-
va e pacto com o leitor (...)” e, assim, instituir o movimento de vaivém entre o real e o
ficticio e instalar a ambiguidade entre os dois universos.

Essa era ja a configuracao dos poemas reunidos em Cela 1, obra de extrema homo-
geneidade discursiva. A novidade, em alguns dos textos incluidos em Poemas da
prisao, é que eles permitem reconhecer parentescos literarios explicitos, que a produ-
¢do poética de Craveirinha conhecida nao deixava antever, embora em conversas in-
formais o poeta a elas aludisse. Refiro-me concretamente a pratica da rima e da mé-
trica e a uma presenca pessoana declarada. E natural que entre a solidio de um
hospital psiquiatrico, atravessada pelo pavor dos choques elétricos, e a memoria dos
incessantes interrogatdrios do Chefe Acacio, a poesia de Fernando Pessoa (o livro es-
tava a cabeceira da cama), representasse a via de sobrevivéncia e que, deste modo,
Craveirinha, diferentemente do que até entdo praticara e posteriormente consolidou,
vazasse a emogdo quase diretamente em molde alheio. Em “Entrega” (p. 97) ¢ visivel
essa aproximagcao: “Pressinto-me/ destino desencarcerado/ no beijo que transcende/
as bocas no désculo dado (...) mas nao se gera o destino/ unindo os labios num beijo/
sem coragdo que valha/ um homem dando-se a terra/ como ao sexo que lhe calha”.

Possuindo Cela 1 uma extrema homogeneidade discursiva e estrutural, com poe-
mas marcados por um maior exercicio do labor que conduz a enunciacido poética,
onde a escrita densa, refratada e quase opaca de alguns poemas, pela utilizagao de
jogos metaféricos e metonimicos densos, combinados com uma ironia pouco linear,
cria obstaculo ao reconhecimento dos valores semanticos que transporta, o contraste
com alguns dos poemas incluidos em Poemas da prisao sugere a possivel anteriorida-
de de alguns deles relativamente aos de Cela 1.

Mas o estatuto de documento de Poemas da prisao servird certamente a quem os
ler, num outro Tempo, como forma de apreender, poeticamente, uma realidade mar-
cada por feridas cujas cicatrizes ficaram poeticamente impressas.
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POEMAS EROTICOS

Quando no inicio da década de 1990, recebi das maos de José Craveirinha um
conjunto de poemas de tematica erdtica, e com uma disposi¢ao grafica nao habitual
na sua poesia, intui que estava a ser fiel depositaria de algo que s6 postumamente
deveria ser publicado. Nessa altura, ja tinha iniciado a digitacdo de grande parte da
sua poesia, inédita ou publicada na imprensa desde a década de 1950, e trocado com
o poeta algumas ideias sobre futuros projetos de edigdo. Dois desses projetos viriam a
concretizar-se, nomeadamente, uma nova versao de Maria que, embora estivesse ter-
minada desde 1994, s viria a ser publicada em 1998, e Babalaze das hienas, pronto
desde 1993, e cuja publicagio s¢ foi autorizada pelo autor em 1997.*

No trabalho de arrumacéo do espdlio encontrei a cépia de uma carta dirigida a
alguém que nao consegui identificar e que teria publicado em jornal (creio que em
Portugal), poemas antigos, embora o poeta lhe tivesse fornecido poemas recentes. O
tom era de zanga por aquilo que considerava ser uma atitude errada da identificacao
da sua poesia apenas com uma tematica e uma certa voz do passado anticolonial, ig-
norando a sua produgdo mais recente. Pelo conteudo dessa carta, percebi melhor o
significado desse punhado de poemas, escritos ao longo da década de 1980, para o seu
autor, ndo (apenas) pelos vinculos que pudessem estabelecer com uma intensa vivén-
cia pessoal a qual, na minha interpretacdo, permanece apenas como residuo, a medida
que a construgdo poética emerge, mas porque irrompia deles algo subitamente novo,
embora nao completamente inesperado. Sempre intui o caracter pdstumo que o poeta
destinava a esses textos. Mas, de facto, pairava uma espécie de interdito da minha
parte, pelo que de autobiografico eu adivinhava, e de alguma forma sabia, estar pre-
sente neles. Pressentia nesses textos um dramatico mondlogo de fim de vida de uma
personagem faustica, buscando, na juventude alheia, o elixir impossivel da imortali-
dade. Pareciam-me evidentes as semelhangas e os contrastes entre os poemas que in-
tegram os ciclos designados “Arte Barroca” e “Rezas de Amor” e os poemas de Maria
(dedicados a esposa morta tragicamente). Em ambas as situagoes existia uma tnica
destinataria, sendo, em Poemas eréticos, a “Boneca de jagre”, a personagem em torno
da qual se constrdi toda a retdrica erdtica, completamente ausente de Maria, o que por
si s6 fornece indices para analises futuras. Havia uma fixa¢do, com forte motiva¢ao
autobiografica, numa personagem feminina, que ia para além da pessoa fisica que
inspirava essa poesia e se transformava em arquétipo da juventude eterna.

Na pesquisa que prossegui a fim de localizar outros poemas no espoélio, dentro da
mesma tematica, encontrei diversas variantes dos que estavam em meu poder, entre as
quais se destacava o poema “Culto”, em cujo canto superior direito figurava manus-
crita a inscrigdo “Rezas de amor e dois catecismos”, forma utilizada geralmente por
José Craveirinha para indicar uma intencao de publicagdo de conjunto de poemas
subordinados a nm tema, com a indica¢ao prévia do titulo.

21 Ficaram por realizar outros projetos destacando-se a publicagio de dois conjuntos de poemas, um
com cerca de 15 poemas e variantes, designados genericamente pelo poeta como Via Venetto, re-
sultado de uma viagem a Itélia, e outro com menor niimero de poemas, Timaras azedas de Beirute,
escritos na sequéncia da sua reagio aos bombardeamentos do Libano por parte de Israel na década de
1980.
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Na continuag¢ao da pesquisa com o objetivo de encontrar os poemas que pudessem
corresponder ao conteudo de “Catecismo” (ja que o titulo “Rezas de amor” estava
perfeitamente adequado a muitos dos poemas que tinha em meu poder) verifiquei que
ndo so existiam variantes desses poemas (tendo ficado com as copias, o poeta reescre-
vera alguns) como havia muito mais material poético orientado para uma vertente
tematica erotica que se distanciava do lirismo presente no material que ja possuia,
apontando para uma atitude que ouso designar como “libertina”, a qual me parece
decorrer de uma certa conce¢do do mundo, cara ao grupo social e geracional de José
Craveirinha, e que se exprime através de fortes paradoxos. A busca levou-me até ao
poema “Xipendanas” em cujo canto superior direito figurava o titulo “25 unhadas as
gatas”, facto que ajudou a dar consisténcia ao critério de organizagdo dos poemas em
quatro nucleos tematicos. Tendo estabelecido os nucleos “Rezas de Amor”, e “Arte
Barroca”, concentrei-me na distribuicdo dos restantes poemas por um terceiro nucleo
que me parecia corresponder ao sentido, bastante lato e sujeito a variadas conotagdes,
que o sintagma “Unhadas as gatas” sugeria. Contudo, no conjunto de poemas de que
dispunha, perfilavam-se alguns que me pareciam nio caber nesse sentido mas que
reuniam condi¢des tematicas (0 amor erdtico e a relacio macho-fémea) e retdricas (a
ironia) para constituir um quarto nicleo. O poema que da inicio a esse quarto ciclo
“Adoro/ a respiracdo/ das multiddes/ E/ perdido/ 14 no meio/ que as deusas das urbes/
me inculcam o solitario/ frenesi peculiar/ dos zangaos”, inscreve-se sem duvida numa
tradicdo que, em linguagem feminista, sera tida como patriarcal e falocéntrica. Tendo
consciéncia da possibilidade de tal interpretagao, preferi correr o risco de o meu crité-
rio vir a ser considerado politicamente incorrecto, porquanto a alternativa seria ocul-
tar esta componente da poesia de José Craveirinha. A leitura desses poemas, com base
em teorias feministas, sera uma abordagem de sinal inico que admito, desde que nao
lhe estejam subjacentes conceg¢des normativas que, quando aplicadas a arte, lhe reti-
ram seu o proprio fundamento, enquanto apropriacao estética do mundo.

Em forma de conclusao diria que consciente das ciladas em que a sua poesia pode
fazer cair criticos desprevenidos, José Craveirinha foi deixando aqui e ali avisos poé-
ticos, meias profecias que poderio (des)orientar os que se propuserem ler no seu espo-
lio os sinais deixados pela aparente desordem, repeti¢do, sobreposicdo, reescrita de
textos ou indicagdes a margem dos mesmos. De alguma maneira me deixo conduzir
por esses sinais, na leitura da sua obra. Por isso me escudo no aviso que deixou aos
investigadores que “(...) em nome da verdade historica/ inventardo virtudes que nunca
tive./ (...)”, assim como na adverténcia, para ndo “(...) misturar minha vocagio pelas
raparigas/ com a liberdade dos povos oprimidos” (CRAVEIRINHA, 2004, p. 5).

A concentracdo tematica de incidéncia lirica, clausura, morte, erotismo, caracte-
ristica de Cela 1, Poemas da prisao, Maria e Poemas eroticos, poderia ser interpre-
tada como uma alteragdo do paradigma intervencionista, que de alguma maneira
projetou a poesia de José Craveirinha, patente em Xigubo, Karingana ua karingana,
Babalaze das hienas e em muitas das poesias dispersas na imprensa. Tal nao acontece
porquanto a poesia de Craveirinha ndo apresenta um unico discurso poético, mas
varios discursos justapostos ou paralelos. Nao tem uma sintaxe, mas vdrias sintaxes.
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Sao diferentes comportamentos de escrita que respondem a varios impulsos, de acor-
do com o tipo de situagdo para que remetem, com fortes interse¢des autobiograficas.

No entanto, ha aspetos que se disseminam em toda a sua poesia: dela se desprende
um discurso fundado sobre a emanag¢ao de sensagdes variadas, em que cada verso
parece assumir a escrita possivel de quem os 1é. Percorre assim através da palavra os
dramas humanos, sejam eles coletivos, como o sentido de Liberdade ou de Justi¢a, ou
individuais, como os fantasmas da Solidao e da Morte, sempre com o profundo senti-
do do valor da linguagem e da infinidade de dialogos que, com ela e através dela, os
seres humanos estabelecem consigo préprios e com os outros. Mas fa-lo de um modo
ostensivamente distanciado, irénico e metaforico, principios ordenadores e categorias
maiores da sua poesia.*
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CAPITULO 3

A RACA E A NACAO NA POESIA DE
JOSE CRAVEIRINHA

RACE AND NATION IN JOSE
CRAVEIRINHA’S POETRY

Carla Maria Ataide Maciel
Universidade Pedagogica de Maputo

RESUMO

Neste texto, baseando-me em relatos da minha experiéncia escolar, defendo que as
leituras feitas no ensino secundario sobre a poesia de Craveirinha, a luz dos movi-
mentos Pan-africano e da Negritude, limitavam o entendimento da riqueza da sua
obra. Nesta sequéncia, e socorrendo-me de afirmagdes do poeta em diversas entrevis-
tas, partilho as minhas interpretagdes mais recentes de alguns poemas de Xigubo,
centrando-me em dois elementos: a raga e a nagdo. No que se refere a raga, conclui
que, mais do que a exploragdo e a dor dos negros, Craveirinha grita a revolta de todos
os homens explorados pelas elites dominantes. Conclui também que, no conjunto da
sua obra, Craveirinha glorifica a na¢ao mogambicana, mas a apoteose dessa exaltacao
resulta do confronto da sua nagdo com o mundo global.
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Palavras-chave: Craveirinha; Xigubo; raca; na¢ao; mundo.

ABSTRACT

In this paper, based on accounts of my school experience, I argue that the interpre-
tations made in secondary education about Craveirinha’s poetry, in the light of the
Pan-African and Negritude movements, limited the understanding of the richness of
his work. In this sequence, and drawing on the writer’s statements in several inter-
views, I share my most recent readings of some of Xigubo’s poems, focusing on two
elements: race and nation. In relation to race, I concluded that, more than the exploi-
tation and pain of blacks, Craveirinha screams the pain of all men exploited by the
ruling elites. I also concluded that, in his poetry, Craveirinha glorifies the Mozambi-
can nation, but the apotheosis of this exaltation results from the confrontation of this
nation with the global world.

Keywords: Craveirinha; Xigubo; race; nation; world.

INTRODUGCAO: AS MINHAS PRIMEIRAS LEITURAS DE POEMAS
DE CRAVEIRINHA

JL - O que é isso que o encanta na poesia?

JC - O jogo. O jogo. O jogo de palavras. Toda aquela busca constante que é
precisamente o género “poesia’.

(José Craveirinha, em entrevista ao Jornal de Letras, 1991)

Ouvi, pela primeira vez, o nome e um poema de José Craveirinha, quando tinha
uns 9 anos, em 1977 e, numa sessao de atividades culturais que juntava todos os alu-
nos da minha escola, assisti A uma menina da 4.2 classe a declamar, de forma muito
emotiva, o poema “Grito negro”. Eu ndo compreendi bem o poema, mas percebi que
havia ali um brado de revolta contra a explora¢ao, um grito que ficou a ressoar dentro
de mim, e que eu pensei ser o grito do “Homem Negro”. Com efeito, naqueles tempos
de revolugdo intensa, as criangas ouviam, constantemente, narrativas do passado co-
lonial e, entre estas, eram frequentes as histdrias da escravidao, exploracdo e maus-
-tratos dos negros no Chibalo (trabalho for¢ado), tanto nas minas como nas planta-
¢oes das companhias majestaticas que operaram em Mogambique. Porém, lembro-me
de ter ficado a pensar muito na palavra “carvao”, e de ter ficado a pensar quem seria
esse Homem Negro... Seria apenas o mogambicano negro, trabalhador das minas de
carvao? Seria 0 mogambicano negro das plantagdes? Como interpretar aquela meta-
fora?

Naquela altura, os adultos diziam-nos que todos nds, meninos negros, mulatos,
indianos e brancos éramos iguais e ensinavam-nos a repetir, em coro, o grito “Abaixo
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o racismo!”. Na escola, essa mensagem antirracista era refor¢ada pelos professores que
nos diziam que todos os cidadios mogambicanos deviam ter os mesmos direitos e
deveres. O proprio ambiente escolar era, naquele tempo, muito multirracial, multicul-
tural e inclusivo, pois havia criangas mogambicanas das mais variadas etnias, regides
e estratos sociais, mas também vdrias criangas estrangeiras, filhas e filhos dos entao
chamados internacionalistas bulgaros, russos, hiingaros, alemaes (da antiga Republi-
ca Democratica Alema), filhos e filhas de refugiados chilenos no pais, e também, al-
gumas criangas filhas de cidadaos cabo-verdianos e de cidadaos sul-africanos, mili-
tantes do ANC. Todos estudavamos e brincdvamos juntos e a cor da pele nio
representava para nds um problema. Por isso, aquele poema, emotivamente declama-
do, soava como um grito de revolta na minha memoria, mas uma revolta que nao me
parecia apenas restrita a um grupo de homens mog¢ambicanos de raga negra. Afinal
de contas, a minha mae, que emigrara de Goa para Mogambique, também me contava
histdrias da expropriagdo do arroz aos agricultores indianos no periodo da Grande
Guerra. Na escola e no meu prédio, eu brincava com meninos chilenos, filhos de refu-
giados do regime de Pinochet, e ja percebia que havia muito sofrimento naquele pais,
uma opressao que impedia os meus amigos de voltarem a ver as suas avds, primos e
tios.

Para mim, aos 9 anos, era muito mais facil entender o poema “Fabula,” que rara-
mente era declamado ou ouvido na escola, mas que eu lia, quase todos os dias, num
cartaz amarelo ilustrado, colado na montra de uma papelaria por onde passava a ca-
minho da escola, e que me transmitia uma mensagem de comunhio que, todos os
dias, naquele tempo de grande caréncia, era praticada quotidianamente por nds, me-
ninos da escola, que partilhavamos os lapis de cor, as borrachas, os tubos de cola, os
afiadores, as folhas A4 para o desenho, os livros escolares e até mesmo os gomos de
tangerina ou os amendoins que tinhamos para o lanche. Dizia assim:

Fabula
Menino gordo comprou um baldo
e assoprou

assoprou com for¢a o baldo amarelo

Menino gordo assoprou
assoprou

assoprou

o baldo inchou

inchou

e rebentou!
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Meninos magros apanharam os restos
e fizeram baldezinhos.
(CRAVEIRINHA, 1982, p. 18)

Em 1977, nenhum de nds tinha facilmente baldes, salvo raras excegoes em que es-
tes eram distribuidos na escola pelo Dia 1 de junho, Dia Internacional da Crianga,
mas eu podia facilmente imaginar-me a fazer baldezinhos de um grande baldo reben-
tado. Na verdade, alguns meninos estrangeiros traziam algumas vezes baldes para a
escola e, entdo, brincavamos todos juntos e, quando o baldo rebentava, todos nés apa-
nhavamos os restos da borracha e faziamos baldezinhos. O jogo de palavras daquele
poema retratava, portanto, a nossa realidade: o poema se fazia vida e a vida ficava
poema.

Ao longo da minha escola primaria, e mesmo no ensino secundario, ouvi outras
dezenas de declamagdes do poema “Grito negro” e sempre ficava para mim aquela
interrogacédo sobre a identidade do carvao. Quem era, afinal, aquele carvao? Qual era
o verdadeiro significado daquela palavra? No final da escola secundaria, em meados
dos anos 1980, na 11.2 classe, quando estudamos, nas aulas de lingua portuguesa, os
movimentos do Pan-africanismo e da Negritude, e o seu impacto no clima de contes-
tagdo na Africa e em Mogambique, em particular, pude enquadrar e compreender
melhor a poesia de Craveirinha, e o tdo declamado poema “Grito Negro,” num con-
texto socio-historico e ideoldgico especifico que, Goenha sistematiza, nas seguintes
linhas:

E assim que nos poemas de Noémia de Sousa surge e se desenvolve a temdtica
da africanidade e do desejo angustiante de emancipagdo do africano. Noémia
vai alimentar uma poesia militante, com tendéncia nacionalista, entretanto,
é em José Craveirinha que a ideia da nagdo aparece definida de forma clara.
(Goenha, 2021, p. 44)

Nessa altura, em 1986, Craveirinha era-nos apresentado como um dos poetas da
geragdo interventiva da revista Itinerario e do jornal O Brado Africano que, entre
outros poetas da sua geragdo, como Noémia de Sousa (Vera Micaia), Marcelino dos
Santos (Kalungano), Rui Knopﬂi e Rui Nogar usaram a poesia de forma interventiva,
como arma ideoldgica e politica contra a opressao colonial e exalta¢ao da africanida-
de, quer dizer, dos valores da cultura local africana e simultdnea oposi¢ao aos valores
da civilizacdo ocidental, ou melhor, resisténcia a imposicao desses valores aos africa-
nos. A esse propdsito, importa citar uma das pioneiras do estudo da literatura mo-
cambicana e, especificamente, da poesia de José Craveirinha, que afirma:

Conjuntamente com Noémia de Sousa, surge no jornal O Brado Africano

um poeta cuja escrita, antecipando-se no tempo, captando e prevendo gera
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um universo proximo da profecia. Poeta/ Profeta da identidade nacional José
Craveirinha, talvez o mais divulgado de todos os poetas mogambicanos, tor-
na-se voz do mundo suburbano. (MENDONCA, 1988, p. 23)

Essa descrigdo ¢é reforgada por Anténio Loja Neves, num artigo jornalistico “Pré-
mio Camdes 91 Um Poeta do Indico” que observa:

Craveirinha, Noémia e Filipe de Noronha constituiram os expoentes de uma
geragdo que comega a voltar-se para as coisas de Africa, para a condicio de
ser africano, para os valores da terra e dos povos mogambicanos. (NEVES,
19910, p. 34)

Também Noa (2020, p. 91) refere que a geragao de jovens mogambicanos do Itine-
rario, que se publicava em Lourengo Marques na década de 1940, entre os quais se
destaca o nome de Craveirinha, produzia uma poesia que se “debrugava sobre ques-
toes ligadas a realidade sociopolitica vivida em Mogambique num tom de revolta con-
tra o colonialismo, de dentincia das arbitrariedades e injusticas geradas pela domina-
¢ao”. Eram essas as questdes enfatizadas na escola. Nesse contexto, liamos alguns
poemas selecionados dos livros Xigubo, Cela I e de Karingana ua karingana, sobre-
tudo para compreendermos os gritos de revolta neles expressos, as figuras-tipo repre-
sentadas pelo mineiro e a prostituta, identificarmos e interpretarmos algumas das
figuras de estilo presentes nos textos e, sobretudo, identificarmos marcas da afirma-
¢do cultural da mocambicanidade. Faziamos, portanto, leituras muito orientadas que,
muito embora possam ter sido perfeitamente justificadas no contexto de construgao
da nossa identidade mogambicana, também nos inibiram, penso eu agora, de desco-
brir outras riquezas possiveis de encontrar, como as “temdticas universais, ou e natu-
reza mais subjetiva e existencial”, presentes nos textos do autor, como bem observa
Noa (2020).

Na minha experiéncia pessoal, essas leituras s6 vieram a emergir alguns anos tarde
mais, entre 1989-1991, quando, no Curso de licenciatura em Ensino de Portugués no
antigo Instituto Superior Pedagdgico, em disciplinas de Teoria da Literatura e de Ana-
lise Literaria, aprendi que um texto literdrio era passivel de multiplas interpretacdes e
fui estimulada a explorar outros possiveis significados dos poemas do autor, vencedor
do Prémio Camdes 1991.

Neste texto, tendo por base alguns factos da vida e declaragdes de José Craveirinha
em entrevistas concedidas a varios jornais por ocasido do Prémio Camdes, vou parti-
lhar as minhas leituras mais recentes de alguns poemas de Xigubo, o primeiro livro
publicado pelo autor em 1964, que reine poemas nos finais dos anos 1950, centrando-
-me em dois elementos que considero essenciais: a raca e a na¢ao.
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A RACA E A NAGCAO NA POESIA DE JOSE CRAVEIRINHA

Iniciando pelo elemento “raga”, comego por citar o artigo “Craveirinha, ponta-de-
-langa” de Afonso Praga, onde se 1é que o Prémio Camoes/1991 nasceu em 28 de maio
de 1922, no bairro da Mafalala da antiga cidade de Lourengo Marques (atual Maputo),
filho de um pai algarvio de Aljezur, e de uma mae ronga, que morreu quando ele ti-
nha apenas 6 anos. Conforme confessou na entrevista a Afonso Pra¢a, Craveirinha
guardava do pai uma recordagao: “Meu pai escrevia, falava muito em poesia, recitava”.
Foi, portanto, por orientagdo do pai que Craveirinha, ainda crianga de 11 anos, leu
textos de Vitor Hugo, Zola, Antero, Junqueiro, Camilo e E¢a de Queirds. A escola e o
liceu colonial da altura terdo refor¢cado essa influéncia literdria dos cAnones do Neor-
realismo portugués. Como se pode aprender, no artigo de Afonso Praga, sem meios
econdmicos, José Craveirinha ndo pode estudar no liceu, mas acompanhou os estudos
do seu irmao mais velho, Anténio Craveirinha, estudando as mesmas matérias. No
entanto, como ja referi anteriormente, Craveirinha foi também influenciado pelos
movimentos do Pan-africanismo e da Negritude, que surgiram fora da Africa, nos
anos 1930, nos EUA e Franga, respetivamente, e que, entre os ideais humanistas de
justica e igualdade de direitos, reivindicavam “a ideia de pertenga a raga negra” (GO-
ENHA, 2021, p. 42). O poema “Grito negro”, antes aludido, expressa esse grito de re-
volta do homem negro explorado, igualado ao carvao, que da toda a for¢a da sua
conflagragdo ao patrdo. Se lermos apenas este poema, podemos compreender que o
grito verte a revolta do homem negro. Porém, quando avangamos na leitura de
Xigubo, encontramos o poema “Ode a uma carga perdida num barco incendiado
chamado Save”, onde, no verso a seguir transcrito, encontramos a descrigao da carga,
assim feita:

Eram filhos e irmdos

negros brancos chineses e mulatos
noivos e jogadores de futebol

todos quase soldados

com fotografias tipo passe numeradas
casacos de caqui e botées amarelos
olhos sem perguntas metafisicas
bocas sem dialécticas

cantores de “rock ‘n roll”

todos belos da juventude absurda
com que juntos partiram quase homens
para um brusco destino de biizios
vestidos com a mesma inclemente
prpura do cio das municoes
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 26).
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Como se pode ler, a carga era constituida por homens, “filhos e irmaos”, quer di-
zer, homens que tinham ligagdes consanguineas e humanas com outros homens e
mulheres. A carga incluia homens negros, mas também por homens brancos, homens
chineses e homens mulatos. Todos eles eram carga. Nos versos finais do mesmo poe-
ma, lemos:

Mas

rostos brancos

escuros e morenos

cabelos crespos e lisos

ficaram no mesmo dia terrivel do navio encalhado
da mesma cor mitolégica das papoilas
e da exacta dimensdo integral

da mesma morte saciada

na carga de soldados irmanizados

no pordo infernal do barco incendiado
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 30).

Por outras palavras, homens de diferentes ragas ou cores ficaram, no momento da
morte, de uma unica cor, a cor das papoilas, a cor do sangue que corre por debaixo das
peles de diferentes cores. Aqui, o sujeito poético enfatiza a irrelevincia da cor da pele
no fim da vida, porque, o que mais importa, ¢ a dimensdo humana. Em suma, mais
do que a explorac¢ao e a dor dos negros, Craveirinha grita a revolta de todos os homens
explorados pelas elites dominantes.

Para explorar o elemento “Na¢ao”, comego por recorrer a Mendonga (1988, p. 73)
que afirma que José Craveirinha é o primeiro escritor mo¢cambicano a apresentar o
espago geografico mogambicano em termos de nagdo. Ao ilustrar essa afirmagao, a
estudiosa usa o poema “Chamamento” de Xigubo, onde se lé:

chamei-te

e como bébado de futuro

em plena rua da cidade ocupada

a minha voz rasgou o duro segredo dos muros de concreto
rebentou o ar sofisticado das urbes
invadiu as plantacoes de chd

correu em rajada os campos de sisal
encheu de lés-a-1és as terras do tabaco

e com a minha transpiragdo de sangue
tingiu de cor nova os algodoais sem fim.
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 58).
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Concordo com a leitura sugerida por Mendonga, mas parece-me que Craveirinha,
no referido poema, e em outros constantes em Xigubo, ndo se afirma apenas como
cidaddo da nagao mogambicana, mas sim, e sobretudo, como cidaddo do mundo. No-
te-se que o poema “Chamamento” termina com a estrofe:

E para ld da minha prépria mudez

a grande voz cobriu a nossa vergonha de homens
movendo-se a superficie do mundo

mas chamando:

-Sekeleka Irmdo!

(CRAVEIRINHA, 1980, p. 58).

Por outras palavras, ha uma grande voz, uma voz de revolta que se move “a super-
ticie do mundo,” chamando os homens irmaos, todos eles, a revolta. A voz nao chega
apenas aos ouvidos dos mo¢ambicanos; ela transpde o espaco nacional para o mundo
inteiro. Importante também é notar que o eu poético se afirma como “bébado de fu-
turo,” pelo que a irmandade de todos os homens ¢ colocada num plano de futuro. A
mesma visdo de futuro e de nagdo-mundo, pode ser encontrada no “Poema do futuro
cidaddo,” onde se lé:

Vim de qualquer parte
de uma Nagdo que ainda ndo existe.

Vim e estou aqui!

Nao nasci apenas eu

Nem tu nem nenhum outro ...

mas Irmdo.

(...)

Ah! Tenho meu Amor a todos para dar

do que sou.

Eu!

Homem qualquer

cidaddo de uma Nagdo que ainda ndo existe.
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 18).

Como ¢ sabido, a cidadania estabelece-se nas relacdes entre o “eu” e “os outros’™
entre o individuo e um conjunto de institui¢oes. No entanto, o sujeito poético desse

» <«

texto quebra qualquer fronteira de diferenciacao e separagido entre “eu”, “tu” e “ou-
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tros”. Ele nao nasceu “eu”, nao nasceu “tu”, niao nasceu “outro”. Ele nasceu “Irmao” de
todos os homens, um “homem qualquer” com “amor para dar as maos-cheias”, amor
bastante para dar a todos os homens. O seu amor ¢ que o preenche, humaniza e justi-
fica a sua existéncia. A sua existéncia nao se confina a uma Nagdo geografica e politi-
camente delineada, porque tal Nacio, é uma Nagédo do futuro que “ainda nio existe”.
A sua cidadania é, portanto, global; ndo esta confinada a qualquer local, mas também
ndo pertence ao presente, s6 podera existir no futuro. Craveirinha parece, pois, visio-
nar nesse poema a existéncia de um futuro onde os cidadaos sao, antes de tudo, cida-
daos do mundo; cidadaos da globalizagdo. Assim, “os outros” surgem na poesia de
Craveirinha no contexto de uma relagdo com a Humanidade. Alids, em 1991, na en-
trevista concedida a Anténio Loja Neves do jornal portugués Expresso, Craveirinha
exprime um sentimento coerente com esta leitura da sua poesia, sublinhando: “Nds
nao somos um universo confinado ao préprio umbigo, somos seres humanos, e, se
sentimos que o ser humano tem importancia, é necessario dar importancia aos ou-
tros” (NEVES, 1991a, p. 37).

Assim, Craveirinha nao se limita a exaltar os valores da patria mogambicana - ele
exalta Mogambique na sua relagio de pertenga ao mundo. No poema “Manifesto,” por
exemplo, encontramos também a ideia de pertenca a um mundo globalizado, no verso
“e minhas maravilhosas maos escuras raizes do cosmos”. Portanto, as maos que fa-
zem, que recebem e que dao, que transformam vém do cosmos, constituem as raizes,
a origem do mundo. No mesmo poema, podemos ainda ler:

Oh! E o meu peito da tonalidade mais bela do bréu

e no imbondeiro da nossa inaudita esperanga gravado
o totem mais invencivel tétem do Mundo

a minha voz estentorea de homem do Tanganhica

do Congo, Angola, Mogambique e Senegal
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 34).

Como se pode perceber, o sujeito poético enaltece a existéncia de um “tétem do
Mundo,” ou seja, um simbolo sagrado representando ndo apenas a coletividade de
uma familia, linhagem, cla, ou tribo, mas sim de uma coletividade mundial que, dada
a sua grandeza e inclusdo, se torna invencivel, impossivel de derrubar. Essa for¢a in-
vencivel ¢, depois, exaltada e, também, apresentada através da descrigdo mais porme-
norizada de um “Eu” que se identifica com varios simbolos valorizados, respeitados e
tidos como protetores em diversos contextos africanos:

Ah! Outra vez eu chefe zulo
eu azagaia banto
eu langador de maleficios contra as insacigveis

pragas de gafanhotos invasores
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Eu tambor,

Eu suruma

Eu negro suaili

Eu Tchaca

Eu Mahazul e Dingana

Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos mdgicos do tintlholo
Eu insubordinada drvore da Munhuana

Eu tocador de pressdgios nas teclas das timbilas chopes
Eu cagador de leopardos traigoeiros

Eu xiguilo no batuque

E nas fronteiras de dgua do Rovuma ao Incomti
Eu-cidaddo dos espiritos das luas

carregadas de andtemas de Mogambique
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 35).

De outro modo, as varias plantas, objetos, pessoas cultuadas como simbolos de

forca e protecao em diversos contextos africanos s6 ganham forga invencivel se, todos
juntos, simbolizarem um totem do mundo, mais geral, mais inclusivo e, portanto,
muito mais poderoso. Ha aqui uma exalta¢do de crengas mogambicanas e africanas,
mas esse enaltecimento ¢é feito no contexto de um engrandecimento de uma crenga
global. Essa associagao parte-todo, ou melhor, patria-mundo, é também expressa por
Craveirinha, na entrevista a Anténio Loja Neves (1991a), onde declara:

(...) € bonito ser coerente. Coerente consigo proprio, com as suas convicgoes,
com tudo aquilo em que se acredita seriamente. Nio so em relagdo a sua ter-
ra, a sua pdtria, pois esta ndo é uma coisa dissociada do resto do mundo; para
sentirmos alguma coisa em relagdo a nossa pdtria temos inexoravelmente de
sentir alguma coisa em relagdo a pdtria dos outros — o que é melhor, o que é

pior, o que é bom. Sendo ndo poderemos dar valor as coisas.

E é com essa no¢dao do Mundo que Craveirinha enaltece a patria mogambicana, no

poema “Hino a minha terra,” do qual transcrevo apenas alguns versos da segunda

estrofe:

E grito Inhamiissua, Mutamba, Massangulo!!!
E torno a gritar Inhamussua, Mutamba, Massangulo!!!
E outros nomes da minha terra

Afluem doces e altivos na meméria filial
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e na exacta prontincia desnudo-lhes a beleza.
Chulamdti! Manhoca! Chinhambanine!

Morrumbala, Namaponda e Namarroi

E o vento a agitar sensualmente as folhas dos canhoeiros
eu grito Angoche, Marrupa, Michafutene e Zobué

e apanho as sementes de cutlho e a raiz da txumbula

e mergulho as mdos na terra fresca de Zitundo.
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 21-22).

Como observa Noa (2020, p. 197-98), esse poema, “expressao superior da nomea-
¢do como pronunciamento identitario, cultural e coletivo” oferece uma sequéncia de
nomes da toponimia local (Inhamussua, Mutamba, Massangulo, Chulamati, Manho-
ca, Chinhambanine, Morrumbala etc.), da antroponimia (por exemplo, Mahazul,
Santaca, Nengué-ua-Suna), a nomeacao de diferentes linguas bantu faladas no terri-
tério mogambicano (ronga, macua, changana, bitonga, entre outras), nomes da fauna
(chango, impala, xipene, egocero, inhacoso) e ainda nomes de frutos (nhantsuma,
mampsincha, maviingua, manguavavas). Ao fazer uso desses nomes, o sujeito poético
ressalta a singularidade de Mogambique no contexto global.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste texto, comecei por recordar o meu primeiro contato com a poesia de Cravei-
rinha e as leituras interpretativas feitas no meu ensino secundario. Argumentei que
essas leituras eram muito orientadas e, de certa forma, limitavam o nosso entendi-
mento da riqueza da obra, no seu conjunto. Nesta sequéncia, e socorrendo-me de
afirmagoes do escritor em diversas entrevistas, partilhei as minhas interpretagoes
mais recentes de alguns poemas de Xigubo, escritos nos finais dos anos 1950, cen-
trando-me em dois elementos: a raca e a nagdo. No que se refere a raga, conclui que,
mais do que a exploragio e a dor dos negros, Craveirinha grita a revolta de todos os
homens explorados pelas elites dominantes. No que diz respeito a nag¢ao, conclui que,
no conjunto da sua obra, glorifica a nagdio mogambicana, mas a apoteose de tal exal-
tacdo advém do confronto desta nagao com o mundo global.
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CAPITULO 4

JOSE CRAVEIRINHA: NO TEU POEMA NAS-
CE O BARRO DA REPARACAO HISTORICA
JOSE CRAVEIRINHA: IN YOUR POEM THE

CLAY OF HISTORICAL REPARATION IS BORN

Sheila Khan
Centro de Estudos de Comunicacio e Sociedade, Universidade do Minho/
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro

RESUMO

No contexto da pos-memoria, especificamente para aqueles que s6 indiretamente
contactaram pela via da transmissdo da memoria familiar com o passado colonial, a
poesia de José Craveirinha enuncia-se como um legado ético e civico de estudar e de
olhar para dentro do corpo do patriménio de uma nagéo a partir das suas varias di-
mensdes quer temporais, quer socioculturais e historicas.

Por conseguinte, este texto pretende ser uma forma de dialogo com a sua obra
como uma poética da dignidade e da justica histdrica para futuras geragoes.
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Palavras-chave: historia; memdria; reparagdo histdrica; dever de memoria;
identidade.

ABSTRACT

In the context of post-memory, specifically for those who only indirectly contacted
through the transmission of family memory with the colonial past, José Craveirinha’s
poetry is enunciated as an ethical and civic legacy of studying and looking inside the
body of the heritage of a nation from its various temporal, socio-cultural and histori-
cal dimensions.

Therefore, this text intends to be a form of dialogue with his work as a poetics of
dignity and historical justice for future generations.

Keywords: history; memorys; historical reparation; duty of memory; identity.

Nasci para cumprir uma vocagdo: dar testemunho
dos grandes mistérios.

Agora que jd vi

o0 nascimento e a morte, sei:

na ordem das trevas estas coisas sdo provas, ndo
mistérios

(Louise Gluck, Ararate, 2021).

INTRODUGAO: A QUEM PERTENCE ESTA MEMORIA?

José Craveirinha, poeta de uma terra encurralada na ambicdo e ganancia dos im-
périos coloniais, testemunha da luta de libertagdo nacional e da independéncia de
Mogambique, viveu como cidadao e homem atento aos varios estadios evolutivos de
natureza social, econémica, historica e cultural a sua volta. Filho de pai algarvio e de
mae ronga, Craveirinha é uma voz estudiosa, analitica do universo abissal que a expe-
riéncia, o poder e a violéncia colonialista portuguesa deixou como legado, assim como
dos momentos de entusiasmo, euforia, desalento que caraterizaram a aproximacao da
independéncia e as novas logicas de organizagao politica, econémica e social que sus-
tentaram o periodo do pos-independéncia em Mogambique. Dotado de uma clarivi-
déncia historica e socioldgica, Craveirinha cedo alcangou o dom da escrita para mer-
gulhar no seu tempo tdo pejado de desigualdades, cisdes e espartilhos de toda a
ordem. Cresceu num ambiente hibrido no contato intenso entre o canico, no qual a
caréncia econémica era maioritaria, amplamente vivida por homens e mulheres que
lutavam diariamente por um pequeno punhado de dignidade humana e a cidade co-
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lonial do cimento. Sopesou, como uma balanga sabia, a magnitude e o peso desigual
das contradi¢des inerentes a todos aqueles que o império viu nascer, crescer e sobrevi-
ver sem que lhes fossem reconhecidos a cidadania e o respeito por aqueles que por
direito natural eram os verdadeiros ‘senhores’ da terra espoliada (KHAN, 2013).! Na
verdade, é esta ambivaléncia social, cultural e identitaria que esta ancorada no seu li-
vro Karingana ua karingana (1974), no meu entender o livro umbilical de todo o seu
caminho e que anuncia com fulgor e tranquilidade a capacidade de um autor cuja
maturidade vai ultrapassar o seu tempo de vida, deixando pistas, reflexdes e a cons-
tancia de um conhecimento sobre o amor, a dor, a perda, a luta humana, o desassos-
sego, a crenga e a lealdade a sua terra natal:

E na minha rude e grata

sinceridade ndo esquego

meu antigo portugués puro

que me geraste no ventre de uma tombasana

eu mais um novo mogambicano

semiclaro para ndo ser igual a um branco qualquer
e seminegro para jamais renegar

um glébulo que seja dos Zambeze do meu sangue.

Oh pai:

juro que em mim ficaram laivos

do luso-ardbico Aljezur da tua infancia

mas amar por amor sé amo

e somente posso e devo amar

esta minha bela e tinica nagdo do Mundo

onde minha Mde nasceu e me gerou

e contigo comungou a terra, meu Pai.

E onde ibéricas herangas de fadas e broas

se africanizaram para a eternidade nas minhas veias
E teu sangue se mogambicanizou nos torroes

da sepultura do velho emigrante numa cama de hospital
colono tdo pobre como desembarcaste em Africa
meu belo Pai ex-portugués

(CRAVEIRINHA, 1974, p. 90-91).

1 Ver sobre essa mesma reflexdo, Khan, Sheila. Pedir Licenga na terra que é nossa. A miséria da colo-
nialidade em O alegre canto da perdiz. In Paulina Chiziane: vozes e rostos de Mogambique, editado
por MIRANDA, Maria Geralda; SECCO, Carmen Lucia Tind4 Ribeiro, Curitiba: Editora Appis, 2013,
p. 159-169.
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A sua biografia esta na pele de cada poema, no tecido de cada palavra que a sua
poesia com inteligéncia e rigor foi trabalhando com mintcia sobre os mecanismos de
exploragdo, da pobreza tatuada em cada corpo colonizado, dos despojos que cada
homem, mulher, crianga carrega num contraste infame com ‘esplendor’ obscuro e
esmagador no interior da vivéncia da colonialidade portuguesa. Claramente, a sua
poesia é um exercicio de uma poética aplicada ao servico de um dever, de uma ética,
de uma dimensao que ultrapassa o lugar do estético, espraiando-se para além de uma
simples cadeia de contetidos e semanticas. Craveirinha é o poeta da reflexdo do huma-
no e da relagao densa, complexa, dura que o mundo a sua volta deixa como cicatriz
visivel nos corpos, nas vozes, nos siléncios e amarguras do povo que ele canta, acari-
nha e reconhece:

Escuro e frio

fizeram juras nos corpos em serapilheira

e na manha dos caminhos de cacimba
Magondo abriu os olhos enormes

ao madgico sinal das palmas tatuadas de calos

e ao sal das vozes do cais na garganta estrangulada.

E alma de Magondo escureceu

de medo e de frio

e Magondo saiu de casa de canigo

e finalmente desceu

a cidade incandescente de ldmpadas elétricas

e assaltou as cabinas dos cinemas.

E Magondo levou nos bragos
os belos tanques floridos dos canhoes
e a ultima experiéncia dos dtomos libertados

para o transido coragdo dos subtirbios.

Nas palhotas de canico
Magondo acendeu um fésforo
viu o lume crescer crescer

e chamou toda a gente.

E toda a gente fugiu
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do escuro e do frio

e a luz quente dos filme de guerra da Paramount
os homens e as mulheres

os velhos e os mufanas

despiram as serapilheiras de pesadelo (...)
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 67-68).

Acompanhando com o olhar acutilante a investiga¢ao da sua realidade, ¢ inicial-
mente como jornalista® que vai abrindo caminho para a dentincia dos processos vio-
lentos de racismo e de discriminagdo racial nessa “na¢do que ainda néo existe”.* Nao
sera de todo estranho pensar que a sua presenca ¢ ja a de uma voz sem medo de des-
construir e iluminar os cantos ideologicos da falacia, dos maniqueismos e paradoxos
que o colonialismo escondia por detras de uma retérica de progresso, desenvolvimen-
to e civilizagdo. Cada poema seu é um texto explicativo, consciente e revelador da re-
lagdo historica que entrelagou Mogambique e Portugal por caminhos e meandros
sombrios e problematicos, detalhando em cada estrofe uma antropologia por um lado
do mundo colonial, e, por outro lado, da almejada emancipagao e bem-estar social
que Mogambique independente alcangaria, trazendo consigo a eliminagao da escas-
sez, da desigualdade e o reconhecimento das gentes que o poeta sempre quis acari-
nhar e proteger da dor com o seu manto poético. Um grito de liberdade escondido e,
contudo, pulsante o que o seu labor poético tornou como testemunho nao somente do
seu tempo subjetivo, mas das varias dimensdes por que passou a sua nagdo mogambi-
cana. E por esse patriménio histérico e por essas sementes que a sua obra foi parti-
lhando, que a memoria da sua poesia merece ser estimada, reivindicada e guardada.
Muito mais do que o centenario do seu nascimento que entre pares de tantas latitudes
sera celebrado em 2022, importa fazer a pergunta: a quem pertence a memoria da
poesia de José Craveirinha?

Um dos ensaios mais marcantes sobre o legado da memoria foi deixado por Imre
Kertész, sobrevivente do Holocausto e escritor (RIBEIRO, 2020), no qual o autor eleva
num tom coletivo e empatico a importancia de se saber a quem pertence a memoria
do Holocausto. Essa sua questao transcende o lugar de pensamento do Holocausto,
implicando em cada um de nds herdeiros de narrativas de vida e de identidade de
outras experiéncias (KHAN, 2009) o exercicio de um dever de meméria (LEVI, 2011),
de um compromisso, o desejo e a coragem civica de olhar de frente as licdes e os ensi-
namentos da sobrevivéncia, perante o remanescente humano de um tempo fraturan-
te, magoado e dorido que foi o das lutas de libertagdo nacional dos varios territorios
africanos colonizados e a nova caminhada das sociedades africanas pds-independen-
tes. A durabilidade dessa memoria ou de todas as memorias testemunhas de um de-
terminado periodo da histdéria pertence as geragdes que encontram na empatia, na
compaixao e na fraternidade o entendimento de que estes legados sdo parte da nossa

2 De entre os vérios, trabalhou como jornalista no Noticias e Noticias da Tarde e como redator em O
Brado africano e Tribuna.
3 “Poema do futuro cidadio”, Craveirinha, 2002.
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biografia, extravasam o percurso subjetivo para se tornar condi¢ao singular e essen-
cial para a sua sustentabilidade no presente e no futuro. Inspirados por essa caminha-
da que néo foi de todo pacifica e tranquila, para os sujeitos da pés-memoria, isto é,
para aqueles que recusam no presente a persisténcia de uma narrativa hegemonica
pejada de subalternidade e de siléncios, a poesia de José Craveirinha representa um

farol, abrindo espago para a constru¢do de uma

A cumplicidade civica com o futuro de uma cidadania que compete defender e
prolongar no tempo, inscreve-se nas palavras do poeta:

Craveirinha foi um homem sensatamente arguto na percep¢do de como a poesia
seria uma maneira de poder mapear, analisar, compreender e decifrar as vérias di-
mensoes da sua vida e da daqueles que compunham o todo da sociedade mogambica-

na colonial:

pOs-memdria (...) que permite arrancar essas experiéncias ao siléncio e indi-
ferenga do esquecimento e proporcionar as geragoes seguintes um papel ativo
na produgdo da sua propria identidade, através do estabelecimento de uma
relagdo com experiéncias ndo vividas, mas que, de modo mais ou menos di-

fuso, sao sentidas como elemento estruturante dessa identidade (RIBEIRO,

2021, p. 23).

Minha guerra
serd contra os pdra-quedistas

suspensos entre céu e terra.

Morrerei na minha guerra

ou levarei nos bragos de guerrilheiro
para as criangas da minha terra
as sedas langadas

do bojo do bombardeiro.

E serd minha gloria

as maes cantando aos filhos

a verdadeira historia

do primeiro vestido de seda
dadiva do céu
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 7).
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A poesia para mim é uma coisa que nunca se confundiu com versos. Era
para mim uma ferramenta de reivindicagdo, uma ferramenta em que eu me
ocultava para me projectar depois, jé como outra coisa, através da poesia.
Os meus poemas tém sempre alcance social, sécio-politico. Mesmo quando
agarro uma flor, é para dar a essa flor uma outra imagem. Os malmequeres

da esperanga...

Claro, isso criou-me problemas com os censores — bastava ter o meu nome,

eles cortavam (...)

A poesia para mim é um instrumento e, muito, um refuigio para uma série de
dramas interiores. E por isso que, quando me disseram uma vez em Lisboa:
«Essa coisa da poesia nio se vende! Hoje, queres ganhar dinheiro, tem de
ser na prosa, eu disse: «E verdade, se puseres dessa maneira, é verdade que
os poetas vendem-se menos que os prosadores. Porque eles, mesmo quando
transfiguram a realidade, estdo a ser mais fiéis que os prosadores. E é por isso
que se vendem menos.» Porque as pessoas ndo querem ter o trabalho de ir
ao encontro do poeta — porque o poeta vai sempre mais longe, vai para além
do que as palavras dizem. Os poetas vendem-se menos porque hoje cada vez
menos as pessoas tém tempo para se debrugar sobre o poeta. Mas os que sdo
bons poetas sdo respeitados — quando néo no seu tempo, um tempo depois sio
respeitados, embora se vendam menos (LABAN, 1998, p. 85-86).

Foi constante o seu trabalho de escrever pela poesia a diversidade e a complexidade
humanas. Com rigor, Craveirinha foi, antes de tudo o mais, a consciéncia viva de que
a memdria sé seria possivel e sustentavel se se libertasse da vaidade estética, do elitis-
mo cultural e pudesse decifrar e espelhar o linguajar natural e intrinseco do seu povo
(CHAVES; THOMAZ, 2003). As geragdes que hoje procuram a poesia de José Cravei-
rinha unem-se a sua intui¢do, a forma como o poeta foi deixando sementes para a
realizacdo de um processo de intera¢do e de comunhao entre geragdes. Nesse sentido,
sdo certas e transparentes as palavras de Antonio Sousa Ribeiro, que sobre os legados
de transmissao da memoria escreve:

Trata-se, sim, de criar condicbes para que seja possivel proporcionar o maxi-
mo de ressondncia e as melhores condigoes de projecgdo no nosso tempo a me-

morias que, pelo seu significado, transcendem qualquer forma de apropriagdo
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particular. Criar e assegurar as condigoes de permanéncia de mais memdria,
como ato de justiga e de reconhecimento, nio se compadece com logicas de
exclusividade - em nome de uma utopia de humanidade que, justamente na
capacidade de ndo deixar que se apague o sofrimento das vitimas, se torna
concreta (RIBEIRO, 2020, p. 3).

E no resultado dessa consciéncia poética aplicada ao estudo e saber do mundo
humano, que a obra de José Craveirinha vai pagina a pagina, poema a poema, estrofe
a estrofe ecoando, criando raizes entre o tempo original da escrita e a sobrevivéncia
temporal da sua poesia. Mesmo no poema mais singelo, Craveirinha cuidadosamente
aprofunda os problemas sociais e micro-historicos, e é para dar voz e visibilidade so-
bre estes contextos que a sua poesia é chamada como uma forga criadora de uma
certa reparagdo social e humana:

Menino gordo comprou um baldo
e assoprou

assoprou com for¢a o baldo amarelo.

Menino gordo assoprou
assoprou

assoprou

o baldo inchou

e rebentou!

Meninos magros acompanharam os restos
e fizeram baldezinhos.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 11).

CRAVEIRINHA: POETA DA REPARAGAO HISTORICA

Falar de um poeta como José Craveirinha implica entrelacar tempos, contextos e
memdrias em didlogo com a sua agdo poética de reparacao historica. A poesia de Cra-
veirinha é, acima de tudo, uma histdria de nagoes e de identidades que se cruzaram
no tempo do desejo de liberdade, de autonomia, e de um compromisso historico e
civico que a sua escrita foi narrando, explicando e servindo como testemunho. No
contexto da pds-memoria, urge-me, como continuidade civica e geracional do que o
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poeta me e nos legou, pensar criticamente na sua obra ndo s6 como criagdo, mas tam-
bém, como uma reivindicagdo de uma memoria que nos ensina a refletir o presente, o
passado e a refutar o esquecimento da memoria, pelo exercicio de uma responsabili-
dade ética, historica e cultural, e que Craveirinha verbalizou de um forma téo clarivi-
dente: “o poeta é consequéncia das vivéncias do homem (...)” (CHAVES e THOMAZ,
2003, p. 418).

A poesia de Craveirinha nido pode somente ser lida e enaltecida a luz dos prémios
que sobre ela repousam como elogio, aplauso e deleite. A sua obra é, acima de tudo,
fruto de um tempo social, politico e histérico que ela procura pensar e reparar. Pode-
remos intuir que a poesia para José Craveirinha foi a sua arma, a sua verve e o seu fino
e ativo compromisso para recusar o jugo colonial e a prisdo humana imposta por um
colonialismo alegadamente brando e de missdo humanista. E com essa argtcia e iro-
nia tdo soberanas e constantes que a sua voz poética tera de ser lida e apreciada, por-
que mais do que uma disposi¢ao estética, ela foi a urgéncia de um grito de liberdade e
de respeito humano:

Suam no trabalho bestas
e ndo sdo bestas

sdo homens, Maria!

Corre-se a pontapés os cdes na fome dos 0ssos
e ndo sdo caes

sdo seres humanos, Maria!

Feras matam velhos, mulheres e criangas
e ndo sdo feras, sdo homens

e os velhos, as mulheres e as criangas

$d0 0s 1n0ssos pais

nossas irmds e nossos filhos, Maria!

Crias morrem a mingua de pdo
vermes nas ruas estendem a mdo a caridade
e nem crias nem vermes siao

mas aleijados meninos sem casa, Maria!
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Bichos espreitam nas cercas de arame farpado
curvam cansados dorsos ao peso das cangas
e também ndo sdo bichos

mas gente humilhada, Maria!

Do édio e da guerra dos homens

das mdes e das filhas violadas

das criangas mortas de anemia

e de todos aqueles que apodrecem nos calabougos

cresce no mundo o girassol da esperanga.

Ah, Maria

pbe as mdos e reza.

Pelos homens todos

e negros de toda a parte

pbe as maos

e reza, Maria!

(CRAVEIRINHA, 1974, p. 136-37)

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao escrever estas reflexdes, recordo um homem que ultrapassou com o seu pensa-
mento o seu tempo social e humano e que, pela sua inconformidade, pela sua brilhan-
te rebeldia e inquietude alcangou desafios que muitos nao conseguiram, e que as mar-
cas do seu corpo e as roupas de sangue manchadas foram denunciando como
testemunhos de um tempo atroz e cruel. Nao deixemos que o presente romantize o
passado, muito menos que o siléncio obstrua a nossa capacidade de reagir com grati-
déo ao esforgo de uma geragao sacrificada por um ideal de emancipagao e de autono-
mia coletivas. Recordemos Craveirinha como herdeiros da sua luta que este homem
ergueu para criticamente olhar e pensar o Homem Novo que Mogambique gerou no
seu tempo de independéncia como nagéo libertada. Perante os novos ventos de euforia
politica, de ordem e de vigilancia, José Craveirinha, o poeta de uma nagdo que acaba-
va de nascer, nao permitiu que a sua voz se diluisse perante as transformagdes que
aconteciam na sua nagdo. Inconformado com a retdrica colonialista portuguesa, sen-
tiu também a esta¢do invernal que o seu pensamento e postura desobedientes provo-
caram perante a nova nagao que muitas vezes o ignorou, o ostracizou e o desmereceu.
Nao sucumbiu aos tempos das ‘hienas’ que a sua poesia tdo bem retrata. Subiu a sua
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montanha e nela voltou a espraiar o seu olhar critico, sabio e tranquilo, como se cada
machamba fosse a palma da mao dos mogambicanos e nela o poeta lesse o destino de
Mogambique. Néo seria um destino facil com o tempo da guerra civil, da pobreza, e
de tantos outros males que Mocambique viveu e que o seu povo recolheu como me-
moria.

Craveirinha testemunhou a soliddo humana e enfrentou como ninguém as pedras
agucadas dos tempos, por isso e por tanto mais é um ensinamento lucido e magistral
estas suas palavras: “(...) cada um anda pelos caminhos da histéria que o destino lhe
reservou e ca estou eu e faria tudo igual se se repetisse. Uma pessoa nao tem juizo”
(CHAVES e THOMAZ, 2003, p. 424-425).
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RESUMO

Neste texto estudam-se as diferentes faces da escrita de José Craveirinha e sua liga-
¢do com a terra, atividade politica e metapoesia, poesia como reflexdo, praxis e sub-
versdo. Nesse sentido, faz da criagdo poética portadora de sua percep¢ao de mundo,
de sua experiéncia e de seu sentimento socio-histdrico, por meio de suas proprias so-
lugdes estéticas. E assim que se opde a politica assimilacionista portuguesa, através de
temas de alienagdo e resisténcia, com os olhos voltados para a terra, a Negritude, o
sentimento de mo¢ambicanidade e a valorizacio da tradicio cultural do povo. A par-
te tedrica langa mao da Literatura Comparada e dos Estudos Culturais e é baseada
principalmente em Bosi, Chabal, Said e Laranjeira. Alfredo Bosi ja disse que a resis-
téncia tem muitas faces. E o que este trabalho procura demonstrar, demarcando o
lugar de José Craveirinha na histdria da literatura.
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Palavras-chave: Craveirinha; poesia; colonialismo; resisténcia; mogambicanida-
de.

ABSTRACT

This text aims to study the different faces of José Craveirinha’s writing and his
connection with the land, political activity and metapoetry, poetry as reflection,
praxis and subversion. In this sense, he makes poetic creation the bearer of his per-
ception of the world, his experience and his socio-historical feeling, through his own
aesthetic solutions. This is how he opposes the Portuguese assimilationist politics,
through themes of alienation and resistance, with his eyes turned to the land, bla-
ckness, the feeling of Mozambicanity and the appreciation of the cultural tradition of
the people. The theoretical part is based mainly on Bosi, Chabal, Said and Laranjeira.
Alfredo Bosi has already said that resistance has many faces. This is what this work
seeks to demonstrate, demarcating José Craveirinha’s place in the history of literature.

Keywords: Craveirinha; poetry; colonialism; resistance; mozambicanity.

INTRODUCAO

Ea partir de 1951, com a cria¢ao da Casa dos Estudantes do Império (CEI), cuja
origem estd na Casa dos Estudantes de Angola, em Lisboa, que se organiza a consci-
éncia libertadora. Funda-se, nesse mesmo ano, o Centro de Estudos Africanos e, seis
anos depois, 0 Movimento Anticolonial, onde surgem os primeiros lideres dos movi-
mentos de libertacio.

Na clandestinidade, sdo formadas, nas colonias africanas de lingua portuguesa, as
primeiras organizagdes politicas. Em Mogambique, em 1961, foram criadas a Uniao
Nacional de Mogambique, a Unido Democratica Nacional de Mo¢ambique, a Uniao
Nacional Africana de Mogambique e a Unido Nacional Africana de Mogambique In-
dependente, que passam a formar a Frente de Libertagdo de Mogambique (FRELI-
MO).

Foram esses agrupamentos que constituiram o grande movimento de conscienti-
zagdo nacional e que empreenderam a luta pela libertagdo. Assim, ndo é demais afir-
mar-se que o nacionalismo esta presente e, tanto mais nitido pela condicao historica
nas literaturas emergentes, a partir de suas premissas socio-historicas. Tais literaturas
buscam solugdes particulares, seja nas abordagens estéticas, seja nas abordagens his-
toricas, posicionando-se contra a politica assimilacionista da metrépole e desenvol-
vendo, simultaneamente, um movimento de desalienacido, através de seus temas de
resisténcia. Temas esses que, além de serem de reaciao ao imperialismo, voltam-se com
muita forga para a terra, deslocando-se para a busca, preservacio e valorizacdo das
fontes da cultura popular e raizes nacionais auténticas.
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Se a expectativa do colonialismo era, por parte dos paises colonizadores, a de levar
0 progresso as colonias — conforme observa Homi Bhabha (1998), quando fala em le-
var a civilizagdo aos povos barbaros ou primitivos, uma vez que “a retérica do poder
gera, com muita facilidade, quando exercida num cendrio imperial, uma ilusao de
benevoléncia” (SAID, 2011, p. 18) — e, se o resultado é contrario a essa premissa, entdo,
se coloca em ddvida a nogdo de identidade a partir da falha exposta, assim vista da
perspectiva do colonizado:

Nio se tratava para o colonialismo - como a propaganda garantia - de levar
a ‘civilizagdo” (entenda-se a cultura portuguesa) aos povos que dominava.
Sendo este embora, o pretexto, a questdo central era a destruigdo das culturas
dessas comunidades, ou seja, da sua capacidade de se identificarem como
povo. [...] Assim se pode compreender que, enquanto reprimia brutalmente
as expressoes culturais do povo, a mdquina de imposi¢do dos modelos cul-
turais da burguesia colonial era mediocremente eficiente fora das cidades e
no exterior dos extratos sujeitos ao processo de assimilagdo. Para a maioria
esmagadora do povo, a cultura imposta pelo colonizador identificava-se, por
um lado, com a negagdo violenta da sua propria e, por outro, com o chicote e
a palmatoria, com o imposto e o trabalho forcado. (HONWANA; CRAVEI-
RINHA; NOGAR, 1979, p. 70)

Ora, a histéria da Africa reconhece o passado colonial e um presente pds-colonial
e, nesse sentido, embasada nos conceitos de identidade e de comunidade e embasada,
também, nos relatos ditados pela tradigéo, ela se olha criticamente e se mostra através
de sua literatura, de seus escritores e poetas. Eles se colocam contra a nogao funda-
mentalmente estatica e forjada de identidade, que segundo Edward Said (2011) cons-
tituiu o nicleo do pensamento cultural do imperialismo, para langar suas bases atra-
vés do olhar para a sua propria cultura. Esse é o significado da retradicionalizagao
que, de um lado, tenta romper com a fixidez e, de outro, colide de frente com a perma-
néncia do imperialismo em determinada esfera cultural e em determinadas praticas
politicas, sociais, economicas e ideoldgicas, comandadas, sobretudo, pela burguesia
nacionalista, para usar a expressao de Fanon (1968). E, se a literatura possui o poder
de transformar, e se a cultura é uma fonte de identidade combativa, trata-se, aqui, da
colocacdo de:

um debate ideologico muito importante no cerne do esforgo cultural pela des-
colonizagdo, um esforco pela restauragio da comunidade e pela retomada da
cultura que continua por muito tempo apos o estabelecimento dos Estados-
-Nagoes independentes. (SAID, 2011, p. 270)
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Assim, o nacionalismo esta presente e de forma pulsante, pela propria condi¢ao
histdrica, nas literaturas emergentes, com abordagens estéticas absolutamente criati-
vas, voltadas para a conscientizacdo da necessidade de manutengédo de valores cultu-
rais, em que um dos mais caros ¢ justamente a literatura oral:

Como parte integrante e fundamental da cultura mogambicana, a literatura
oral, feita de contos, fabulas, sagas e simples narrativas, vai-se desenvolvendo
e alterando consoante a evolugdo das condigdes sociais e das circunstancias
locais que influenciam a interpretagdo da realidade. Outra forma que deve-
mos incluir na literatura oral, sdo os provérbios, tdo numerosos e de uma tal
forga critica que, para qualquer falha de comportamento se encontra um pro-
vérbio corretamente aplicavel, segundo o cédigo ético estabelecido. A nossa
preocupagdo é que, num pais em que o colonialismo deixou mais de 90% de
analfabetos, a tradicdo da literatura oral, para além do seu valor intrinseco
como forma oral se mantenha, acompanhando a transformagdo politica e
social em curso e as historias continuem a serem contadas, ld onde antiga-
mente se contavam e ainda se contam, e sejam narradas também nas aldeias
comunais, nas fabricas, nas escolas. (HONWANA et al., 1979, p. 72)

Das fases destacadas pela obra de Pires Laranjeira (2000), retomo duas: a fase co-
lonial e a fase pds-colonial. A primeira é caracterizada por textos esparsos, anteriores
a publicagdo do primeiro livro, em 1849, Espontaneidades da minha alma, poemas
de Maia Ferreira. A fase pos-colonial, por sua vez, caracteriza-se por mudangas histd-
rico-culturais bastante fortes, o que leva a transformagéo social com reflexos profun-
dos na literatura. Depressa se passa da euforia da independéncia e do chamado orgu-
lho patrio para a constatagdo das dificuldades impostas pela histéria colonial e
nacional.

As independéncias politica e econdmica, historicamente, precedem a independén-
cia cultural. As nagbes se reconstroem lentamente, num percurso marcado pela
opressdo do colonialismo, e pela primeira e segunda guerras de libertagdo, onde os
valores tribais afloram e tém um peso grande, ai, o mito surge, sempre, como uma
espécie de justificativa ideoldgica. Trata-se da procura da identidade através da reu-
nido dos elementos dispersos na memoria coletiva.

Assim, a0 mesmo tempo que tais literaturas acabam realizando um inventario dos
ideais perseguidos - igualdade, justica e solidariedade — ao longo da luta independen-
tista, fazem a histéria ideologicamente exposta dos acontecimentos das ultimas déca-
das do século XX.

José Craveirinha, amalgamando vida e arte, trabalhando admiravelmente com a
linguagem e estrutura poéticas, na medida mesmo em que recorre a oralidade, como
bem mostrou Nazareth Fonseca (2003), desenvolve o seu projeto de mogambicanida-
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de, dentro da negagao critica ao colonialismo, da exaltacao da Mae Africa e da valori-
zagdo e reafirmagio da cultura tradicional. E o que ser4 tratado a seguir.

O CONTEXTO DE VIDA DO POETA

Uma matéria publicada no Jornal Domingo, no dia 29 de agosto de 2004, em Ma-
puto, analisa com muita clareza a revisdo, que vem sendo realizada, da histéria mo-
¢ambicana, voltada para a construgao do seu avesso, corroborando, portanto, de algu-
ma maneira, a historia oficial. Trata-se da velha e desgastada assertiva de que toda a
colonizagdo tem por fim levar a civilizagdo a barbérie, o que, para os adeptos dessa
ideia, ndo é mau:

Parece estarem a registar-se, nos ultimos tempos, multiplas tentativas de rever
e de branquear a historia recente de Mogambique. Recente, de umas pou-
cas décadas. De hd trés/quatro décadas, que o conhecimento e a memdria
de muitos conserva vivos factos e acontecimentos. Ora, se esse rever é, sem
si proprio, um exercicio positivo por poder trazer a publico factos novos ou
uma interpretagio diferentes de factos antigos, o mesmo ndo é possivel di-
zer do bmnquear. E, o que estamos a assistit, hoje, ¢é a sucessivas tentativas
de branquear a historia recente. As tentativas para tentar demonstrar que o
colonialismo ndo foi tdo mau como alguns pretendem dizer que tenha sido.
Ou, e parece ser essa questdo de fundo, que o colonialismo portugués ndo foi
tdo mau como outros colonialismos. Ora, muito claramente, ndo existiram
sistemas de colonizagdo bons e maus. Na sua esséncia, e pelos objectivos que
perseguiam, todos os sistemas de colonizagdo foram maus em si proprios. Isto,
obviamente, do ponto de vista do colonizado. A quem pouco importava se a
bandeira que tinha de respeitar era inglesa ou francesa, espanhola ou por-
tuguesa, italiana ou alema. O trabalho forcado, a palmatéria, a escravatura
foram, durante décadas, processos comuns. Digamos, entdo e para que fique
claro em certas cabegas, que o colonialismo em momento algum foi melhor
do que outros. Pelo contrdrio. Poderd ter sido bem piot, a partir do momento
em que passou a reprimir, através da PIDE e da PIDE/DGS, toda e qualquer
tentativa de independéncia. Em que comegou a matar, a massacrar e a assas-
sinar. Em Mogambique, como em Angola, como na Guiné-Bissau. E, contra
factos ndo existem argumentos. (DAVID, 2004)

Voltando aos antecedentes das lutas de libertacao, em Mocambique, eles remon-
tam a greve dos estivadores do porto de Lourengo Marques, em 1956, identificavel
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como reivindicagdo social e, em 1960, a grande e violenta movimenta¢ao dos Macon-
des em Mueda, de que restariam centenas de mortos e feridos (os dados historicos
apontam para 500 mortos).

Em 1960, mais de 800 mil pessoas eram submetidas ao regime de trabalho for¢cado
nas obras publicas e nas plantagdes de algodao. A situagdo de inferioridade dos mo-
¢ambicanos deu inicio a manifestacdes que, nao raras vezes, foram reprimidas, e a
movimentos nacionalistas que se desenvolveram com o apoio dos paises vizinhos,
sobretudo a Tanzénia. A pequena burguesia assimilada e os camponeses das coopera-
tivas agricolas foram os primeiros a se mobilizar. Em 1964, diante do insustentavel da
situa¢do, quatro anos ap6s Angola, desencadeia a Luta Armada de Libertagdo Nacio-
nal a partir do distrito de Chai, regido makonde, provincia de Cabo Delgado, no ex-
tremo norte do pais. A reagdo portuguesa foi severa, mas ja em 1965, a Frente de Li-
bertagdo de Mogambique controlava um quinto do pais.

Comentam Honwana, Craveirinha e Nogar a respeito:

Uma luta que assume um profundo contevido popular e que assenta na mo-
bilizagdo das largas massas ndo poderia desenvolver-se sem que nascesse e se
fortalecesse constantemente a confianga do Povo nas suas proprias for¢as, na
capacidade de vencer o inimigo. As massas populares adquirem consciéncia
de si proprias como for¢a imensa e, nesse processo, redescobrem e catalisam
poderosamente a sua personalidade, a sua identidade prépria, a sua cultu-
ra. A forma tinica de superar a contradi¢do antagénica que opunha o Povo
Mogambicano ao colonialismo portugués, a luta armada, iniciara o processo
de destruigdo do colonialismo. Com o seu desenvolvimento, também as con-
cepgoes burguesas e o sistema capitalista aparecem cada vez mais claramente
como obstdculos que é necessdrio eliminar. (HONWANA et al.,1979, p. 72)

Apos a Revolugao Portuguesa de abril de 1974, os rebeldes mogambicanos se recu-
saram a depor armas. Nesse momento, verifica-se forte agitagdo social e uma situagao
de impasse: de expectativa pelas negociagdes em curso e de contestagao e ameagas por
parte da minoria branca. A partir dai, desencadeiam-se incidentes entre negros e
brancos e, em 7 de setembro de 1974, é assinado o acordo de Lusaka que estabelece um
governo de transi¢do rumo a independéncia de Mogambique.

O pais finalmente chega a independéncia total em 1975, sob o governo marxista da
FRELIMO, com a reunido de trés movimentos de libertagdo ja existentes: UDENA-
MO - Unido Democratica Nacional de Mogambique; MANU - Mozambique African
National Union (organizado a maneira da KANU do Quénia) e UNAMI - Uniao
Nacional Africana para Mogambique Independente. O primeiro governante da terra
livre do jugo portugués é Samora Machel.
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Proclamada a independéncia e a construgdo da Republica Popular, todo aquele
caudal reprimido da cultura do povo parece irromper. Entretanto, como previra Ami-
Icar Cabral, a etapa mais dificil viria depois da vitdria sobre o colonialismo. Se, por
um lado, a politica colonial ndo preparara a formagdo de quadros locais para os apa-
relhos administrativos, por outro, o aparato branco recusava a transferéncia gradual
e pacifica do poder.

Os novos dirigentes, por sua vez, vinham da clandestinidade e de longos exilios,
desconhecendo, portanto, a realidade da ex-col6nia. Encontraram uma sociedade
complexa, com grandes dreas rurais num estdgio primitivo, com uma economia de
subsisténcia, e com zonas urbanas inchadas, com industrias e um setor de servicos de
média tecnologia.

Nesse momento, devido a violéncia, meio milhao de brancos deixam o pais, que se
ressente do éxodo populacional e da evasdo de mao de obra qualificada. A estrutura
de mercado desmorona sem que o governo da FRELIMO consiga implantar o modelo
economico socialista. Para agravar, ainda mais, a situacdo, entra em cena, nos anos
1970, a guerrilha da Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO), grupo antico-
munista apoiado pelo governo branco da Africa do Sul, e baseado na Rodésia (atual
Zimbabwe), entdo sob dominagao branca, que passa a combater a Frente pela Liberta-
¢do de Mogambique.

Apesar da maciga campanha politico-ideoldgica e militar protagonizada pela
FRELIMO, a guerrilha se alastrou pelo pais. Era a guerra civil, também chamada de
Segunda guerra colonial. Na década de 1980, a seca e a continuidade da guerra civil
provocam a fome em grande escala. Em 1984, o pais assina com a Africa do Sul um
tratado de nao agressao, logo violado pelo governo sul-africano, que mantém a ajuda
a RENAMO. Na verdade, Mogambique sofreu também por sua posi¢ao geografica.

Fiel a solidariedade revolucionaria com os povos vizinhos, com quem também
havia contado em sua luta de libertagao, os seus dirigentes nao hesitaram em acolher
bases do ANC, em luta contra o apartheid na Africa do Sul e da ZAPU e ZANTU, coli-
gados na Frente Patridtica em luta pela independéncia na Rodésia.

Isso fez com que o pais fosse facil alvo de sistematicas agressdes dos dois poderosos
vizinhos. O impasse militar entre o governo e a RENAMO gerava muito sofrimento a
uma populagio ja depauperada. O processo de pacificagao, adiado seguidamente, em
funcao dos desentendimentos entre as partes beligerantes, vai se iniciar apenas na
década de 1990. E 0 momento de instauragdo de um governo mogambicano com Joa-
quim Chissano a frente, abrindo espago para o multipartidarismo e para longas e
penosas negociagdes com a RENAMO. As duas partes assinam um acordo em 1992.
A estabilizagdo é dificil. A miséria é generalizada e a incidéncia de tifo e cdlera é alta.
Ha minas terrestres em grande parte do territdrio, dificultando o cultivo da terra.

A partir de 1996, Chissano estabelece a aproximagdo com o governo do recém-
-eleito Nelson Mandela, da Africa do Sul, tendo os dois paises assinado varios tratados
de cooperagdo.
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E bem verdade que, embora as minas terrestres, as secas, os ciclones e as enchentes
continuassem seu flagelo, Mogambique fez muito para reconstruir-se desde o fim da
guerra.

Esse é o contexto de vida de Craveirinha, cujas consequéncias alimentam sua cria-
¢do poética.

O POETA “NUMERO UM MOGCAMBICANO”

José Craveirinha ¢ considerado um dos maiores poetas africanos de lingua portu-
guesa. O préprio poeta fornece uma visao sobre seu nascimento e sobre a sua vida:

Nasci a primeira vez em 28 de Maio de 1922. Isto num domingo. Chamaram-
-me Sontinho, diminutivo de Sonto (que significa domingo em ronga, lingua
da capital). Pela parte de minha made, claro. Por parte do meu pai fiquei José.
Aonde? Na Av. do Zichacha entre o Alto Maé e como quem vai para o Xi-
pamanine. Bairros de quem? Bairros de pobres. Nasci a segunda vez quando
me fizeram descobrir que era mulato... A seguir fui nascendo a medida das
circunstancias impostas pelos outros. Quando meu pai foi de vez, tive outro
pai: o seu irmdo. E a partir de cada nascimento eu tinha a felicidade de ver
um problema a menos e um dilema a mais. Por isso, muito cedo, a terra natal
em termos de Pdtria e de op¢do. Quando a minha mde foi de vez, outra mae:
Mogambique. A opgdo por causa do meu pai branco e da minha mae negra.
Nasci ainda mais uma vez no jornal O Brado Africano. No mesmo em que
também nasceram Rui de Noronha e Noémia de Sousa. Muito desporto mar-
cou-me 0 corpo e o espirito, esforgo, competicdo, vitoria e derrota, sacrifz’cio
até a exaustdo. Temperado por tudo isso. Talvez por causa do meu pai, mais
agnostico do que ateu. Talvez por causa do meu pai, encontrando no Amor a
sublimagdo de tudo. Mesmo da Pdtria. Ou antes: principalmente da Patria.
Por causa de minha mae, so resignagdo. Uma luta incessante comigo préprio.
Autodidacta. Minha grande aventura: ser pai. Depois, eu casado. Mas casado
quando quis. E como quis. Escrever poemas, o meu refiigio, o meu Pais tam-
bém. Uma necessidade angustiosa e urgente de ser cidaddo desse Pais, muitas
vezes altas horas da noite. (MENDONCA e SAUTE, 1989, p. vii-x)

Craveirinha foi jornalista e funciondario da Imprensa Nacional. Tem colaboragdo
dispersa por varios jornais e revistas como O Brado Africano, que inaugura a fase da
imprensa nativista, os didrios Noticias e Tribuna, ao mesmo tempo que colabora com
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cronicas e ensaios nos jornais Noticias da Tarde, Voz de Mo¢ambique, Noticias da
Beira, Diario de Mo¢ambique e Voz Africana.

E a partir dos anos 1950 que passa a desempenhar um papel de relevo na vida da
Associagdo Africana, agremia¢do democratica de caracter nativista inicialmente cha-
mada Grémio Africano, tendo chegado a ser seu presidente. Nos anos 1960, participa
do Niicleo dos Estudantes Secunddrios Africanos de Noticias e da Mensagem, da Casa
dos Estudantes do Império, e de varias antologias.

Pertence, também, ao Centro Associativo dos Negros da Colonia, organismo onde
se reunem os jovens nacionalistas que mais tarde se tornam importantes no processo
que leva a independéncia de Mogambique. Craveirinha inicia a sua atividade politica
na Associa¢do Africana de Lourengo Marques nos anos 1950, uma organizagao tole-
rada pelo governo colonial portugués. Nesse mesmo ano, se envolve na politica clan-
destina, tornando-se membro de uma célula da FRELIMO, que, afinal, foi o movi-
mento lider para a libertagao de Mogambique do dominio portugués.

Por sua ligagdo com atividades politicas clandestinas e, particularmente, por fazer
parte da célula da 4.2 Regido Politico-Militar da FRELIMO, José Craveirinha é preso
pela policia politica portuguesa, a PIDE/DGS. Fica encarcerado em solitaria pelo re-
gime fascista em 1965, um ano apds a publicagdo de sua primeira coletanea de poesia,
Chigubo. Sua liberdade s6 acontece em 1969. O poeta expressa essa situagdo de forma
muito contundente em uma das faces de sua poesia.

E o primeiro presidente da Associacdo dos Escritores Mogambicanos e vice-presi-
dente do Fundo Bibliografico da Lingua Portuguesa. Entre os tantos prémios, José
Craveirinha é agraciado, em 1997, com a “Ordem Amizade e Paz” pelo Presidente da
Republica de Mogambique, Joaquim Chissano. No decreto presidencial fica assinala-
da sua significativa contribui¢do para a libertagdao dos povos, o reconhecimento dos
Direitos do Homem, o respeito as liberdades democraticas e a eliminagdo de todas as
formas de opressao e humilhagéo.

Publicou os livros: Chigubo (1964); Cantico a un dio di catrane (1966); Karinga-
na ua karingana (1974); Cela 1 (1980); Izbrannoe (1984); Maria (1988); Babalaze das
hienas (1996); Hamina e outros contos (1997) e Maria, vol. 2 (1998). Importa obser-
var aqui que, ndo raras vezes, utilizou-se, em seus escritos, de pseudénimos, como
Mario Vieira, José Cravo, J. Cravo, JC, Abilio Cossa Jesuino Cravo e José G. Vetrinha.

No que diz respeito a obra poética, como veremos a seguir, a poesia de Craveiri-
nha, embora se afirme o contrério, ndo faz concessdes ao processo de colonizagio e
traz consigo o fato de ser absolutamente ligada a Africa, a0 homem africano, aos hu-
milhados homens de cor, evocando o amor, a fraternidade, o sofrimento, a rebeldia, a
denuncia, o mito, a histdria.

Nesse sentido, José Craveirinha, o poeta “nimero UM mog¢ambicano™ abre o ca-
minho da exaltagdo da mie Africa, da glorificagdo dos valores africanos, tornando-se
um dos pioneiros do movimento da Negritude em Mogambique. A partir daqui, é
importante que se trate, entdo, da criagdo poética de Craveirinha, como portadora de

1 “Ao meu belo pai ex-imigrante”, in Karingana ua karingana, p. 107-110.
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sua percep¢do de mundo, de sua experiéncia e de seu sentimento sdcio-histérico, lan-
¢ando mao de suas proprias solugdes estéticas.

A MAE AFRICA E O ORGULHO NEGRO

Essa é a face em que o poeta valoriza sobremaneira a tradi¢ao. Ao exaltar com or-
gulho a cultura popular local, em oposi¢ao a aculturagdo imposta pelos colonizado-
res, Craveirinha faz verdadeira ode & emancipagio africana. E quando o plano estéti-
co incita a transformacao social.

O poema “Africa” pode ser paradigma da comparagio das duas civilizagdes. De
um lado a Europeia/portuguesa/branca/racional, de outro a Africana/mogambicana/
negra/mitica. A primeira impde a sobreposi¢ao cultural, objetivando o apagamento
da segunda. A partir dai, o poeta, ao contrario de qualquer expectativa, enumera as
perdas ndo da segunda, mas da civilizagao europeia branca.

Aqui, José Craveirinha faz o movimento contrario ao do colonizador. E o faz pelo
proprio jogo de desconstrugdo que sua poética permite, fermentando “a farinha do
sarcasmo que coloniza minha Mae Africa” (CRAVEIRINHA, 1995, p. 11). De fato, a
relacdo que desvenda entre as duas civilizagdes ¢ de uma ironia caustica:

Amam-me com a unica verdade dos seus evangelhos
a mistica das suas missangas e da sua polvora

a logica das suas rajadas de metralhadora

e enchem-me de sons que ndo sinto

das cangoes das suas terras que ndo conhego.

(...)

Ajoelham-me aos pés dos seus deuses de cabelos lisos
e na minha boca diluem o abstracto

sabor da carne de héstias em milionésimas circunferéncias
hipéteses catélicas de pao.

E em vez dos meus amuletos de garras de leopardo
vendem-me a sua desinfectante bengdo

a vergonha de uma certiddo de filho de pai incognito
(...)

e 0 6sculo das balas e aos gases lacrimogéneos
civiliza o meu casto impudor africano.
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 10)
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Esse tom ironico e esse ritmo pesado de versos longos, que compdem o poema,
atingem momentos de climax, quando sdo agentes de apequenamento da prépria cul-
tura ocidental. Sendo, veja-se:

criaram Al Capone, Hollywood, Harlem

a seita Ku-Klux Klan, Cato Mannor e Sharpeville

e emprenharam o pdssaro que fez o choco

sobre o ninho morno de Hiroshima e Nagasaki

conheciam o segredo das pardbolas de Charlie Chaplin
léem Platdo, Marx, Gandhi, Einstein e Jean-Paul Sartre

e sabem que Garcia Lorca ndo morreu mas foi assassinado
(...) e agora vém

arar os meus campos com charruas “made in Germany”
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 11).

Apesar dessa enumeracéo catastréfica, que termina colocando em palavras o
que o préprio Ocidente ndo quis e ndo quer ver, apesar dessa enumeragao catastréfica
dos atos praticados pelo Ocidente como violéncia contra o outro, o africano, em ne-
nhum momento Craveirinha evoca autopiedade ou sentimento de nostalgia ou de
fraqueza. E ndo o faz porque, a despeito de uma colonizagio violenta, patriarcal e ra-
cista, a despeito da realizagdo do projeto de superposi¢ao cultural que busca apagar a
“cultura inferior”, a tradicéo resiste.

Nesse momento, o ritmo muda e a poesia, ao falar das tradicdes africanas, recorre
a figuras de linguagem esteticamente muito significativas. Ha, agora, um orgulho
sereno, beirando o roméntico, que se alterna com dentincia para reencontrar o sarcas-
mo no ultimo verso:

mas jd ndo ouvem a subtil voz das drvores

ndo léem nos meus livros de nuvens

o sinal das cheias e das secas

e nos seus olhos (...) extinguiu-se

a eloquente epidérmica beleza de todas

as cores das flores do universo

ja ndo entendem o gorjeio romdantico das aves

E no colo macio das ondas ndo adivinham os vermelhos

sulcos das quilhas negreiras e nio sentem
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como eu sinto o preniincio mdgico sob os transatlanticos
da célera das catanas de ossos nos batuques do mar.

E no coragdo deles a grandeza do sentimento
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 11).

E, entdo, coloca em relevo a altivez e o orgulho negro, num perdao, que, de fato,
nao perdoa, e a exalta¢ao do povo africano:
Perdoo-lhes a sua bela civilizagdo a custa do sangue ouro, marfim,

(...) e biceps do meu povo.

E ao som mdsculo dos tantds tribais o eros

do meu grito fecunda o hiimus dos navios negreiros...
E ergo no equindcio da minha Terra

o mogambicano rubi do mais belo canto xi-ronga

e na insélita brancura dos rins da plena Madrugada
a necessdria caricia dos meus dedos selvagens

é a tdctica harmonia de azagaias no cio das ragas belas
como altivos falos de ouro erectos

no ventre nervoso da noite africana.
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 12)

O poema “Manifesto” também é paradigma dessa face. E um dos mais belos poe-
mas das literaturas africanas de lingua portuguesa. O poema inicia com uma atitude
muito peculiar do movimento da Negritude, ou seja, enaltecendo a figura do homem
africano. Nao é um negro isolado, é todo um povo:

Oh!

Meus belos e curtos cabelos crespos

e meus olhos negros como insurrectas

grandes luas de pasmo na noite mais bela

das mais belas noites inesqueciveis das terras do Zambeze.
(...)

e minhas maravilhosas mdos escuras

raizes do cosmos nostdlgicas de novos ritos de iniciagdo
(...)

E minha boca de ldbios tiimidos
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cheios da bela viribilidade impia de negro

mordendo a nudez liibrica de um pao

(...)

Oh! e meus dentes brancos de marfim espoliado

puros brilhando na minha negra reincarnada face altiva!

e no ventre maternal dos campos da nossa indisfrutada colheita
de milho

o cdlido encantamento selvagem da minha pele tropical.
(CRAVEIRINHA, 1995, p. 29)

Craveirinha canta a beleza dos cabelos crespos, dos rebeldes olhos negros, dos
olhos alados, das mios escuras, da boca com seus tuimidos labios, da virilidade do
negro, da face altiva e reincarnada, dos dentes brancos, do encantamento selvagem da
terra tropical, do corpo flexivel, dos ombros lisos, dos musculos tensos... Esse orgu-
lho, ¢ interessante observar, é atravessado pelos quatro elementos, fogo, a lua, a agua,
a terra. Ou seja, por uma estrofe que poderiamos chamar de intermezzo, preparando
a chegada de algo maior. E como abre o caminho para a Mie Africa, com seus dia-
mantes, com suas narinas masculas, com a sensualidade de suas bailarinas, seu im-
bondeiro e seu totem invencivel.

A partir daf, o sujeito lirico assume-se como Africa numa simbiose perfeita e é ele
que carrega a essencialidade africana:

Eu tambor

Eu suruma

Eu negro suaili

Eu Tchaca

Eu Mahazul e Dingana

Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos mdgicos do Tintholo
Eu insubordinada drvore da Munhuana

Eu tocador de pressdgios nas teclas das timbila chopes
Eu cagador de leopardos traigoeiros

Eu xiguilo no batuque

(CRAVEIRINHA, 1995, p. 31).

Assim, um movimento interno no poema passa da exaltagdo e do orgulho do ne-
gro, da sua identidade, para a nagdo que se quer matriarcal como em suas origens.

Ora, “Manifesto” ¢ um texto emblematico dentro da prépria Negritude, mas é
mais, é saudade da cultura ancestral, é esperanca e crenca na vitdria, até porque ha o
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“embondeiro da nossa inaudita esperanga gravado o totem mais invencivel totem do
Mundo” (CRAVEIRINHA, 1995, p. 30).

A POESIA IDEOLOGICA

Uma segunda face, na obra de Craveirinha, que quero aqui enfatizar é a poesia de
dentncia. Evidentemente que toda a sua obra poética traz uma carga ideoldgica con-
tra o colonialismo marcadamente forte. Isso porque o sentimento de mogambicanida-
de transversaliza sua poesia. Também ¢é preciso enfatizar que as faces se interpreta-
ram.

Importante que se “abra um paréntese” para discussdo do “sentimento de mogam-
bicanidade”. Para Laura Padilha (2002), a mocambicanidade difere do sentimento e
carateristicas de outras ex-colonias, como Angola e Cabo Verde, porque Mogambique
ndo desenvolveu uma sociedade crioula. Nesse sentido, segundo a autora, a mogam-
bicanidade tem na sua esséncia a questdao da lingua imposta, ou seja, utilizada, de um
lado, inicialmente, em sua forma oral como elemento de conversao, uma vez que, se
fosse escrita, colocaria em risco a estrutura colonial, de outro, permitiu “a ultrapassa-
gem da regido e da tribo em diregdo a nagao” (PADILHA, 2002, p. 86). Para Patrick
Chabal (1994), a literatura da mogambicanidade é um conjunto de textos que busca
colocar em evidéncia a ruptura com a ideia de que a literatura mocambicana possa ser
uma espécie de extensdo da europeia, ou seja, apresenta-se como aquela que traz con-
sigo as vozes da terra africana. Assim, é portadora do sentimento, ¢ consciéncia da
pertenca a terra e a cultura, é enriquecimento da lingua portuguesa através da apro-
priacdo da oralidade. Essa mistura constitui o famoso “Troféu de Guerra”, cantado
por Luandino Vieira, Mia Couto e outros. Ja Pires Laranjeira (2000) sintetiza a ques-
tdo ao afirmar que Craveirinha nao é catalogavel, porque néo fala a lingua que espe-
ravamos e faz mengdo ao fato de que a imagética animista que perpassa a obra do
poeta mogambicano ndo pode ser tomada sem um olhar critico que distinga a eficacia
desse discurso e o exotismo a que o proprio Craveirinha se expde conscientemente.
Pires Laranjeira (2000) observa que Craveirinha introduz na literatura mogambicana
o mito de Narciso, que se baseia na procura das origens do ser, isto ¢, a procura da
unidade invisivel, servindo-se das referéncias a natureza e ao apelo telurico e ances-
tral, estabelecendo relagdes intensas entre o sujeito lirico e os elementos naturais.
Fala, ainda, sobre a imagética animista, que esta na base da constru¢ao de uma teoria
da alienagéo, segundo o estudioso, perpetrada por Craveirinha, consciente da falsa
consciéncia que produz. Ora, ndo ¢ demais afirmar que a exaltagdo do negro, assim
como a evocagao da cultura ancestral ou tradicional estdo voltadas para a revelagao
do que a Africa/Mogambique tém de melhor, que é a sua especificidade, os africanos.
E isso independe de etnia e do vinculo internacional do colonialismo, que nio apenas
sequestra seus bens naturais, mas que humilha, explora e mata. Além disso, reatuali-
za, como imagem, a esperanca na liberdade futura/passada, fortalecendo o naciona-
lismo e a identidade.
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Para Chabal:

Embora nas colonias africanas portuguesas a negritude nunca tenha toma-
do a forma amplificada e exaltada que assumiu no império francés, houve
um processo semelhante, mesmo que ndo tenha havido “influéncia direta”. A
negritude é, dessa forma, a mais explicita e manifesta fase de nacionalismo
cultural que se pode encontrar na literatura africana moderna. (CHABAL,
1994, p. 55)

Maria Nazareth Fonseca é muito precisa quando afirma que “poemas de José Cra-
veirinha assumem a autovalorizagdo como estratégia para contestar as diferentes for-
mas de assimila¢ao impostas pelo sistema colonial” (FONSECA, 2003, p. 393).

Assim, ¢é legitimo afirmar que o sentimento de mogambicanidade se revela, em
Craveirinha, como valorizagdo do negro, inferiorizado e explorado pelo colonialismo;
pela exaltagdo da terra, em que o colonialismo inverte os papéis, o eu passa a ser o
outro no seu proprio chio e vice-versa; e, finalmente, no enaltecimento da cultura
mogambicana, que o colonialismo pretendeu abafar, sobrepondo a ela sua cultura,
branca e europeia. Para Chabal (1994), a mo¢ambicanidade é um produto literario,
uma vez que coube a escritores como José Craveirinha e Noémia de Souza e a artistas
como Malangatana, num primeiro momento, definir os passos a serem trilhados pela
literatura e pelas artes plasticas na busca de uma identidade particular.

Interessa observar aqui que o poema de José Craveirinha, movido pela mogambi-
canidade, atua na zona da dentincia. Para isso, o sujeito lirico busca situagoes outras,
cedendo o espago a pessoas do povo, para que sejam por elas agenciada a delagdo da
atuacdo do colonizador.

O poeta condena o sistema de exploragio levado a Africa pelos colonizadores eu-
ropeus: uma exploragdo desumana, em que ha a reificagdo e a animalizagdo do negro.
Subtrai-se dele a condigdo de humanidade, seja criando 6rfaos de maes vivas ao de-
nunciar a exportagdo de negro, arrancando-os da sua propria terra,

onde estd o orfdo de mde ainda viva

quase vestido quase morto

quase nu

pequeno xipocué chamando na nossa lingua
- O... Maman66...! Mamanéoo...!

naquela noite fatal que exportou

duzentos e vinte e cinco homens

e cinquenta e trés mulheres

para as rogas de S. Tomé?

(CRAVEIRINHA, 1995, p. 39),
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seja tirando-lhes a vida, porque as vidas dos negros nada valem:

Sra. D. Josefina Amélia dos Prazeres Santos Tembe
viajando no tejadilho do calhambeque “Chapa 100”
ia a cidade de Maputo vender

uma trouxa de 8 couves

quando aquele frufru da rajada ndo deixou.
(CRAVEIRINHA, 1997, p. 46),

seja cadaverizando-os: “E cadaverizados/ ¢ fantastico como nos movemos terri-
veis/ no facto incontestavel de sobrevivéncia” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 54).

Nesse sentido, um dos poemas mais estudados, o “Grito negro”, que trabalha, fun-
damentalmente, na forte exploragdo imagética, é a forma como o poeta explicita a
violéncia do trabalho imposto ao negro. “Eu sou carvao!/ E tu arrancas-me brutal-
mente do chao/ e fazes-me tua mina, patrao”.

Aqui, através da metéfora, o sujeito lirico assume-se como carvao, portanto, como
forga de trabalho, e mina, espago de exploragdo. Assim, o sujeito passa por um proces-
so de reificagdo, exploragdo e preconceito, representando todo o sofrimento de um
povo, onde:

Eu sou carvdo!

E tu acendes-me, patrdo

Para te servir eternamente como for¢a motriz
Mas eternamente ndo,

Patrdo

(CRAVEIRINHA, 1995, p. 13-14)

Ali, a Unica ruptura com os sentidos trabalhados por Craveirinha sio os dois ulti-
mos versos. Ha revolta, ha consciéncia da exploragao, mas ha esperanga e, nesse con-
texto, a esperancga é sempre um chamamento a luta, a transformagéo. E quando poesia
e realidade dialogam, estimulando uma praxis de mudanga social. A transformacao
claramente explicitada em “Até nao ser mais tua mina patrao” ou “eternamente nao”
(Idem, p. 13) indica, no poema, uma luta em construc¢do. Aqui, refor¢a-se o pensa-
mento de Patrick Chabal (1994) de que uma caracteristica marcante (no dltimo sécu-
lo) das literaturas africanas de lingua portuguesa ¢ a vertente social, a reflexdo sobre
a situacdo de submissdo imposta aos africanos pelos colonizadores. E Craveirinha
soube fazé-lo com mestria.
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A POESIA NA POESIA: PRAXIS E SUBVERSAO

Ao refletir sobre a poesia como resisténcia, Alfredo Bosi (1997) afirma que em
qualquer circunstancia, essa poesia se contrapde a ordens estabelecidas que cerceiam
todas as liberdades, através da imposi¢do da forga, da violéncia, da barbérie, ampara-
das na ideia de superioridade.

Para Bosi, na linguagem poética, o carater de complexidade e de multiplas relagdes
com o contexto historico tem uma forte significagdo, na medida em que pode repre-
sentar resisténcia ao ambiente hostil de varias formas. A ideia de resisténcia, nesse
sentido, a translacdo da ética para a estética sustenta-se em valores implicados na
propria cultura. Portanto, é motivagdo e objetivo da agdo. “Valores e antivalores |[...]
Os poetas os captam e os exprimem mediante imagens, figuras, timbres de vozes,
gestos, formas portadoras de sentimentos que experimentamos em noés ou pressenti-
mos no outro” (BOSIL, 1977, p. 147).

Em Craveirinha, a resisténcia é auténtica, porque, mediada pela ética, converte-se
em poesia. Nao ha como deixar de lado a consciéncia que Craveirinha apresenta do
proprio fazer poético e da forga da poesia na dentincia e resisténcia em relagdo a cruel-
dade de praticas, como a escraviddo, a opressio racial e colonialista, o dominio impe-
rial e a falsa premissa de benesses do império.

Para o poeta, a poesia é praxis, ¢ agao contra a opressao em seu sentido mais am-
plo, é subversiva e, na mesma proporg¢ao, vital. Vital porque é “passaro”, é “liberdade”,
é possibilidade numa forma de expressao simples:

- Karingana ua karingana

é que faz a arte sentir

0 pdssaro da poesia.

E nem

de outra forma se inventa o que é dos poetas
nem se transforma

a visdo do impossivel

em sonho do que pode ser
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 3).

Vital, porque, na cela, escreve este “Poema a unha™

é fantdstico como nos movemos terriveis
no facto incontestavel de sobrevivéncia.
E sem um lapis

até somos capazes de escrever

na cal das paredes os versos



profanos em caligrafia a unha
quase como um poerna.
(CRAVEIRINHA, 1980, p. 53-54)

E subversiva, porque como alerta em “O meu prego”, “ [...] se é para me vender/
vendo-me mas vendo-me muito caro.// Ao pre¢o incondicional/ de quanto me pode
custar este poema” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 43).

E, de fato, José Craveirinha traz consigo a dimensao, a importancia e a for¢a do
poeta e da poesia, sobretudo numa sociedade doente pela presenca do outro, o coloni-
zador. E, aqui, a grande referéncia é a carta/poema ao Governador, em “Excelentissi-
mo Sr. Governador”. Um poema absolutamente notével, porque absolutamente forte.

Ao apresentar-se ao governador, o poeta ja se coloca como aquele que esta a frente,
aquele que ¢ capaz de profetizar e usa como ironia a sua “insignificancia”.

Excelentissimo senhor governador.

Exceléncia:

Eu abaixo assinado mui respeitosamente venho
dizer que o poeta de coragdo na sua terra

do alto de sua profética insignificincia

ndo passa de um simples fabricante

de problemas e vaticinios

mais tarde ou mais cedo

sempre certos.

Segundo Alfredo Bosi, “O presente solicita de tal modo o poeta-profeta que, em
vez de voltar as costas e perder-se na evocacdo de idades de ouro, rebela-se e fere no
peito a sua circunstancia” (BOSI, 1977, p. 160). Craveirinha, nesse poema, contempla
essa tese. O poeta associa a esse profeta — e é importante que aqui assim se posicione
- aquele que o manda capturar. Esse, o Governador, é desprovido de razao, de justifi-
cativa, ele apenas manda, entretanto, essa a¢ao sem reflexao é capaz de transformar o
homem simples num homem perigoso:

E quem é que manda capturar o poeta?

Quem manda capturar o poeta apenas manda
apenas manda capturar uma pessoa inocente
Apenas manda povoar um inferno chamado CELA
apenas manda comegar a propaganda

que transforma um homem simples



num individuo simplesmente

muito perigoso.

A prova disso é o proprio poeta, que preenche a sua profética insignificancia, ou
seja, a ironia, com ameagas e com a seguranc¢a de quem tem, nas maos, o instrumento
mais poderoso do que qualquer arma de fogo:

Por isso muito cuidado senhor governador,

Muito cuidado com a alergia aos poemas dos poetas
muito cuidado com os poetas no calabouco,

Muito cuidado com esse complexo

muito cuidado senhor governador! (...)

Que aos olhos e ouvidos do Mundo

dar ordem de prisdo ao trabalhador de poemas

¢é meter um cidaddo anénimo nas conversas de toda a gente
porque de fato a mordaga de grades em vez de amordagar
ainda lhe levanta mais a voz como nunca

e prolifera-lhe intensivamente

para o meio da rua

e para dentro das casas a febre dos gritos desconseguidos

ou espalha os seus mil punhais de rosas de futuro no rubro
seio das madrugadas de siléncios as ordens do senhor governador
com a mensagem de balas na pélvora da esperanga

e as baionetas do amor auténtico

no democrdtico oficio do poeta

que depois de preso

ndo perde tempo

a escrever versos...

Faz POESIA!

Colocada a denuncia, o poder do poeta e o alcance da sua poesia, o sujeito lirico
ainda faz uma ultima adverténcia e, ndo bastasse a ameaca, o diminutivo “cuidadi-
nho” aliado ao substantivo “alergia”, referindo-se ao poeta, constituem-se forte ironia
no tratamento ao governador, cujos atos, agora, ganham um aspeto de indiferenca.
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Agora

excelentissimo senhor governador...

Quer prender?...prenda! Quer matar?... mate!
Mas s6 mais isto: Muito cuidadinho.

Muito cuidadinho com a alergia aos poetas.
Muito cuidadinho senhor governador!
(CRAVEIRINHA, 1979, p. 560-562)

Ora, o engajamento do poeta ¢ claro, e isso ja foi dito. Interessa, entretanto, mos-
trar nesse poema, a absoluta consciéncia que o poeta tem do fazer literario, dos senti-
dos dados aquilo que escreve, da responsabilidade da escrita e mais da for¢a e do al-
cance da poesia. Essa consciéncia é totalmente assumida em seu engajamento.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como foi visto, a expressdao poética de José Craveirinha traz consigo uma proposta
multifacetada, poderiamos falar, por exemplo, entre outras, da face lirica voltada, so-
bretudo, para os poemas de (ou dirigidos a) Maria (1988). Essas faces conexionam-se
entre si na medida em que giram - todas — em torno da sua prépria concepgao de
poesia, na terra e na assumida mogambicanidade, que impulsiona a Negritude, o res-
gate da tradigdo, inclusive da linguagem oral. E na contraideologia em relagdo ao co-
lonizador, expressa numa poesia de resisténcia e de dentincia de valores e antivalores,
que faz de sua criagdo ponte entre a ética e estética.

Assim como outros poetas e escritores do século XX, a contribui¢ao de Craveiri-
nha para a independéncia e a formagdo do sentimento de nacionalismo, de pertenci-
mento, de, enfim, constru¢ao de uma republica democratica esta posta. Nao apenas
como agdo politica, como ja demonstrado, mas também através da convic¢ao de que
poesia é praxis, é agao que oferece ao leitor a possibilidade de uma outra existéncia,
projetando na sua consciéncia, imagens do mundo e do homem muito mais viva e
real, segundo o pensamento de Bosi (1977), do que aquelas forjadas pelas ideologias.
Ainda que ndo abra mao da subjetividade, seu olhar volta-se para o coletivo. Reflete
as aspiragdes de seu tempo, enquanto revisita o passado mogambicano e prevé um
outro futuro. E como aproxima os seres, despertando-os para a reflexdo: “A poesia
traz, sob as espécies da figura e do som aquela realidade pela qual, ou contra a qual,
vale a pena lutar” (BOSIL, 1977, p. 192).

Ja dizia Edward Said (2011) que nenhum texto é inocente e comprova sua tese com
as narrativas — onde se incluem as poéticas — de cunho emancipatdrio.

Para Alfredo Bosi (1977), a resisténcia tem muitas faces, seja na recuperagao do
sentido comunitario, o que, em Mogambique, passa pelo resgate da cultura tradicio-
nal; seja na relagdo dos afetos, como no belissimo poema “Pai” ou, ainda, nos poemas
dedicados a esposa Maria; seja na critica, na dentncia da opressao do processo colo-
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nizador, racista, violento e paternalista no pior sentido. Ainda segundo o critico, “A
poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbdrie e caos (...). Resiste aferrando-se a
memoria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no
horizonte da utopia” (BOSIL, 1977, p. 146).

Assim, José Craveirinha faz de sua poesia — e de forma absolutamente consciente
- portadora de sua percep¢ao, de sua vivéncia e de sua lucidez sdcio-historica, através
de solugdes estéticas muito proprias, em que se coloca contra a politica assimilacionis-
ta portuguesa, através de temas de desalienacao e resisténcia, voltando-se para a terra,
onde predominam a negritude, o sentimento de mogambicanidade, a valorizagao da
tradi¢do cultural de seu povo, e o nacionalismo. Sdo as marcas de José Craveirinha na
histéria da literatura.
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CAPITULO 6

A VERTICAL POESIA DE JOSE CRAVEIRINHA
THE VERTICAL POETRY OF JOSE
CRAVEIRINHA

Rita Chaves
Universidade de Sao Paulo

RESUMO

No projeto poético de José Craveirinha, o sentido de pertenca envolve o dever e o
direito a uma expressdo em que o combate a exclusdo define também uma pedagogia
orientada pela centralidade da terra e das gentes vistas sob a dtica do movimento,
opgao que partilha com alguns de seus contemporaneos, como o poeta angolano An-
tonio Jacinto. Em sua constituigdo, a linguagem busca a oralidade e situa a diferenga
nas coordenadas historicas, redimensionando os sentidos identitarios, para fazer da
poesia um espaco de reflexdo sobre as contradi¢oes do seu presente.

Palavras-chave: José Craveirinha; poesia; oralidade; terra; gente.
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ABSTRACT

In José Craveirinha’s poetic project, a sense of belonging is identified, involving
the duty and the right to an expression in which the struggle against exclusion also
defines a pedagogy with the focus in the land and the peoples in movement, an option
shared with other contemporary poets, like Antonio Jacinto from Angola. In its cons-
titution, language pursues a link with orality and locates the difference in historical
landmarks, to make poetry a space for reflection on the contradictions of its present.

Keywords: José Craveirinha; poetry; orality; land; people.

Chigubo, o livro de estreia de José Craveirinha, publicado em 1964, ganhou nova
edigdo em 1980. Dessa vez com a chancela do Instituto Nacional do Livro e do Disco,
instituicdo do novo estado nacional, a publicacdo oferece ao leitor uma capa com um
mesmo e novo titulo: Xigubo. Mais que uma variagdo da notagao fonica, a substitui-
¢do do “ch” pelo “x”, que alude a uma forma mais préoxima da lingua da qual a palavra
é proveniente, pode ser lida como um sinal da conquista do pais recém-fundado e
sugere uma das fidelidades do poeta. Em sintese, a diferenca entre os titulos nas duas
edicoes da noticia da transformagdo dos contextos atravessados também pelo cida-
dao, a0 mesmo tempo que desvela um trago fundamental de sua proposta literaria,
constituida pela cumplicidade com um universo cultural, definida desde o comeco
como um compromisso tao politico quanto existencial. Para Craveirinha desde sem-
pre mostrou-se vital o gesto de contrapor-se aos modelos estruturadores do cédigo
colonial, em franca comunhao com uma significativa parte da produgdo literaria ge-
rada especialmente na capital, em cujas ruas era sensivel a efervescéncia do pos-guer-
ra. Os ares agitados que a partir do final dos anos de 1940 nasciam da vitéria sobre o
fascismo e o nazismo contaminavam positivamente a atmosfera nos territérios ocu-
pados na Africa e sugeriam respostas ao absurdo ali instalado.

A geragao de José Craveirinha, a que podemos associar nomes de tao diversos per-
cursos como Noémia de Sousa, Ricardo Rangel, Virgilio de Lemos, Ruy Guerra e Joao
Mendes, experimentava a sensa¢ao de estar vivendo uma fase de viragem e inquieta-
va-se na busca de novos instrumentos para criativamente responderem a forga dessa
experiéncia de insatisfacdo do mundo a volta. Em outras palavras, teriamos o vigor da
utopia a alimentar a disposi¢do para a insurgéncia. No campo cultural era preciso
definir novos parametros, no terreno da expressao impunham-se a eleicao de outros
simbolos e a sagragdo de outras imagens, tudo a compor um concerto votado ao en-
frentamento dos métodos de ocupagio operados pela cultura colonial de que a litera-
tura apresentava-se como um brago.

Ao escolher para nomear o primeiro livro a palavra xigubo, que designa tanto um
instrumento musical quanto uma danga guerreira, ou seja, referéncias nitidamente
identificadas com a cultura africana, o autor anunciava um pacto a que nunca renun-
ciou e seria logo reiterado com a opgao pela forma grafica que, de algum modo, refor-
¢ava a evocagao de uma das tentativas de apagamento tdo comum no periodo da do-
minagdo estrangeira. Na substituicdo da letra inicial, o poeta nos lembra que na
situacdo colonial, esse “fato total” (BALANDIER, 1991; FANON, 2010), nem mesmo
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o alfabeto é neutro. Assim, pelo conjunto de gestos, o poeta identifica a interlocugdo
que deseja, levando-nos a perceber na associagdo da escrita com o xigubo a conversao
do livro na danga regida pelo tambor. Mais ainda, ele parece nos dizer que a essa es-
crita/tambor caberia a fun¢do de disseminar sons s6 decodificaveis por aqueles que
integram tal mundo. Resistente as pressoes inerentes as praticas do colonialismo, o
ato de povoar a escrita poética com objetos e praticas culturais do universo do coloni-
zado é parte da estratégia de rejeicdo das vozes da hegemonia.

Nesse primeiro poema do primeiro livro, a ideia de comunhdo atualiza-se nas re-
feréncias culturais que a obra acolhe: xipalapala, imbondeiro, tanta e catanas, entre
outros signos, compoem a atmosfera ja anunciada pela forca do xigubo, desejo que se
completa na evocagao de nomes como Africa e Zambeze, referidos como uma forma
de apelo a dimensdo geografica. A énfase na representagdo do lugar reitera-se em
“Hino a minha terra”, poema construido na sequéncia de topdnimos como Mutamba,
Massangulo, Namacurro, Macequece, Muanacamba, Manjacaze, e ainda, “Metengo-
balane, a cdlida palavra/ que os negros inventaram” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 21-
23). Ficamos, assim, perante um mundo que o discurso dos ocupantes pretendeu con-
fiscar, ficamos, assim, postos diante de um confronto que atravessa a obra e traduz
um programa.

A imersao em um ambiente pontuado por elementos a que recorre o discurso co-
lonial oferece riscos, podemos pensar. A men¢io a “mde Africa” e a termos como
‘tribo’, combinada a presenca de um “leopardo traicoeiro” na “noite de assombra-
¢oes”, por exemplo, bem poderia remeter a perspectiva exotizante dos textos sobre a
Africa constantemente talhados pela literatura imperial. Entretanto, trabalhados
como expressao do sentido de pertenca, os versos afastam as notas de qualquer filia-
¢do dessa natureza, que nao se faz presente nem mesmo na remissio aos “ecos mile-
narios” que surgem na ultima estrofe de “Xigubo”. A coeréncia de um inventario po-
voado por quizombas, azagaia, magaiza, xipocué, timbila, entre tantos significantes
egressos desse mundo, informa o vinculo determinante e desfaz as sombras do fetiche
que poderia pairar sobre as linhas da escrita.

Muito distante do que podemos acompanhar na literatura comprometida com os
“olhos do império” (PRATT, 1999), a perspectiva interna que mobiliza o poeta, proje-
ta-se na coexisténcia desse patrimonio com as palavras que traduzem a forga da His-
toria e barram qualquer pretensdo nostalgica. No plano lexical, a dimensdo do presen-
te desalentador se faz sentir pelo cruzamento desses signos com outros que nos
colocam cara a cara com a contemporaneidade massacrante. Somos logo chamados e
reconhecer os “pornograficos Rols Royce” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 15), “o urdnio
da Crown Mines” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 40), “os ninhos mornos de Hiroshima e
Nagasaki” e a pensar no “desnutrido mogambicano da cabega aos pés” (CRAVEIRI-
NHA, 1980b, p. 52). E contra a ideia de convivéncia pacifica de interesses e projetos
que se levanta a sua “impoética poesia”, ora assumida como “manifesto”, ora como
“hino”. O que se nota, é que nem mesmo o desejo de sintese que as vezes emerge pode
diluir a raiva que se converte em matéria criadora.
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Esse confronto entre a convocagdo do patriménio africano e a resisténcia a sedu-
¢do facil do pitoresco, agenciado pela palavra, complementa-se na construgdo poética
que se atualiza no jogo com a sonoridade. A utilizagdo sensivel de um ritmo muito
particular impede, nas construgdes elipticas, os excessos verbais proprios da exalta-
¢do colonial. A contrigdo, como paradigma constitutivo, corta as hipdteses de derra-
mamento e interdita procedimentos redutores, possibilitando ao poeta a comunhéo
nao s com o universo dos dominados, mas sobretudo, com um mundo em movimen-
to. De tal escolha resulta essa espécie de poema convocagio a volta de uma chamada
ao presente, ao tempo real da transformagdo. Também ai estd enraizado outro com-
promisso abragado por José Craveirinha para quem a adesdo as lutas nao apagara a
visdo critica a que a literatura deve fidelidade. Essa consciéncia do movimento afasta
sua escrita da abordagem esquematica de certas ideias antitéticas, expressas com al-
guma constancia em pares dilematicos como passado/presente/futuro, campo/cidade,
interior/exterior, tradicdo/ modernidade, proprio/alheio. Com propriedade, ressalta-
-se em seus poemas a energia de um olhar interessado em captar, dialeticamente, o
essencial para recompor a dimensdo cosmopolita que assegura a sua poesia uma in-
contestavel verticalidade estética.

O sentido do movimento ¢ uma espécie de marca registrada no conjunto da obra,
que, para além de tantos volumes editados, inclui um variado conjunto de poemas
publicados em revistas e antologias. Dificil ndo notar no processo o poeta em um
apurado exercicio que, ao conjugar a tradigdo e a modernidade, alimenta o culto da
ruptura e, simultaneamente, uma alianca com referéncias do passado, um tipo de
mescla que se reinventa nas cores de um novo tempo. Concebida como um lugar de
convergéncia, pensada para ser um porto em que se pensa a viagem como um ato de
fecundagdo da transformagdo necessaria, a escrita de Craveirinha tem no transito
uma matriz, optando por uma circulacio pelos dois mundos, o do tempo anterior a
invasdo e o mundo que se fez com a ocupagéo, cuja mediagdo pressupde a rara capa-
cidade de compreender a inevitabilidade de uma sintese que estaria na base da identi-
dade mo¢ambicana.

Compreender a irrevogabilidade de um tempo marcado pela mescla nao signifi-
cou, contudo, perder de vista a necessidade de manter nitida a posi¢ao de sujeito e de
apegar-se ao solo em que a mediagdo se processa. Recorrendo a uma chave irdnica,
poderiamos entrever em seu projeto literario a decisao de confirmar a leitura registra-
da em uma das obras de Henrique Galvao, uma das mais agudas referéncias do dis-
curso colonial: Outras terras, outras gentes. E tal como ele encara a sua pétria. Ven-
do-se a si proprio como um ser misturado, biologicamente mestico, assume a
dimensao africana como a for¢a que organiza a vida e a poesia, “sem jamais renegar/
um glébulo que seja dos Zambezes do meu sangue” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 90).
Essa leitura de si proprio e das circunstancias que marcaram sua trajetoria, entre o
Xipamanine e a cidade de cimento em que viveu alguns anos, oferece-se como um
eixo para acompanharmos a destreza na articulagdo de contrarios sem nunca ceder a
qualquer tentagdo de subtrair a contradigdo. A luta é sempre contra a exclusao, ava-
liando a posi¢io do excluido, até mesmo do semiexcluido. E pedagégico o exercicio de
resgate do pai algarvio, que, pela situagdo social, de “colono tdo pobre” é sagrado
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“ex-portugués” e consagrado “numero UM Craveirinha mogambicano” (CRAVEIRI-
NHA, 1974, p. 93). A imagem tdo forte de “Ao meu belo pai ex-imigrante” tem outra
formulagdo em “algarvio reafricano” no poema “Na morte do meu tio Anténio segun-
da elegia a meu pai” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 61), ambos publicados em Karingana
ua karingana. Em “Aparéncias”, de Cela 1 o tom algo melancoélico das elegias é subs-
tituido pelo grito indignado a que a ironia concede mais vigor:

E depois

a sedutora persuasdo das ameagas

pela décima segunda vez humildemente
pensar: Nao sou luso-ultramarino
SOU MOCAMBICANO!
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 38)

O local da margem é, portanto, lugar de conversao, condigdo que certifica a iden-
tidade conquistada. E a partir desse ponto que qualquer viragem se pode anunciar.
Sem perder de vista que a sintese, necessaria e inevitavel, s faria sentido quando o
sujeito da operagao fosse o homem africano livre das amarras do quadro colonial, ele
procura realizar no imagindrio a articulagdo que o corpo social precisaria concreti-
zar. Antes que essa libertagao fosse efetivamente alcan¢ada, o poeta enfatiza o carater
antecipatdrio da literatura e de seu particular projeto poético. O “Poema do futuro
cidadao”, estampado também em seu livro de estreia, é certamente a primeira aposta
no tempo que vird. O “Pais que ainda ndo existe” é, na verdade, o ponto do qual ele
parte e onde se guarda a graga da comunhdo, onde ndo se nasce “apenas eu/ nem tu
nem nenhum outro/ mas irmao” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 18). A “Na¢ao que ainda
ndo existe”, de onde se vem, confunde-se abertamente com a ideia de utopia que iria
orientar a insurgéncia contra a ordem colonialista.

Na percegao do caos imposto com a ocupagdo estdo localizadas as origens da in-
submissao que, desde os anos de 1940, vinha crescendo principalmente nos centros
urbanizados, como ja era Lourengo Marques, a cidade onde vivia o poeta. Para dar
corpo a sua concepgao de literatura, muito afinada com a pauta dos insurgentes, Cra-
veirinha impds-se a tarefa de remexer o bat em que, em meio ao inventario de signos
coloniais, estariam misturadas as pegas com as quais seria possivel organizar o campo
imaginario compativel com a rebeldia e novas formas de construgao criativa. Ao tra-
zer para o universo tematico dessa poesia a presenga viva de um terreno cultural que
nao foi apagado pelos anos de ocupacdo, ele evidenciava também o vazio das vozes da
“missdo civilizadora”. Na sobrevivéncia de um campo voltado para o mundo africano,
o poeta reconhecia um grato sinal de faléncia da politica de assimilagdo que animava
discursos oficiais sem correspondéncia na realidade da colonia. Dessa maneira, des-
nudava o cinismo do poder e dava visibilidade a resisténcia. E insistia na possibilidade
de novas propostas.
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A recusa da exotizagdo, contra a qual se bate desde o primeiro livro, instala-se
como uma atitude essencial, expressa pela relevincia do espago e pela elevagdo do
excluido ao papel de personagem - dados que se revelam energicamente em seu pro-
jeto. Na produgao literaria que comunga o ponto de vista do império lusitano (NOA,
2005), espago e personagem sdo decisivos como elementos estruturais da narrativa e,
em perspectiva muito diferente, ganharao centralidade na poética de Craveirinha. No
modo como os trabalha e os redimensiona, estabelece-se uma relacio muito diversa
que, em nada, se confunde com a exterioridade que é prépria da fabricagdo do “outro”,
estatuto que o colonialismo teimou em assegurar ao africano em sua propria casa.
Para tal, os narradores coloniais, de modo direto ou ambiguo, aprisionaram o espago
em uma linguagem que se desgasta pelo excesso na adjetivacao e petrifica o homem
na redugio efetivada pela estereotipia. Reificado ou animalizado, o africano é sempre
um ser menor. As passagens insistindo na sua inadequagao, alertando para a sua in-
fantiliza¢ao e/ou assinalando o perigo de sua for¢a bruta, espalham-se pelos textos
sobre o continente em obras de cariz variado, que vao desde os relatos de viajantes a
romances do ja mencionado Henrique Galvao, passando por textos canonizados
como O coragdo das trevas, de Conrad. A respeito dessas perigosas ligagoes entre a
literatura colonial por exceléncia e alguns classicos da literatura ocidental, nunca é
demais recordar tanto a voz indignada de Chinua Achebe em seus textos de interven-
¢do quanto as reflexdes de Edward Said sobre o romance inglés.

Em franca comunhdo com Achebe, Craveirinha instala-se em um dado posto de
observagdo para fazer da sua escrita uma camera potente, apta a revelar a limitagao de
tantos narradores. Contrapondo-se vivamente aos escritores coloniais, o poeta retira
o homem africano da condigdo de parte da paisagem, de simples elemento do cenério,
também ele objeto da necessidade de transformar que o colono vivenciava. A sensacao
de hostilidade diante da enorme diferenca entre o espaco que precisava ocupar e o seu
territério de origem levava o invasor a uma espécie de obsessao pela mudanga. Era
preciso impor a sua presencga, confirmar a posse por meio da transformagio, ou me-
lhor, por meio de agdes com que parecia “preencher o vazio”, como se estivesse diante
de um espago desocupado. E dessa maneira que se configura a ideia do “mato” da li-
teratura colonial (NOA, 2005). Tal como a impressdo de vacuo explorada por tantos
textos que pretendem reiterar a hipdtese de “descoberta” para justificar a ocupagao,
argumento que é aludido quase como um mantra no discurso oficial. (MARQUES,
2014).

Contra essa nogao de terreno indistinto, o espago na poesia de Craveirinha tem
materialidade e se marca na diferenca, inclusive nos nomes pelos quais é convocado.
De maneira emblematica, no ja citado “Hino a minha terra”, temos um fortissimo
exemplo, pois essa materialidade local se faz sentir na recuperagao dos nomes anterio-
res a chegada do estrangeiro: além dos ja referidos no comego desse artigo, a sequén-
cia traz Amaramba, Mussuril, Macequece, Murrupula, Quissico, Quissimajulo, Ri-
baue, Zobué ... Convocando-os em cadeia sonora, o poema parece querer acordar na
forca dos significantes um significado soterrado em nome da ideia de vazio com que
o colonizador legitimava o seu direito de apropriagdo. O vigor da toponimia é ainda
temperado pela botinica, desfilando na convocagdo dos frutos como nhantsuma,
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mampsincha, mavingua, cuacua, e da fauna representada pela sécuas, pela xidana-
-kata, pela mamba... Assim resgatados, os nomes que vém das linguas macua, suaili,
changana, xitsua e ronga, linguas africanas também elas mencionadas no poema, re-
cordam que outros tiveram o poder de nomear. A alusdo a tal poder alerta-nos para a
arbitrariedade, fazendo-nos pensar que a espoliagdo vai muito além do dominio eco-
ndmico, convicgdo que nao lhe dispensa de tocar fundo nessa questao.

A oposigdo que instala em relagao ao discurso colonial se desdobra na selegdo de
procedimentos atualizados em seu projeto poético. Alguns desses procedimentos es-
tabelecem uma contraposi¢ao direta com a estratégia discursiva do colonizador, ope-
racdo que, ironicamente, se vale de um de seus recursos: a tinta da animaliza¢do dos
africanos, com que a literatura feita pelos colonos dé o timbre de suas vidas, é apro-
priada para exprimir o sentido inverso, para acusar a postura do espoliador. Em
“Reza, Maria”, a oposi¢do exposta nas trés primeiras estrofes desnuda o grau de vio-
léncia e explicita os seus agentes. E exatamente o tratamento dispensado pelo coloni-
zador que rouba ao homem da terra a sua condi¢ao de ser humano:

Suam no trabalho as curvadas bestas
e ndo sdo bestas

sdo homens, Maria!

Corre-se a pontapés os cdes na fome dos 0ssos
e ndo sdo caes

sdo seres humanos, Maria!

Feras matam velhos, mulheres e criangas
e ndo sdo feras, sdo homens

e os velhos, as mulheres e as criangas

$d0 0s 1n0ssos pais

nossas irmds e nossos filhos, Maria!
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 136)

A equagao formulada por Aimé Césaire (2020): “colonizag¢ao = coisificagdo” tradu-
z-se na sequéncia de imagens. Em seu incontornavel Discurso sobre o colonialismo,
o pensador martiniquenho assinala a extrema desigualdade, desfazendo qualquer
possibilidade de equilibrio entre os dois elos da corrente em que se sustenta a explora-
¢d0. De um lado o “homem colonizador” se transmuta em “pedo”, em “capataz”, em
“acoite”, do outro lado estda 0 “Homem nativo” reduzido a “instrumento de produgao”
(CESAIRE, 2020, p. 24), circunstincia que exclui a veleidade de qualquer “contato
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humano”. Em linha oposta a uma espécie de estribilho que ressoa nas narrativas colo-
niais, o vinculo das acdes a seus executores explicita a natureza intrinsecamente vio-
lenta do colonialismo e faz ecoar a conexdo entre a empresa colonial e o capitalismo.
Em “Grito negro” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 13), a repeti¢do da palavra “Patrao”, a
terminar varias estrofes, aponta para uma leitura implacavel da sujeicdo imposta ao
negro trabalhador transmudado em combustivel para “servir como for¢a motriz”. Na
ultima estrofe, a energia do advérbio “Sim” combinada ao uso do futuro do presente
do verbo ser indica a virada, traduzindo a conversdo do minério explorado, da fonte
de riqueza do Patrao em fogo que detonara a ruptura da injusta ordem:

Eu sou carvdo!

E tu arrancas-me brutalmente do chdo

e fazes-me tua mina, patrdo.

Eu sou carvdo!

E tu acendes-me, patrdo,

para te servir eternamente como for¢a motriz
mas eternamente ndo, patrao.

Eu sou carvio

e tenho que arder sim;

queimar tudo com a for¢a da minha combustao.
Eu sou carvdo;

tenho que arder na exploragdo

arder até as cinzas da maldicdo

arder vivo como alcatrdo, meu irmdo,

até ndo ser mais a tua mina, patrdo.

Eu sou carvdo.

Tenho que arder

Queimar tudo com o fogo da minha combustdo.
Sim!

Sim

Eu serei o teu carvao

Patrdo!

(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 13).

A contraposi¢do surge como um mote para prenunciar a mudanga. Assim como
em “Subida” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 19-20), também do primeiro livro, a repeti-
¢do sera o recurso estilistico sabiamente utilizado para guardar o desejo de transfor-
magao, essa ideia sutilmente anunciada nos ultimos versos de cada um desses poe-
mas.
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Nesse movimento, Craveirinha esta muito préximo de outros poetas africanos que
lhe sdao contemporaneos. Podemos pensar na ligagao especial com Anténio Jacinto,
autor de poemas paradigmaticos da Literatura Angolana, nos quais muito justamente
a exploragdo colonial ndo se desvincula do modelo capitalista. Vive em ambos a funda
consciéncia empenhada em desmontar a cadeia da espoliagdo por meio de imagens
fortes. A figurac¢ao do explorado no poema “Grito negro” encontra correspondéncia
no processo evocado por Jacinto em “Monangamba’

Naquela roga que ndo tem chuva

¢ 0 suor do meu rosto que rega as plantagoes;
Naquela roga grande tem café maduro

e aquele vermelho-cereja

sdo gotas do meu sangue feitas seiva.

O café vai ser torrado,
pisado, torturado,

vai ficar negro, negro da cor do contratado!

Negro da cor do contratado!

Perguntem as aves que cantam,
aos regatos de alegre serpentear

e ao vento forte do sertdo:

Quem se levanta cedo? quem vai a tonga?
Quem trds pela estrada longa

a tipdia ou o cacho de déndén?

Quem capina e em paga recebe desdém
fubad podre, peixe podre,

panos ruins, cingiienta angolares
porrada se refilares?

Quem?
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Quem faz o milho crescer
e os laranjais florescer

- Quem?

Quem da dinheiro para o patrdo comprar
mdquinas, carros, senhoras
e cabegas de pretos para os motores?

Quem faz o branco prosperar,
ter a barriga grande - ter dinheiro?

- Quem?

E as aves que cantam,

os regatos de alegre serpentear
e o vento forte do sertdo
responderdo:

- Monangambécée...

Ah! Deixem-me ao menos subir as palmeiras
Deixem-me beber maruvo, maruvo

e esquecer diluido nas minhas bebedeiras

- Monangambécée...

(JACINTO, 1961)

Em ambos, a dramdtica articulagdo entre a cor negra — do café e do carvao - ofe-
rece-se como eixo para a metafora que enfatiza a reificagao do trabalhador. Esse modo
de abordar a cor/raca na chave de uma dor bem determinada pela desmedida explora-
¢éo nio deixa duvida quanto ao tipo de relacdo com o tipo de conexdo que se quer
estabelecer com a Negritude. Trata-se de uma radical posi¢do muito bem captada por
Jorge Fernandes Silveira ao observar:

E desse confronto entre o discurso de persuasdo imposto pelo colonizador e

o discurso inteligente que, através do aforismo, o colonizado convoca, invo-

cando o seu proprio imagindrio, que se levanta a identidade do diferente, da
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diferenga de ser negro (ndo do negro) na poesia de José Craveirinha. (SILVEI-
RA, 1994, p. 187)

Afastando-se de toda hipdtese apoiada no essencialismo da raga, nao ha igualmen-
te concessdo a qualquer espaco folclorizante, optando os dois poetas pela identifica-
¢a0 do homem colonizado reduzido em sua humanidade. Em ambos, o uso da palavra
“patrdo” remete ao aspeto objetivo da inser¢ao histdrico-econémica do trabalhador.
Envolvido na agricultura ou na extragdo mineral, ele é visto e se vé como uma maqui-
na de produzir a riqueza de que esta privado. Nos dois casos, vemos assomar a refe-
réncia a mais-valia, um conceito socioeconémico fundamental da teoria marxista,
alertando-nos para um dos casos extremos em que o valor do trabalho e o salario
pago fecham em desigualdade. Sem proselitismo, os poetas nos lembram que o eixo
critico de Marx ao sistema capitalista, nascido da observagdo da Revolucao Industrial,
encontraria matéria avolumada nos territdrios coloniais.

No paralelo entre os dois poemas ndo nos pode também escapar a diferenga no
desfecho da situacio tdo firmemente denunciada. No texto de Antonio Jacinto, dos
anos de 1950, vislumbramos alguns lagos com a ética do Romantismo do século XIX,
reivindicando o direito a uma forma de evasao, ratificando uma ligagdo que a imagé-
tica centrada na natureza local ja apontava. A aposta de Craveirinha, nesse poema
publicado em 1964, ano em que se inicia a luta armada de libertagdo em Mocambique,
prenuncia o confronto como medida. Se em “Monangamba”, o eu-lirico sugere o re-
curso a natureza como local de interlocugao para as perguntas que o trabalhador nem
precisa formular, em “Grito negro”, o tom é mesmo de adverténcia, encenando uma
forma de ameaca que tem nos versos curtos e na aliteracdo em “40” um exasperado
reforgo.

Além da tematica da explora¢ao, finamente abordada, outras intengdes e outros
gestos associam Craveirinha e Jacinto. Os dois poetas se valem da dic¢do narrativa,
apoiando-se em constru¢des anaféricas e na composi¢do de cenas que nos sugerem o
encadeamento de acdes muito proprio da estruturagdo de estdrias, remetendo-nos as
matrizes da oralidade que permeiam as tradi¢oes africanas. Em “O grande desafio”,
Jacinto elabora uma narrativa sobre a infancia que descortina a clivagem social que
ndo pouparia o grupo de companheiros que partilhava a bola nas ruas da velha capi-
tal. Os versos longos, descrevendo pequenos acontecimentos, colocam-nos diante da
inevitabilidade da divisdo e fazem soprar os fios da esperanca em outra ordem. Jacin-
to distende o verbo e na encenagdo de um jogo de futebol, faz do poema uma rede em
que se cruzam descrigdes, didlogos, remissdes ao passado, trazendo para o texto a
atmosfera coloquial que acena a0 mundo da oralidade. Aceno que Craveirinha tam-
bém faz em vérios poemas. Sem duvida, no projeto poético que realizam, ambos nos
convencem que, como assinala Jorge Fernandes da Silveira, “a oralidade é terreno
fértil para a pedagogia do oprimido” (SILVEIRA, 1994, p. 187).

Em Karingana ua karingana, obra cuja vocagao para as estorias ja esta no titulo
e se evidencia nos primeiros versos — “Este jeito/ de contar as coisas/ a maneira sim-
ples das profecias” (p. 3) - acedemos a0 mundo de Mamana Saquina, Joao Tavasse,
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Teresinha, entre outros, da mesma maneira que vemos o gesto de contar desdobran-
do-se e renovando-se nas histérias do “velho pai, ex-imigrante” e do “tio Antoénio”,
estrelas da mitologia pessoal de Craveirinha, tdo vivamente projetada em sua obra.

No fabuloso “Dé sustenido para Daico” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 94-96) temos o
funeral do grande musico da Mafalala em um texto que acena para um ritmo episto-
lar sugerido no dialogo estabelecido pelo uso do vocativo e confirmado na utilizagdo
da palavra carta. Ao dirigir-se a Carol, nome pelo qual é convocada a poeta Noémia
de Sousa, companheira da geragdo nacionalista a que Craveirinha pertence, o poema
assume a interlocu¢do como um apelo e, na criagdo de um terreno comum, convoca
outros companheiros (Zagueta, Brandao, Pacheco, Catembe, Mundapana, o Tindos-
se, 0 Xico Albasini...), fundando uma espécie de comunidade em que se preparam os
timbres de violas para “ndo se calarem mais” (p. 96). Musico de extragdo social popu-
lar, habitante da Mafalala, bairro de eleicao do poeta elevado a condigdo mitologica na
literatura mogambicana, Daico é saudado em poema que se faz a moda de uma elegia
moderna. Tendo a morte do musico e amigo como mote, nessa insolita forma de car-
ta, o didlogo ficcionalizado com a amiga é temperado pelo humor amargurado que,
tingindo imagens fortes, ajuda no relato dos ultimos tempos de quem os viveu na
também lendaria Rua Aratjo, a “tocar viola contra a estipida opinido de uma/ radio-
grafia de frente aos seus pulmdes” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 95).

Daico é um excelente exemplo do modo como Craveirinha investe na figuragao de
personagens, que, situados em espagos muito definidos, tém a sua vida delineada pela
nocao de experiéncia e ndo de performance. Na relevancia do musico que se converte
em icone de uma cena historicamente constituida, o poeta enquadra signos vitais de
um universo cultural que era necessario reafirmar: o jazz, a marrabenta, o blues, entre
outros ritmos associados a0 mundo africano, sdo incorporados como dados na fina
composi¢do da resisténcia, procedimento igualmente presente na poesia de Noémia
de Souza.

Mapeando espagos precisos, na poética de Craveirinha, o foco recai em seres cujas
vidas contam a histdria de um territério e nos aproximam de realidades que solicitam
sua propria transformagao. Assim, acercamo-nos de magaicas, engraxates, prostitu-
tas, os pobres habitantes das zonas rurais ou das areas situadas para além da triste-
mente famosa Estrada da Circunvalagao que desenhava a firme fronteira entre o ci-
mento e o cani¢o na segregada cidade capital. Inaugurado em Xigubo, com poemas
como “Jambul”, “Mulata Margarida”, “Mama Saquina”, “Um céu sem anjos de Afri-
ca’, o caminho terd continuidade no livro seguinte com titulos como “Filismina”,
“Ode a Teresinha”, “Maria Sende”. Em todos eles a dor situa-se fora da abstragao, im-
primindo um recorte concreto ao perfil dos mogambicanos, sobre os quais somos
convidados a refletir em um contato direto com a histdria. Para ndo falarmos nos ja
referidos textos com que o poeta cria a sua constelagdo pessoal, delineando com pro-
fundidade e delicadeza o retrato de seus pais, seu tio, sua avo, todos apreendidos na
complexidade de suas vidas. Vemos, como sem cair nas armadilhas da generalizacao
facil, ele vai buscar as personagens ao mundo referencial, conduzindo-os a um outro
plano. E assim que faz cruzar a histéria com a geografia humana, identificando luga-
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res que trazem marcas. Sempre tocados pela exclusdo, os seres vivos que atravessam
seus poemas saem da Munhuana, do Xipamanine, do Chamanculo, da Mafalala.

Nesse mesmo compasso podemos observar o especial enquadramento da Mafa-
lala, lugar iconico de uma cidade cortada pela segregacao. Tendo nascido no Xipama-
nine e crescido durante alguns anos na Av. 24 de Julho, uma rua central na cidade de
cimento, Craveirinha habitaria a Mafalala por muitos anos, mudando-se, mais tarde,
para a fronteira do bairro, do outro lado da emblematica Estrada da Circunvalagdo. O
pequeno deslocamento fisico em nada alteraria a relevancia do espaco de elei¢ao no
campo poético. Em uma entrevista concedida em fevereiro de 1998, ele sintetizaria:

Esse bairro é um bairro muito sui-generis, esquisito. Portugal vinha aqui para
carregar seus craques. Os grandes jogadores portugueses, em parte, sairam
daqui desse bairro: Eusébio, Hildrio. (...) uma coisa que deixa as pessoas es-
pantadas: é um bairro tdo diferente que fizemos dois grandes toureiros. Sa-
iram daqui. (...) Nés temos aqui todas as variedades, até poetas. (CHAVES,
1999, p. 142)

Reiterando no tratamento dado aos personagens na individualizagao, que foge aos
esquematismos proprios do narrador colonial, o poeta exercita o mesmo cuidado na
figuragdo dos espagos. Como se nota na passagem citada, o bairro é captado sobretu-
do pela geografia humana que lhe garante o cosmopolitismo nunca apreendido pelo
olhar externo. Sem desconhecer as aflicdes e a miséria que se desenha nas ruas e becos
mal iluminados, nas casas precdrias, nas criancas condenadas a morte pela subnutri-
¢do, na falta de protecdo aos mais velhos, o poeta ressalta a humanidade que se inter-
poe e afasta tanto o desalento quanto a passividade camplice do fatalismo. Com essa
certeza, ele amplia o seu territdrio e transita entre a cidade, em particular o espago
periurbano, e o campo, projetando uma nogao de totalidade que procura abragar toda
a terra que compreende como sua.

A dimensdo concreta que a vida reclama, ele estende na inven¢ao desse pais, antes
mesmo que ele se materializasse sob o modelo de estado nacional e independente. O
campo perde, assim, a coloracdo puramente teltrica, instituindo-se como um espago
de vivéncia e sobrevivéncia, cuja representagdo apura-se na construgdo de uma lin-
guagem calcada na preferéncia por metaforas que cultivam essa materialidade. As-
sim, elementos relevantes na economia do territério, como o milho, o chd, o tabaco, o
algodao penetram a economia do texto e delineiam a paisagem viva por onde somos
convidados a transitar. Foi, certamente, Rui Baltazar, um arguto e sensivel leitor, o
primeiro a captar essa incrivel for¢a realista que a poesia pode carregar:

A terra irrompe em continuas sugestoes no universo poético de Craveirinha:
terra medida em hectares; terra espoliada; terra madura florescente dos pés

de mandioca, dos fulvos cabelos de magarocas maduras; de cabos de facholas
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em cuja masturbagdo as mdos endurecem; terra do algoddo, do sisal, do chd
e do tabaco, simbolos presentes duma economia que os manuais definem;
fertéis taladas machambas onde cresce lentamente a semente. (BALTAZAR,
2002, p. 97)

A empatia com 0 homem do campo completa nesse compasso a comunhio com a
multidao que habita os subtrbios. Longe de ser fortuita, a identificagdo com as gentes
¢ aqui constitutiva de uma proposta que, sobretudo, trabalha a oposi¢ao opressor/
oprimido. Se aqueles pares dilematicos mencionados anteriormente podem ser relati-
vizados, a clivagem entre o excluido e o que exclui ndo pode merecer qualquer indul-
géncia. Nos poemas de Craveirinha, o dominador pode ser identificado racialmente,
pode ser associado ao branco algumas vezes, outras vezes ao europeu, ou ainda con-
tigurado no “menino gordo” (CRAVEIRINHA, 1974, p. 11), pode também ser direta-
mente associado as marcas do capitalismo projetadas na referéncia a signos, como
Hollywood, Coca-Cola, Golden City. Seja qual for a sua roupagem, sdo vistos como
agentes da violéncia e a eles esta reservada a sua postura intransigente.

Situados nitidamente de um lado da barricada, os poemas levam-nos a ver que a
fronteira entre as duas pontas é demarcada muito além das linhas de simples circuns-
tancias. Os simbolos da exploragdo a que ja aludimos ddo a moldura certa para que se
explicite o quadro em que se move o trabalho e por onde circulam os trabalhadores,
aos quais esta guardada a solidariedade. Do primeiro ao tltimo verso, do primeiro ao
ultimo livro, o leitor pode acompanhar a verticalidade da proposta ética de José Cra-
veirinha na elaboragdo de uma poesia que sabe combinar a limpidez de um compro-
misso politico com a vivacidade de procedimentos inovadores no terreno da
expressao.
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CRAVEIRINHA'S FIRST POETIC WORKS
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RESUMO

A alegoria ¢ um procedimento literario que alcangou ampla utilizagdo no tempo e
na geografia. A sua estratégia visa objetivos bem determinados, que podem ser alcan-
¢ados de forma apelativa e eficaz a0 mesmo tempo. A sua utilizacdo nas literaturas
africanas de lingua portuguesa tornou-se viavel, por motivos externos e internos, re-
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lacionados com a cultura tradicional e com o contexto da colonizagdo. A leitura da
poesia de José Craveirinha, publicada nos dois primeiros livros, Xigubo e Karingana
ua karingana, mostra a consciéncia do procedimento, uma vez que o refere nas suas
diversas formas; mostra também a disseminagdo da alegoria na sua obra, mesmo que
de forma involuntdria, uma vez que ela possibilita graus diferentes de aproximagao.
Pela alegoria, o poeta conjugou a forma literaria com o processo de consciencializa-
¢do, de identificagao e de denuncia. A utilizagdo de José Craveirinha corresponde ao
recurso que outros escritores, nesse mesmo ambito da literatura escrita em ll’ngua
portuguesa, fizeram também da alegoria.

Palavras-chave: alegoria; José Craveirinha; fabula; poesia; literatura
moc¢ambicana.

ABSTRACT

Allegory is a literary procedure that has achieved wide use in time and geography.
Its strategy aims clearly defined goals, which can be achieved in an appealing and
effective way at the same time. Its use in Portuguese-speaking African literatures be-
came viable, for external and internal reasons, related to traditional culture and the
context of colonization. The reading of José Craveirinha’s poetry, published in the
first two books, Xigubo e Karingana ua karingana, shows the awareness of the proce-
dure, as he refers to it in its various forms; it also shows the dissemination of allegory
in his work, even if involuntarily, since it allows for different degrees of approxima-
tion. Through allegory, the poet combined the literary form with the process of awa-
reness, identification and denunciation. The poetry of José Craveirinha corresponds
to the resource that other writers, in the same context of literature written in Portu-
guese, also made of allegory.

Keywords: allegory; José Craveirinha; fable; poetry; mozambique literature.

ALEGORIA E LITERATURAS AFRICANAS DE LINGUA
PORTUGUESA

Mas eu

do primeiro ao ultimo cromossoma

desnutrido mogambicano da cabega aos pés

da concessdo dos alvards de exploragio dos jazigos de Mo¢ambique
e da tua conforme cobardia

farei para ti em mil novecentos e sessenta e um

inteiro o som

e completa a furia
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desta minha inexordvel
impoética poesia.
(CRAVEIRINHA, 2008, p. 53-54)

A alegoria constitui um dos procedimentos conceptuais mais versateis e transver-
sais da literatura e das artes pictoricas, numa amplitude temporal e diacronica, atin-
gindo culturas de contornos e origem bem diferenciadas. Se o recurso a alegoria mar-
ca o inicio da literatura europeia, também caracteriza a expressdo poética de culturas
distintas como, por exemplo, a poesia chinesa classica ou os textos hindus, estando na
base da produgao e da leitura de textos religiosos, filosoficos e poéticos de forma geral.

Essa abrangéncia da alegoria, tendo em contas as diversas formas que pode assu-
mir e a ampla gradagdo de leitura interpretativa que exige, pode justificar-se por duas
ordens de motivos: as carateristicas do processo de produgéo e de leitura, por um lado,
e a eficacia garantida em termos de incremento literario, ou seja, da literariedade de
um texto, por outro lado. Quanto ao primeiro aspeto, um enunciado alegérico carac-
teriza-se pelo dominio da narratividade e pela constru¢ao de uma ficgao cujo enredo,
por causa da fantasia que envolve, por tradicao ou por deliberac¢do do autor, provoca
um estranhamento de tal robustez que exige uma segunda leitura capaz de interpre-
tar, em termos de vivéncia e de experiéncia humanas, essa construgao ficcional. As-
sim, esse enunciado apresenta uma leitura literal, mas com possibilidades polissémi-
cas que permitem distinguir um segundo sentido que completa a leitura suspensa pela
alegoria. E evidente que a histéria da literatura, de acordo com os cédigos operantes
em cada periodo, considerou a pertinéncia e a viabilidade em graus diversos da alego-
ria (AUGUSTO, 2021).

A segunda ordem de motivos referida, a garantida eficacia, relaciona-se com a ren-
tabilizacao de aspetos estruturais da alegoria, como sejam a oposigdo entre conceitos
e personagens que os personificam; os movimentos diagramaticos que desenham nos
textos, seja de antitese, seja de continuidade, de que a viagem é o melhor exemplo; a
representagdo visual e emblematica de que sdo alvo, e que permitiu o tradicional reco-
nhecimento ao longo dos séculos, sendo que todos estes elementos se desenvolvem
sob um agradavel manto ficcional, deleitavel ao espirito humano, facilmente seduzido
pelas malhas entretecidas de fantasia (FLETCHER, 1964). Dessa forma, a alegoria
cumpria com o designio retérico, construindo formas de elegante correspondéncia,
agradaveis de compor e de descompor, ou seja, de produzir e de ler, mas sobretudo
permitia a reflexdo, a moralizagao, a critica e a satira, o pensamento filoséfico e cien-
tifico.

Se a alegoria passou por periodos com menos influéncia, como mostra a histéria
da literatura, contudo, nunca deixou de ser utilizada. Apesar de a subjetividade ro-
mantica, da liberdade formal e tematica e do experimentalismo modernista, que refu-
taram a sua vertente utilitaria e tradicional, tdo associada a um “fazer” antigo, repeti-
do e exaurido (Benjamin, 1984), o final do século XX e o inicio deste século XXI
fizeram ressurgir o recurso a alegoria, tanto pelo didlogo intertextual, como pela cria-
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¢do de novas imagens, adequadas a experiéncia e ao contexto contemporaneo (AU-
GUSTO, 2021).

Se a literatura portuguesa oferece variados exemplos dessa supervivéncia da alego-
ria, ¢ bom assinalar como também se tornou recurso nas literaturas de lingua portu-
guesa, neste caso as literaturas africanas. Dou dois exemplos de estudos ja publicados.
O primeiro tem a ver com a fic¢ao narrativa de Pepetela, remetendo para o artigo “De
bello: velhas parabolas na fic¢do narrativa de Pepetela” (AUGUSTO, 2012), que permi-
tiu perceber a conjugac¢ao entre os modelos europeus e os modelos simbdlicos e cultu-
rais de raiz africana. O artigo mostra como a alegoria ganha nos romances de Pepete-
la um lugar consideravel. Nao me refiro apenas a consideracao da alegoria temadtica
(FRYE, 1973), que naturalmente decorre do exercicio de uma leitura mais ou menos
informada do leitor, capaz de atribuir sentido ao enunciado de acordo com o seu ho-
rizonte de expectativas, mas sobretudo ao facto de algumas das suas obras assumirem
uma vocagao didatica e um aprofundamento da reflexao social e politica a partir da
estrutura alegorica. Colocada a intriga num tempo e num espaco de suficiente inde-
terminagdo, com um tratamento especifico das personagens e uma orientagdo da agao
para um determinado fim, a estas narrativas, que exigem uma dupla leitura, Pepetela
chamou fabula e parabola, formas alegéricas por exceléncia.

O artigo referido centra-se sobre o romance Parabola do cagado velho, de 1996,
cujo interesse estd, desde logo, na consciéncia da utilizagao do termo parabola no ti-
tulo, ndo deixando de apontar como fonte direta a primeira narrativa de Pepetela,
Muana Pué (1978, mas datada de abril de 1969), cujo universo diegético se configura
como fabula da resisténcia, recuperado dezoito anos depois com a histéria de Ulume
(AUGUSTO, 2012, p. 4-5), cujas carateristicas implicam uma leitura alegdrica (AU-
GUSTO, 2012, p. 5-7). Mas a mais acabada fabula de Pepetela, uma “fabula para todas
as idades”, ¢ a Montanha de agua lilas, de 2000, cujo imaginario exige interpreta¢ao
e tradicional moralizagao final (AUGUSTO, 2012, p. 4). A alegoria tem ainda lugar no
romance O quase fim do mundo (2008), a lembrar Malevil (1972), de Robert Merle,
dialogo pertinente pela inser¢do dos dois romances no ambito da literatura escatold-
gica e utdpica, relacionada com a construgdo de uma nova sociedade apos a devasta-
¢do provocada por armas de destruicdo massiva (LIMA, 2012).

Essa aproximacao da obra de Pepetela permite perceber a consciéncia da utiliza¢ao
da alegoria, das suas carateristicas e dos efeitos deste procedimento. A leitura alegdri-
ca pode ser aplicada também com sucesso a narrativa de Mia Couto, por exemplo,
sendo que a presenca do maravilhoso e do fantastico muito contribuem para uma
leitura deste género, como tdo bem mostrou Lola Geraldes Xavier no artigo “Alegoria
e histdria em narrativas de Mia Couto” (2021, p. 215-236). Interessou-me, sobretudo,
a confirmac¢ao da importancia da apropriagéo literaria do acervo tradicional, neste
caso em conjugag¢ao com o real social e histérico, transfigurado por um discurso que
trabalha e recria a linguagem, situagdo que se aplica também a Craveirinha.
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CONSCIENCIA DA FORMA ALEGORICA EM KARINGANA UA
KARINGANA

O meu comentario da alegoria na poesia de José Craveirinha vai centrar-se nas
suas duas obras poéticas iniciais: Xigubo, de 1964, e Karingana ua karingana, de
1974, cobrindo o espago de dez anos de acontecimentos de extrema importancia no

contexto politico, social e cultural de Mogambique. Como ¢é dito no “Prefacio” da
primeira obra:

Xigubo e Karingana ua karingana ocupam na bibliografia de José Craveiri-
nha um lugar singular. E nestas duas obras que se retine a produgdo poéti-
ca mais antiga do autor, sendo nelas que se apresentam as linhas temdticas
e estilisticas que mais o individualizam, destacando-se entre elas as que se
enquadram de forma mais direta no contexto de afirmagdo da identidade
(literdria) mogambicana/africana, faceta que contribui bastante para a gran-
deza desta figura no panorama da literatura mogambicana e no da literatura
africana e de lingua portuguesa, em geral. (CRAVEIRINHA, 2008, p. 8).

Nesse discurso assertivo, nesse tomar de posi¢do, que ambos os livros represen-
tam, de que forma a alegoria, enquanto discurso de duplo sentido, corresponde aos
objetivos do autor e cumpre a fungdo de ser a0 mesmo tempo reflexdo pessoal e de-
nincia? E até que ponto, a consciéncia da estrutura alegorica, nas suas diversas for-
mas, entre elas a fabula, representa um incremento significativo da poeticidade?

No primeiro livro, Xigubo, existe apenas uma referéncia a “fabula”, no poema
“Msaho de aniversario”. A fabula é uma das formas que melhor da corpo a alegoria,
uma vez que, tendo vozes animais como protagonistas, instaura uma dimensio fic-
cional que obriga a uma leitura para além da literal:

Negro chope
subnutrido canta na noite de lua cheia
e na timbila de dnforas de massala

toca audivel msaho da virgem tonga.

E borboleta amarela

no estrénuo palpitar das asas

sozinha escreve na atmosfera agrimensurada
a fabula incrivel das novas casas estranhas

e dos minérios sempre descobertos pelos outros
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nas minhas terras familiares de xingombela
ao norte e ao sul do rio
agora chamadas claim. (...) (CRAVEIRINHA, 2008, p. 53).

A utilizagdo do termo fabula parece aproveitar da estrutura dual apenas o seu sen-
tido do maravilhoso, pressente na expressao “fabula incrivel”, apesar de a alegoria
correr ao longo do livro por outras formas. Contudo, em Karingana ua karingana
(publicado apenas em 1974, mas escrito praticamente dez anos antes, 1963, como se vé
pela dedicatéria), o procedimento mostra curiosa evolugdo. O livro estd dividido em
quatro partes, sendo que a primeira tem como titulo “Fabulario”. Nao se espera uma
revisao de Esopo ou de La Fontaine, mas uma reinterpretagao dos aspetos mais gerais
da fabula enquanto alegoria, ou seja, enquanto estrutura narrativa em demanda de
interpretagdo.

O primeiro poema, com o mesmo titulo do livro, instaura a dimenséo narrativa,
oral, tradicional e fantastica que se procurava (SILVA, 2008):

Este jeito

de contar as nossas coisas

a maneira simples das profecias
- Karingana ua karingana -

¢ que faz o poeta sentir-se

gente.

E nem

de outra forma se inventa

o que é propriedade dos poetas
nem em plena vida se transforma
a visdo do que parece impossivel

em sonho do que vai ser.

- Karingana!
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 3)

A forma tradicional, “as nossas coisas”, como profecias, invengao, visdo e sonho a
exigir interpretagdo, parecem encontrar na fabula poética a sua melhor expressao. No
segundo poema, com o mesmo titulo, a conceptualizagao desenhada ganha corpo: a
semente que cresce devagar na terra escura vai germinar e crescer, anunciando “o dia
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bom da colheita destes milhos de amor” (1974: p. 4-5), sinal de revolucédo e de recons-
trucdo. O recurso constante a metafora reforca a necessaria e continua interpretagao,

como acontece no poema “Guerra”:

Aos que ficam
resta o recurso

de se vestirem de luto
Ah, cidades
favos de pedra

macios amortecedores de bombas.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 8)

Contudo, a sequéncia das estrofes inverte a estrutura esperada, uma vez que se
parte da constatacdo da morte para o enunciado metaférico, que a0 mesmo tempo se
torna antitético, opondo a forma, a dogura e a maciez dos favos de mel a dureza da

pedra das construgoes e da destrui¢cdo das bombas.

A leitura dos poemas de “Fabulario” permite dar conta de outros procedimentos
igualmente significativos, sobretudo pelo insdlito e pelas notas de delicadeza trazidas
pela subversao, como acontece no poema “Déadiva do céu”. Os instrumentos de guerra
e os tragos duros do guerrilheiro convertem-se, através do brilho e da suavidade do

tecido, na surpresa e na gléria do vestido de seda:

Minha guerra

serd contra os para-quedistas

suspensos entre céu e terra.

Morrerei na minha guerra
ou levarei nos bragos de guerrilheiro

para as criangas da minha terra

as sedas langadas

do bojo do bombardeiro.

E serd minha gléria

as mdes contando aos filhos

a verdadeira historia
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do primeiro vestido de seda
dadiva do céu.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 7)

A leitura de cada poema desta sec¢do é um desafio constante a leitura. Contudo,
vou centrar a minha leitura nos poemas que, tendo a estrutura narrativa da fabula e
de outros procedimentos relacionados com a alegoria, melhor exemplificam o recurso
que dela fez José Craveirinha.

O poema “Mampsincha” é um dos melhores exemplos da dualidade narrativa.
Nesse caso, a fabula aproveita a descri¢do do fruto, africano e rasteiro, que passa de
verde a cor purpura quando maduro, até ser levantado em gléria pelo negrinho, assim
unificados. Tomando um elemento da natureza mogambicana, o poema constrdi um
tempo de espera, de amadurecimento, que resulta numa transformagéo positiva e na
celebracdo do encontro:

A mampsincha

E um fruto africano

Rasteiro ali onde nasce

E cresce de cor verde

Enquanto ptirpuro se ndo torna
E jd sazonado o levanta

Nas puras mdos de ébano

O negrinho na gula do seu carogo.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 6)

Dois poemas tém titulos que lhes dizem a forma e condicionam imediatamente a
leitura. O primeiro é o poema “Fabula”, onde a estrutura narrativa é fundamental,
complementada com os dois ultimos versos, vistos como chave de interpretacio:

Menino gordo comprou um baldo
e assoprou

assoprou com for¢a o baldo amarelo.

Menino gordo assoprou
assoprou
assoprou

o0 baldo inchou
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inchou

e rebentou!

Meninos magros apanharam os restos
e fizeram baloezinhos.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 11)

O ritmo dos versos, imposto pela repetigdo e da aliteragao, segue um movimento
que cresce e se expande, até ser destruido no proprio processo. As metaforas e os con-
trastes articulam os sentidos: por um lado, o menino gordo e o baldao que incha de
tanto ar; por outro lado, os meninos magros com os restos do balao rebentado. Neste
processo de “multiplicagdo dos baldes” revela-se a criatividade e a capacidade de so-
brevivéncia e de resiliéncia.

O outro poema, “Aforismo”, pretende corresponder a um estilo que condensa um
saber antigo e poético, em forma de sentenga ou maxima:

O preconceito da ave
ndo é o tamanho das suas asas

nem o ramo em que poisou

Mas a beleza do seu canto
a largueza do seu voo...

o tiro que a matou.
(CRAVEIRINHA, 1974, 13)

As duas estrofes, separadas pela adversativa, tomam a ave como exemplo. O que
define a ave ndo é o tamanho das suas asas ou 0 ramo em que poisa depois do voo. O
que importa é a natureza da ave e, por isso, a capacidade de voar, a amplitude que al-
canga o voo e a beleza do seu canto. Mas mais importante é a causa que suspendeu o
Voo e o0 canto, “o tiro que a matou”.

O significado dos versos nao estd longe da explica¢ao apontada pela mae do narra-
dor de primeira pessoa, no conto de Luis Bernardo Honwana, “As maos dos pretos”,
de Nés matamos o Cao-Tinhoso (1964), quando explica a razdo do facto de as palmas
das maos dos pretos serem mais claras que o resto das maos:

— Deus fez os pretos porque tinha de os haver. Tinha de os haver, meu filho,

Ele pensou que realmente tinha de os haver.... Depois arrependeu-se de os
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ter feito porque os outros homens se riam deles e levavam-nos para casa de-
les para os por a servir de escravos ou pouco mais. Mas como Ele jd ndo os
pudesse fazer ficar todos brancos, porque os que jd se tinham habituados a
vé-los pretos reclamariam, fez com que as palmas das mdos deles ficassem
exatamente como as palmas das mdos dos outros homens. E sabes porque
é que foi? Claro que ndo sabes e ndo admira porque muitos e muitos néio
sabem. Pois olha: foi para mostrar que o que os homens fazem é apenas obra
dos homens...Que o que os homens fazem é efeito por mdos iguais, mdos de
pessoas que se tivessem juizo sabem que antes de serem qualquer outra coisa
sdo homens. Deve ter sido a pensar assim que Ele fez com que as maos dos
pretos fossem iguais das mdos dos homens que ddo gragas a Deus por ndo

serem pretos.

Depois de dizer isso tudo, a minha mde beijou-me as mdos.

Quando fui para o quintal, para jogar a bola, ia a pensar que nunca tinha vis-
to uma pessoa a chorar tanto sem que ninguém lhe tivesse batido. (HONWA-
NA, 2000, p. 113-114)

A interpretagdo adivinha-se, tanto numa situa¢do, como noutra, pelo aforismo ou
pela narrativa: as particularidades, cuja variedade é motivo de riqueza, ndo devem
impedir a visdo mais ampla. Tal como o voo das aves, o mais importante é a obra das
maos dos homens. A amputa¢do do voo é impedir a ave de o ser completamente, tal
como limitar a liberdade de agir, por causa da cor da pele, é negar a natureza essencial
do homem.

No poema “Esperanca”, é possivel encontrar ainda um outro procedimento, que
assenta na enumeragao de imagens ao longo de duas estrofes, apresentando a inter-
pretagdo na terceira estrofe.

No canhoeiro
um galagala hesita

a cabega azul.

Nos roxos

sotdos do creptisculo
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a aranha vai fiando

sua capulana de teia.

E nés?

Ah, nés esperamos

na euforia das costas suadas
que o sal acumulado

deflagre.

(CRAVEIRINHA, 1974, p. 23)

A descri¢ao das imagens mostra situagdes de quietude e de espera “funcional™ o
movimento hesitante do galagala na arvore e a aranha fiando a sua teia, quase ja noite,
factos nada insolitos no universo quotidiano. Apenas existem e cumprem a sua natu-
reza, numa calma ativa e atenta. A terceira estrofe recupera essa “espera”, ndo como
tempo perdido, mas como maturag¢io, onde a consciéncia do tempo construido, mais
do que apenas vivido, se revela como “euforia”. Assim, se alimenta a esperanga, feita
de suor e de dor, a procura do momento em que “o sal acumulado deflagre”, se incen-
deie e se manifeste. Ndo se trata de um movimento individual como nos prova o “nés”
do poema, mas sim de um movimento de sintese, ou seja, um movimento de encontro
com o espaco fisico e com o espago humano. Veja-se o poema, exatamente intitulado
“Sintese”, onde se desenham os percursos da esperanga: as flores das acécias agitadas
pelo vento, a cidade e os meninos “todos juntos”, formando um movimento positivo
de criacéo.

Na cidade
alinhadas a margem as acdcias
ao vento urbanizado agitam

o sentido carmesim das suas flores.

Eum

menino com mais outros
meninos todos juntos

um dia

fecundam na sintese da rua
cidade

meninos e flores.
(CRAVEIRINHA, 1974, p. 19)
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O RECURSO IMPLICITO A ALEGORIA EM XIGUBO

Os poemas que escolhi para este comentario, cuja leitura deve ser complementada
com os outros textos do “Fabulario”, confirmando a validade e o recurso ao procedi-
mento alegdrico, mostram como Craveirinha trabalha com os conceitos, reconhecen-
do e aplicando o aparato tradicional. Contudo, na sua primeira obra, Xigubo (1964),
mesmo sem referéncia direta, seja no titulo, de sequéncia ou de poema, seja no corpo
do texto, é possivel perceber como a alegoria se instala e surte efeito. Nao se trata sé
de ter em conta o valor ambiguo e polissémico das palavras e dos versos, mas também
0 percurso com que essas palavras e esses versos convocam e constroem sentidos. No
prefacio da edi¢do de 2008, afirma Calane da Silva:

Assim, comego por recordar que a palavra é som e sentido, é lagrima e sorriso,
¢ noite e dia. A palavra pode ser caju doce de saborear como micaia que fere
e faz sangrar. A palavra oculta e desoculta verdades. A palavra é charrua
que preparar o terreno-alma para a sementeira da esperanga, mas também
¢ arma que defende e ataca na fortaleza dos valores com que nos batemos. A
palavra é voz-de-lume que queima mas também refresca, a palavra é miisica
de pdssaros na cangdo dos Homens ritmando o segredo das coisas da terra e

do mundo.

E os poetas trabalham a palavra. A palavra-som-e-sentido, a palavra-verso,
a palavra-chave, a palavra-metdfora, todas as palavras-figuras-de-estilo para
uma, aparentemente, estranha mas harménica combinagdo. Deste modo, o
que foi a palavra feita arte de escrita na poética de Craveirinha no caso par-
ticular de Xigubo? Que percurso de versos diz essa palavra sobre o pais entdo
algemado, partindo da convocatéria para um xigubo? Preparador da luta
armada que se avizinhava? (CRAVEIRINHA, 2008, p. 3)

Essa construcgio de outros sentidos do poema, a partir do trabalho artificioso da
palavra e da narratividade, lido de acordo com o contexto envolvente, é fundamental
desde ja nessa primeira obra de Craveirinha. Essa translagdo de sentido torna-se ain-
da mais evidente com a recuperagio da cultura autdctone, seja com o recurso a peque-
nas narrativas, episodios, sequéncias, seja com o trabalho da linguagem, rompendo
com as referéncias dominantes.

A leitura dos poemas mostra esse processo. O primeiro poema “Xigubo”, datado
de 1958, comega com dois versos que sdo emblema da literatura mogambicana numa
das suas fases mais significativas (“Minha mée Africa/ meu irmdo Zambeze”), por-
que, pela identificagdo com o espago social e geografico, se reivindica a for¢a das rai-
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zes e a recusa de modelos externos impostos e inadequados. A narrativa descritiva do
“batuque”, pela for¢a da composi¢ao cromatica, do movimento de grande intensidade
de gestos, extremamente visual, pelas onomatopeias que complementam o que as pa-
lavras comuns nao dizem, pela harmonia entre a natureza extrema e os corpos tensos,
transforma-se numa poderosa alegoria da for¢a animica e ancestral que alimenta o
sacrificio da vida na luta necessaria. O sujeito poético parece transformar-se nesta
imagem que “aqui outra vez” impode a sua antiga forga coletiva:

E as vozes rasgam o siléncio da terra
enquanto os pés batem

enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milendrios
aqui outra vez os homens desta terra

dangam as dangas do tempo da guerra

das velhas tribos juntas na margem do rio.
(CRAVEIRINHA, 2008, p. 17)

O poema, sendo o primeiro, propde como modelo um discurso exuberante que se
distribuiu pelas longas e cursivas estrofes dos poemas, tendo sempre como leitmotiv a
identificacdo do sujeito poético, tanto com o universo mogambicano tradicional,
como com o contexto historico de reivindicagédo da sua poesia.

O longo poema “Ode a uma carga perdida num barco incendiado chamado Save”
(2008, p. 32-37) divide-se em quatro partes, como se fossem quatro capitulos de uma
narrativa cuja interpretagdo passa pelos dois versos da epigrafe: “Quantos morreram
nos pordes?/ Os que estavam la e nds” (2008, p. 32). A narrativa quase se dilui no ritmo
dos versos, que parecem embalar a dor da “carga perdida”, pela organizagéo estrofica,
pelo paralelismo induzido pela anéfora, pela repeticdo de versos, pela enumeragao,
pela acumulagdo de sintagmas, aumentando a intensidade dos versos, pela conjugagao
da narratividade e do comentario do sujeito poético, cujo lamento indignado conduz
todo o poema. A dentincia é sugerida pela antitese entre os interesses em causa: de um
lado a causa perdida, a da vida humana, e do outro a conveniéncia da Companhia
armadora do barco encalhado, perante uma carga de soldados que “nao tinha histo-
ria/ nem nada de novo no registo biografico/ do livro de bordo” (2008, p. 33). O sar-
casmo, essa trave-mestra do discurso poético de Craveirinha, define o ponto de vista
do sujeito poético:

Mas ndo desesperem mdes
ndo fiquem tristes pais e amigos e irmaos
ndo molhem de ldgrimas de adeus os lengos brancos

noivas idilicas e entristecidas irmds.
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O barco estava no seguro

e segurada s6 ndo estava a carga perdida
sobre os salgados seios erdticos do mar.
(CRAVEIRINHA, 2008, p. 32)

A parte final do poema ganha um sentido universal, quando o sujeito-narrador
considera o irénico poder nivelador da tragédia e da morte:

Ndo tinha historia agora tem

a carga inocente que ardeu nas entranhas do monstro
das liquidas florestas vingativas do mar.

Mas

rostos brancos

escuros e morenos

cabelos crespos e lisos

ficaram no mesmo dia terrivel do navio encalhado
da mesma cor mitolégica das papoilas

e da exacta dimensdo integral

da mesma morte saciada

na carga de soldados irmanizados

no pordo infernal do barco incendiado.
(CRAVEIRINHA, 2008, p. 37)

No poema ¢é possivel perceber, pela narrativa, os contornos do acontecimento, mas
¢ o sujeito poético, através do seu discurso, que transforma o acontecido num “acon-
tecer” pleno de significado, de reflexdo sobre a vontade e as prioridades dos homens
que tém poder sobre simples viventes, dispensaveis na ordem das coisas.

A mesma narratividade esta disseminada por todo o livro, também no poema
“Jambul” (2008, p. 42-43), nas suas trés partes. Como se explica em nota, Jambul é o
nome de um herdi das lutas de ocupagdo que nao aceitou o jugo do ocupante em Mo-
cambique. Acontece que, nesse poema, o nome Jambul é utilizado ndo como nome
particular de um individuo apenas, mas como simbolo de resisténcia, assim podendo
ser chamados todos os que participaram da mesma atitude e posi¢do perante o impe-
to colonizador, seja no tempo mais antigo (quando “foi derrotado pelas espingardas/
foi derrotado jambul o primeiro homem/ trafico de Jambul primeiro xibalo/ come-
cou!”), deslocado do seu espago de origem, até ao presente do poema (a data indicada
¢ 1952), quando no ventre de uma “Mae” se forma e vai nascer “Jambul o terceiro
homem/ Jambul o homem da esperanga/ Jambul azagaia da Redeng¢ao” (2008, p. 43).
O esforgo de todas as maes, entre a dor e a alegria do nascimento, torna-se simbolo de
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esperanga, em que Jambul, como outro profeta anunciado, se tornard instrumento da
salvacdo.

Termino a leitura de Xigubo com o poema “Afinal... a bala do homem mau”
(2008, p. 51-52). A narrativa, come¢ando com o imperfeito do indicativo esperado
(“Era noite/ o menino vadio tinha fome”), conta, ao longo dos versos, a histéria do
menino atingido por um disparo quando estendeu a mao para colher uma papaia
madura que estava para ld de um muro de cimento no bairro de Chamanculo. Fazen-
do uso dos recursos ja referidos, a voz do sujeito poético é de um lamento de tal forma
construido que, pelos versos repetidos, pelas interjei¢oes, reticéncias e pela ironia fi-
nal, manifesta um profundo veio de indignagéo e revolta.

O tema do menino castigado com a morte por um gesto inocente nao ¢ um tema
novo nas literaturas africanas de lingua portuguesa, embora o seu expoente possa
continuar a ser considerado o livro de contos A Cidade e a infincia, de Luandino
Vieira, de 1957, retomado, por exemplo, nos primeiros livros de contos de Mia Couto
(na década de 1990, Vozes anoitecidas recebeu o Grande Prémio da Ficgdo Narrati-
va). Datado de 1956, o poema de José Craveirinha utiliza esse mesmo motivo para
desenhar eficazmente a oposicao entre a inocéncia da infancia e a fome do menino,
encantado com a brilho da papaia madura, por um lado, e a atitude pensada do “ho-

» o«

mem mau’, “calmo e certeiro”, detras do muro. Diz a Gltima parte do poema:

Menino vadio ja nio pede mais esmola
menino vadio ja ndo quer mais papaia
menino vadio jd comeu toda a bala
menino vadio ja ndo tem mais fome.

Era noite!

Era noite e 0 menino estendeu a mdo

e afinal ndo era o menino que tinha fome
e afinal a bala do homem mau no Chamanculo
¢ que tinha mais fome do menino.
Afinal...

Afinal...

Afinal...

Afinal era a bala

Afinal era a bala que tinha fome

Da fome do menino do Chamanculo!
(CRAVEIRINHA, 2008, p. 52)

A leitura do poema anuncia-se nesse lamento irénico: mais do que a vontade que
o menino tinha de matar a fome, era a vontade que o homem tinha de disparar o tiro
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que matou a crian¢a. A denuncia do crime do homem “mau” estende-se, por artes da
alegoria, a dentncia da opressao colonial sobre os mogambicanos, cujo espirito de
comunhdo com o espago e o tempo ¢ representado pela vida em crescimento, curiosa
e interessada, da crianca.

CONSIDERAGOES FINAIS

Essa leitura dos dois primeiros livros de poesia de José Craveirinha permitiu en-
tender como a alegoria apresenta contornos mais amplos, adequando-se as circuns-
tancias dos paises de lingua portuguesa e a expressdo de anseios de antes e de depois
dos processos de independéncia. Esse facto, na verdade, provém da dupla estrutura da
alegoria, mas também do seu indice ficcional e narrativo, correspondendo assim, de
forma geral, a formas de expressao, sejam escritas, sejam orais, comuns a toda a co-
munidade humana independentemente das diferentes latitudes onde habitem, do
contexto e da tradicao literdria que apresentem.

A consideragdo dos dois livros de poesia, contudo, acrescenta um outro aspeto
fundamental: José Craveirinha escolhe esse procedimento em fun¢ao do modo como
o discurso alegérico serve e se enquadra na sua expressao poética, tanto na adequagao
facil a formas tradicionais, como pela facilidade com que atinge os seus objetivos, ou
seja, construir formas literdrias apelativas e funcionais a0 mesmo tempo. Dessa for-
ma, a utiliza¢do de conceitos, como fabulario, fabula e aforismo demonstram uma
estratégia que faz convergir tradigoes literarias distintas, em circunsténcias delicadas
de empenhamento social e politico.

No contexto de uma literatura em processo de consciencializagao, implicando mo-
vimentos de denuncia e de critica, de identificacdo a historia, o espago e a cultura
africanos, a alegoria revelava-se apelativa. Em primeiro lugar, pela relagao que estabe-
lece entre os textos morais e didaticos em que pontua a fiabula e o conto moral popular
da tradi¢do ocidental e da tradi¢ao africana. Em segundo lugar, pelo facto de a alego-
ria ser um procedimento que privilegia a narratividade, que assim invade os textos
poéticos, e em que o estranhamento, o insélito e o maravilhoso exigem interpretagao.
Em terceiro lugar, a leitura alegérica deve ser feita dentro do respetivo contexto de
produgédo sendo que ¢é neste ambito que ganha maior relevancia. Com efeito, se a ale-
goria implica um jogo literario de transposi¢ao de sentido que se torna agradavel ao
espirito, este procedimento ganha, na poesia de José Craveirinha, uma relevancia
maior que se relaciona com o ponto de vista do sujeito poético em relagao ao assunto
dos poemas. Num contexto de dentincia e de reivindicagao, de reflexao do sujeito so-
bre si mesmo e sobre a sua condigdo, a alegoria corresponde simultaneamente a inten-
¢do, a escrita poética literaria, e a revelagio do empenhamento pessoal, exercendo

uma funcao social e politica.
Se correspondem e favorecem o “jeito de contar as nossas coisas’, as formas alego-

ricas e de leitura alegdrica permitem sobretudo a José Craveirinha o seu particular
“jeito de contar as suas coisas’.
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RESUMO

O texto apresenta comentarios sobre cinco poemas do livro Cela 1, de José Cravei-
rinha, em sua maioria escritos durante o periodo em que o escritor esteve preso (1965-
1969). Buscaremos demonstrar como os versos do poeta, simultaneamente singelos e
complexos, constroem-se como resisténcia a desumanizagdo experienciada no con-
texto colonial e, sobretudo, no carcere.

Palavras-chave: José Craveirinha; Cela 1; desumanizagio; resisténcia.
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ABSTRACT

This text presents comments on five poems from the book Cela 1 [Cell 1], by José
Craveirinha, mostly written during the period in which the writer was imprisoned
(1965-1969). We will seek to demonstrate how the poet’s verses, simultaneously simple
and complex, are built as a resistance to the dehumanization experienced in the colo-
nial context and, above all, in prison.

Keywords: José Craveirinha; Cell 1; dehumanization; resistance.

Todo o poeta quando preso

¢ um refugiado livre no universo
de cada coragdo

na rua.

(José Craveirinha)

INTRODUCAO

Ainda nos dias de hoje é comum no Brasil, inclusive entre leitores e leitoras espe-
cializadas, que se pergunte: “Quem ¢é José Craveirinha?”. A questao se justifica se con-
siderarmos aspetos da historia e da conjuntura brasileira, marcados por dindmicas de
racializagdo que tendem a invisibilizar, subalternizar e subestimar a popula¢ao negra.
Nesse cendrio, ndo é incomum uma certa ignorancia acerca da literatura produzida
nos paises africanos.

Para mitigar esse desconhecimento, nosso objetivo, no ambito deste texto, é con-
tribuir para a difusao da literatura escrita por Craveirinha, sem duvida um dos poetas
mais significativos de Mogambique e do conjunto dos paises africanos, nao apenas os
de lingua oficial portuguesa. Para isso, comentaremos cinco poemas constantes do
livro Cela 1, cuja primeira publicagao, promovida pelo Instituto Nacional do Livro e

» o«

do Disco de Mogambique, data de 1980. Sao eles: “Poeta atirado aos bichos”, “Uma
cantiga em trés tempos”, “Poema do alfinete magico”, “Poema a unha” e “Amor a
doer”. Ao longo de sua leitura, buscaremos demonstrar de que modo os versos do
poeta, que foram escritos durante o periodo no qual o escritor esteve preso, constro-
em-se como resisténcia a desumanizagdo experienciada no contexto colonial e sobre-

tudo dentro do cércere.

José Craveirinha nasceu em 1922, na cidade de Lourenco Marques, atual Maputo,
e faleceu no ano de 2003, na Africa do Sul. De acordo com Mendonga (2003), Cravei-
rinha foi autodidata e funcionario da Imprensa Nacional de Lourenco Marques.
Como jornalista, cronista e também ensaista, colaborou em diversas publicagoes pe-
riddicas como O Brado Africano, Noticias, Tribuna, Noticias do Bloqueio, Noticias
da Tarde, Voz de Mo¢ambique, Noticias da Beira, Diario de Mo¢ambique e Voz
Africana.
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Importante lideranca politica e cultural, a partir dos anos 1950, Craveirinha passa
a desempenhar um papel de relevo na vida da Associagao Africana (ou Grémio Afri-
cano), chegando a presidir esta institui¢ao. Também fez parte do Nucleo dos Estudan-
tes Secundarios Africanos de Mogambique (NESAM) - grupo independentista for-
mado por jovens mogambicanos. Por sua militdncia politica, Craveirinha foi preso
pela Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) e cumpriu pena de 1965 a
1969, acusado de ter ligagdes com o movimento revolucionario Frente de Libertagao
de Mogambique (FRELIMO).

Durante esse duro periodo de encarceramento, primeiro na Cadeia Civil de Mapu-
to e depois no Hospital Psiquiatrico de Infulene, nascem a maioria dos poemas do li-
vro Cela 1, escritos como forma de sobrevivéncia ao confinamento. Eles foram ma-
nuscritos em um didrio que o préprio autor confiou ao amigo e também poeta Rui
Knopfli e, gragas a este gesto, os textos foram preservados e puderam ser publicados.
Para Craveirinha, a literatura mostrou-se essencial no tempo em que esteve encarce-
rado, constituindo-se como um espago de autonomia e insubordinagdo. Nesse senti-
do, os textos de Cela 1 nio sé testemunham as torturas, os medos, a solidao e as
poucas alegrias do poeta dentro dos espagos concentraciondrios da prisao e do mani-
cdmio, como também testemunham a esperanca da liberdade.

Apbs a independéncia de Mogambique, em 1975, Craveirinha foi eleito o primeiro
Presidente da Assembleia Geral da Associagao dos Escritores Mogambicanos, tendo
igualmente presidido a Assembleia Geral da Associagdo Mogambicana de Lingua
Portuguesa. Ainda em vida, recebeu diversos prémios literarios, dentre eles o Prémio
Alexandre Déskalos (1962); o Prémio Nacional de Poesia de Italia (1975); o Prémio
Loétus, da Associacdo de Escritores Afro-Asiaticos (1983), o Prémio Camdes (1991) e o
Prémio Voices of Africa (2002).

UM POETA ATIRADO AOS BICHOS

Apresentamos a seguir comentdrios sobre cinco poemas presentes no livro Cela 1,
cuja edigdo, utilizada aqui como referéncia, consta do livro Obra poética, publicado
em 2002 pela Imprensa Universitaria da Universidade Eduardo Mondlane. De modo
geral, é possivel observar, no conjunto dos 66 textos que compdem Cela 1, dois movi-
mentos discursivos complementares: de um lado, a dentncia da desumanizagio expe-
rienciada no cotidiano da dominagéo colonial e no carcere e, de outro, a resisténcia a
essa mesma desumanizagdo, formalizada, via de regra, em imagens amorosas e
erdticas.

Vale dizer que o conceito de desumanizac¢io aqui é considerado tanto como o re-
sultado do afastamento da espécie humana, ou afastamento do que historicamente
nos torna humanos, como a sociabilidade, a individualidade, a liberdade e autocons-
ciéncia, como também a negagdo ou violagdo dos direitos considerados inalienaveis
pela Declaragao Universal dos Direitos Humanos de 1948. Inscrito no campo politico,
o bindmio humaniza¢ido/ desumanizagio, tal como o compreende Paulo Freire, im-
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plica o reconhecimento da desumanizacéao e a luta pela afirmagdo da humanidade de
todas as pessoas:

Constatar essa preocupagdo [com a humanizagio] implica, indiscutivelmen-
te, reconhecer a desumanizagdo, ndo apenas como viabilidade ontologica,
mas como realidade histéria. E também, e talvez sobretudo, a partir desta
dolorosa constatagdo que os homens se perguntam sobre a outra viabilidade -
a de sua humanizagdo. Ambas, na raiz de sua inconclusdo, os inscrevem num
permanente movimento de busca. Humanizagio e desumanizagdo, dentro da
histéria, num contexto real, concreto, objetivo, sdo possibilidades dos homens

como seres inconclusos e conscientes de sua inconclusdo.

Mas, se ambas sdo possibilidades, sé a primeira nos parece ser o que cha-
mamos de vocagdo dos homens. Vocagdo negada, mas também afirmada na
prépria negagdo. Vocagdo negada na injustica, na exploragdo, na opressdo,
na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de liberdade, de justi-
¢a, de luta dos oprimidos, pela recuperacdo de sua humanidade roubada.
(FREIRE, 2005, p. 32)

Se tanto a humaniza¢do como a desumanizacdo sido possibilidades dos homens,
segundo Freire, s6 a primeira corresponderia a sua vocagao, o que explicaria e justifi-
caria toda a luta contra a injustica, violéncia e opressao que estao na base dos proces-
sos de desumanizacio. Nesse sentido, a desumanizacdo nio é destino, mas situagio
passivel de ser superada pela agdio humana.

Um poema exemplar da dentincia da desumanizagao é “Poeta atirado aos bichos”,
revelador da angustia visceral do poeta-militante que, embora enjaulado, nutre espe-
ranca acerca de uma patria futura, de uma futura cidadania livre da opressdo portu-
guesa. Vejamos:

Poeta atirado aos bichos

Meu amor:

Nem tu percebes ainda o bater

ansioso dos tendoes nos afinados
motores bem mainatos passando a ferro

o capim debaixo das obscenas chapas
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na maquilhagem embelezando

a escarlate as picadas.

E

tua ostra de chamas

cerra-me no seu iman de con-

cha palpitando as mornas pétalas do teu geranio
um belo coiso de gemidos no tdlamo

de capim onde alongamos os nossos

pesadelos em fragmentos

dispersos na mata a ferroada

dos insectos de obuses.

Porque

confesso-te, meu amor

ndo sdo bem propriamente o que eu desejo
estes pervertidos versos sem rima e sem nada
mas unicamente nacos fixes de um poeta

de carne em sangue no meio deste zoo
atirado aos bichos!

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 13)

Escrito com versos livres e brancos (“pervertidos versos sem rima e sem nada”) e
dirigido a uma interlocutora feminina, o texto evidencia o carater desumanizante do
tratamento concedido aos colonizados em geral e do tratamento concedido na prisdo
aos chamados criminosos politicos de entdo. Vemos, assim, o poeta submetido a vio-
léncia material e simbdlica, afetado pela escassez, pela tortura, pelo isolamento e pelo
cerceamento de sua liberdade. Um sujeito tratado como bicho e atirado a outros
bichos.

Observamos ainda que o poeta sobrevive e resiste com a ajuda da poesia, pois esta
cumpre o papel fundamental de suspender e fundir tempos e espagos, aproximando
pessoas e situagdes que povoavam suas lembrangas e sua imaginagdo. Assim, 0 poema
subverte o espago-tempo, aproxima o que esta separado e, de certo modo, mantém
resguardada a sociabilidade do poeta. Como esclarece Mota:

Trata-se da dramaticidade tipica de Craveirinha levada ao extremo: o espago,

o tempo e os seres cindidos pela opressdo, pela forcada desumanizagdo, na
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escrita do poeta se aproximam, convivem e ddo o tom da resisténcia, pois
organizam o caos e o denunciam sem, contudo, desesperangar-se. (MOTA,
2017, p. 99-100)

Estruturalmente, o texto se organiza por uma sintaxe que, embora baseada na
fragmentagdo das ideias contidas em cada verso (radicalizada no inicio da segunda
estrofe, com a separagdo da palavra “con-/cha”), ndo deixa de sugerir um tom de con-
versa bem construida, com comego, meio e fim garantidos pelo encadeamento discur-
sivo.

Do ponto de vista dos recursos sonoros, é possivel notar que, no vocativo que cons-
titui o primeiro verso da primeira estrofe, ha uma sugestao de intimidade e brandura,
uma certa maciez proporcionada pelo uso da letra /m/ (“Meu amor”). J4 no segundo
verso, uma sequéncia de consoantes oclusivas (/p/, /b/, /t/ e /d/) e acentos estrategica-
mente situados reforcam a semantica da violéncia, da tortura, dos tiroteios, dos feri-
mentos e mortes presenciados em cenario de combate.

Essa dindmica sonora - sons nasais (/m/ e /n/) se alternando com oclusivas, sons
mais secos e duros (tenddes, mainatos, passando, capim, maquilhagem, embelezan-
do) - forma uma melodia peculiar ao longo de todo o texto, como se uma experiéncia
amorosa, sensual e suavizante, fosse frequentemente interrompida de modo brusco e
bruto, como sugere o verso “pesadelos em fragmentos”. Assim, se ha uma melodia, ela
parece estar em desarmonia, qui¢a descompassada. Descompassada, talvez, como o
coragdo do poeta sangrando em meio aos bichos de um zoo; ou como um casal de
amantes em meio aos explosivos disparados pelos obuseiros, entregando-se ao amor
ou mesmo entregando o amor a patria por vir.

A hipétese de que a amada do poeta possa ser também a patria pela qual lutou e
perdeu a liberdade ganha sentido no contexto da Luta pela Independéncia. A terra,
objeto de amor e territério de disputa, é tida como espago a ser conquistado e celebra-
do, tal como a companheira de amores que, no contexto da guerra, é também compa-
nheira de batalhas.

Na fusdo entre patria e mulher amada, as metéforas de amor e o erotismo explicito
(“tua ostra de chamas/ cerra-me no seu iman con-/cha palpitando as mornas pétalas
do teu geranio/ um belo coiso de gemidos no tdlamo”) conformam “nacos fixes de um
poeta”, experiéncia poética vital para quem se encontra “atirado aos bichos”.

UMA CANTIGA EM TRES TEMPOS, UM ALFINETE MAGICO

A resisténcia a desumanizac¢io, concernente a situagdo de confinamento, ocorre
por meio da escrita literaria — é escrevendo poesia que Craveirinha permanece em
contato com seu povo, sua familia, seus amores, seus companheiros e companheiras
de luta. E se a liberdade nao se materializa no presente do poeta, ela permanece no
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horizonte do desejo, da determinagédo, da luta revolucionaria e das possibilidades
abertas pela palavra poética. Leiamos o poema “Uma cantiga em trés tempos’™

Uma cantiga em trés tempos

I

O poeta enclausurado

ou mesmo incomunicdvel seis meses
circula

e funciona

como um irrevogavel

perfeito golpe de estado.

Até Platdo
esperto jd sabia disso!

II

O poeta

apesar de preso

nunca tem o problema

de sentir-se completamente so.

Porque a poesia nio lhe permite
estar detido

e ficar sozinho.

I

A dificuldade

da verdadeira poesia ndo sdo as ideias.
Sao as palavras.

Quando

por exemplo quero dizer

que a cidade a noite é o paldcio

onde privilegiados inquilinos

por estarem desempregados
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ndo pagam renda...

Penso...

mas sem palavras

posso confessar muita coisa mas
ninguém sabe nada.
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 6)

Como se vé, trata-se de um poema que, com tragos metalinguisticos, revela como
a aspiragdo a liberdade, pessoal e coletiva, ganha sustentagdo no préprio ato da escri-
ta. Nesse sentido, parece vigorar a convicgdo de que o poeta - alvo da clausura, em
tempos de excecdo - é um ser politico (tempo I); de que escrever é ato coletivo e, por
isso mesmo, antidoto contra a soliddo do carcere (tempo II); e de que a construgao da
palavra poética é sempre dificil e desafiadora.

Desse modo, emana do texto a ideia de que escrever é fundamentalmente uma
defesa contra os sistematicos ataques a humanidade do poeta e da populagdo mogam-
bicana. Nesse contexto, ganha destaque o verso final do texto, “ninguém sabe nada”,
que pode aludir tanto aos limites de nossa propria consciéncia (numa chave existen-
cial), como a indefini¢éo politica do momento (numa chave historica). O sentido geral
do poema se tece, assim, no enlace primoroso entre poética e politica.

Outro texto que merece destaque por seu carater emblematico de resisténcia a de-
sumanizagao é “Poema do alfinete magico”, de 1966. Ele foi escrito com um alfinete
em um pedago de papel higiénico e a precariedade do suporte s6 reafirma a necessi-
dade premente de Craveirinha escrever sua dor e sua esperanga. Ao longo das trés
estrofes do texto, acompanhamos o desejo do poeta — que se apresenta irmanado aos
“miseraveis sonhadores mogambicanos” que suspendem seus “coragdes nas janelas”
- de viver uma vida livre, liberta das grades sustentadas pelo colonialismo. Vejamos:

Poema do alfinete mdgico

Com um inofensivo alfinete mdgico

nés, os miserdveis sonhadores mogambicanos
de cerrados maxilares invocamos os desejos

e suspendemos os coragdes nas janelas

donde a lua e o sol quando entram

entram gradeados.

E
nesta auséncia da familia pensamos

como seria bom estarmos todos juntos a almogar
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todos juntos a almogar qualquer coisa ld em casa
mas depois do grande sonho conseguido.

Com este alfinete mdgico

as rezas que rezamos desajoelhados

sdo rezas inauditas a uma espingarda

mais do que deus nos milagres

das suas balas desgradeando

o sol inteiro de dia

e d noite a lua toda.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 18-19)

O poema sugere que, para se alcancar uma vida plena (metaforizada nos dois ulti-
mos versos: “o sol inteiro de dia/ e a noite a lua toda”), é fundamental a extin¢do das
grades (da prisao, da sociedade colonial), sendo que essa ¢ tarefa humana, mais do que
milagre divino. Note-se que a imagem construida na segunda estrofe — a da familia
reunida para um almogo em casa, “mas depois do grande sonho conseguido” - apro-
xima-se da ideia de sonho diurno proposta por Ernst Bloch em sua obra O principio
esperanga, publicada em 1976.

E Benjamin Abdala Jr. que, ao refletir sobre a poética de José Craveirinha e os an-
seios revoluciondrios de outros intelectuais e escritores de sua geragdo, recupera essa
nogao critica do sonhar para a frente, desenvolvida por Bloch, esclarecendo que ela
contempla a antevisdo de um futuro orientado pela e para a transformacao politica e
social. O critico brasileiro relaciona, ainda, as ideias de sonho diurno e utopia
libertaria:

Pela dialética sonho/realidade, o ainda-ndo-consciente torna-se, pela atitude
militante do poeta, uma forma de consciéncia antecipante, consciéncia capaz
de engendrar e de dar expressdo formal as imagens do desejo de uma geragdo
que procurava materializar, no texto como na prdxis politica, a utopia liber-
taria. (ABDALA Jr., 2002, p. 23)

No “Poema do alfinete magico”, é possivel flagrar essa consciéncia antecipadora,
de que nos fala Abdala Jr., no sujeito poético que expressa um sonho diurno ao dar
forma literdria a uma imagem do desejo pessoal e coletivo. Também se observa que
proprio ato de escrever é experienciado como uma forga estruturante: o trabalho nao
alienado, a memdria, a autoconsciéncia permanente e a poténcia de vida, expressas na
arte, alimentam a humanidade do poeta. Tudo isso desafia a desumanizagdo impetra-
da ao encarcerado e a seu povo. No minimo espaco da cela, na pequena ponta do alfi-
nete, revela-se a magia capaz de resistir a opressdo e amplificar a esperanga de
liberdade.
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O AMOR E AS AMADAS

O amor parece ser o sentimento maior capaz de garantir a existéncia/sobrevivén-
cia do poeta, sua resisténcia ante o absurdo da dominagéo colonial e da violéncia da
prisao. Tal sentimento amoroso, com sua dimensao desejante, é dirigido simultanea-
mente a duas amadas: a mulher, companheira de luta de quem estd apartado, e a pa-
tria, que clama por autonomia no contexto de luta contra a metrépole portuguesa.
Esse duplo direcionamento, ja verificado em “Poeta atirado aos bichos”, pode ser ob-
servado claramente em “Poema a unha”, que transcrevemos a seguir:

Poema a unha

No som
da tua ciciada voz
estds comigo

toda nua.

A tua imagem

é de nitrato nas minhas falanges

nas noites em que o mundo a toda a volta
mede-se na soliddo obscenizada.

Nua como te vejo

De mdos comprimindo-me as espdduas
Pede por nés que estamos ausentes

Sem partirmos.

Pede por nos

A cochicharmos atrds das janelas
Intensos como profecias

Ou pragas insoletraveis na boca de um morto.

E cadaverizados

E fantdstico como nos movemos terriveis
No facto incontestavel da sobrevivéncia.
E sem um ldapis

até somos capaz de escrever

na cal das paredes os versos
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profanos em caligrafia a unha

quase como um poema.

Este,
por exemplo

meu amor!
(CRAVEIRINHA, 2002, p. 28-29).

O texto parece estabelecer uma tensdo fundamental entre vida e morte sendo que,
ao final, a possibilidade de se compor um poema de amor (ainda que com a propria
unha) prevalece como possibilidade de existéncia - e resisténcia ao aniquilamento.
Assim, se por um lado é a presen¢a imaginada da mulher amada, sensualmente nua,
que ameniza a soliddo e faz coro na suplica por todos os que se ausentam sem partir
(ou seja, estdo presos), por outro, os corpos aprisionados — desumanizados - sdo como
caddveres que se movem no estreito espaco da sobrevivéncia cotidiana. Entretanto, é
ai que se abre a possibilidade maior de vida, ja que um quase poema de amor é possi-
vel. Nesse sentido, a estrofe final, de apenas trés versos, constréi-se de modo a anun-
ciar o amor do poeta (pela amada, pela poesia, pela liberdade, pela vida) de maneira
arrebatada, como um irrompimento ou uma explosao, ideia refor¢ada pela sonorida-
de do termo “exemplo” e pelo uso da exclamagéo final.

Note-se, ainda, que ¢ possivel estabelecer uma vinculagao especifica entre “Poema
a unha” e “Poema do alfinete magico” ja que, em ambos, a caneta e o papel, frequen-
temente necessarios para a escrita literdria, sao improvisados no contexto de escassez
e censura da prisao: unha e alfinete substituem a caneta, e parede e papel higiénico
sdo utilizados como espagos para o registro dos poemas. Esses gestos extremos enfa-
tizam, como ja afirmamos, a fungao vital da criagdo artistica que se apresenta como
essencial para que Craveirinha resista ao confinamento.

Em outro poema, “Amor a doer”, também ¢é possivel observar como o sentimento
amoroso ¢ metafora que expressa o desejo esperangoso do poeta:

Amor a doer

Beijos.

Caricias.

Este infinito sentimento

no reciproco amor homem mulher
para jamais nos esquecermos de vez

do amor dos amores mais amados
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o amor chamado patria!

Mordagas.
Palmatoadas.
Calabougos.

Anilhas de ferro nos tornozelos.

E no infinito amor a doer

também o infantil beijo dos filhos

a magoada ternura incansdvel da esposa

um cobertor grande e um pequeno para os quatro
e numa tabua despregada do chdo

escondido o jornal a falar do Fidel.

E nem que nos caia em cima o argumento

de cigarro na boca e liigubre revolver em cima da mesa
ndo mostraremos o papel guardado na tabua do soalho
ali a fazer do amor escondido

o futuro de um povo.

(CRAVEIRINHA, 2002, p. 12)

A relagao entre amor romantico e amor a patria fica evidente no texto, cujo titulo
aproxima amor e dor: esta provocada pela auséncia da amada e pela inexisténcia da
pétria livre. E interessante observar, na associagdo proposta, que ambos os amores
parecem se alimentar e se fortalecer mutuamente: de um lado, o infinito e reciproco
“amor homem mulher” serve para fazer lembrar o “amor dos amores mais amados”
— a patria (estrofe 1); de outro, é no espago doméstico e amoroso da familia que a luta
pela independéncia, metaforizada no “jornal a falar do Fidel”, se engendra e também
se camufla diante dos agentes da repressdo. Assim, é também no espago interior da
casa (“amor escondido”), que se constroi o futuro do povo mogambicano, livre das
amarras do colonialismo.

Como em outros poemas de Craveirinha, vemos aqui, uma vez mais, o tempo pas-
sado - e vivo — da memoria amalgamado ao tempo futuro, na configuragao do sonho
diurno de uma patria liberta; também o espaco da casa, que retne filhos, esposa e
luta, se faz presente no espago violento e desumanizado da prisdo - espago de tortura
tdo bem caracterizado na segunda estrofe. Trata-se de uma estratégia composicional
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que aproxima tempos e espagos, criando brechas para que o poeta possa resistir atra-
vés da poesia.

CONSIDERACOES FINAIS

Em “Narrativa e resisténcia”, Alfredo Bosi trata da resisténcia enquanto tema e
também enquanto forma imanente da escrita literaria. E ainda que o ensaio focalize
sobretudo textos em prosa, as reflexdes desenvolvidas pelo autor iluminam também a
elaboragdo de textos poéticos. Segundo ele, ha obras que possuem uma tensdo interna
que as fazem resistentes. Essa tensdo, que se traduziria no embate entre eu/mundo,
materializar-se-ia sobretudo na construgdo do ponto de vista e na estilizagdo da lin-
guagem. Em suas palavras:

A resisténcia é (...) uma luz que ilumina o no inextrincavel que ata o sujei-
to ao seu contexto existencial e historico. Momento negativo de um processo
dialético no qual o sujeito, em vez de reproduzir mecanicamente o esquema
das interagoes onde se insere, dda um salto para uma posicdo de distdncia e,
deste dngulo, se vé a si mesmo e reconhece e poe em crise os lagos apertados
que o prendem a teia das instituigoes. (BOSI, 2002, p. 134)

Como expressao original da experiéncia, a literatura resistente constréi uma pers-
pectiva critica sobre a realidade e é capaz de promover a desalienacdo de autores(as) e
leitores(as). Como vimos nos poemas selecionados, a criacdo poética de José Craveiri-
nha, concebida fundamentalmente em contexto prisional, veicula uma utopia liberta-
ria: o sonho diurno de conquista da independéncia e da consequente emancipagdo de
todos os mogambicanos.

E no contexto da luta entre colonizadores e colonizados que a condi¢do de confi-
namento do poeta e as possibilidades de sobrevivéncia a ela - metaforizadas na exal-
tagdo do amor - emergem como temas centrais. Como tantos companheiros e com-
panheiras de militdncia politica, o poeta necessita lutar por sua sobrevivéncia, por sua
saude psiquica, por sua familia e por todos os irmédos que clamam por liberdade. Dai
o esfor¢o em escrever até mesmo com alfinete em pedagos de papel higiénico; o esfor-
¢o de escrever poemas a unha nas paredes; e sobretudo a insisténcia em falar de amor
e exaltar suas amadas — a mulher sensual e a patria mogambicana que se fundem num
mesmo ideal.

Assim, se o militante politico José Craveirinha é um poeta atirado aos bichos, nos
poemas de Cela 1 vemos emergir também o seu contrario: o poeta que transcende os
limites da opressao e al¢a voo através da linguagem. O poeta que resiste a desumani-
zagdo ao falar ndo apenas da vida como ela é, mas da vida plena e digna de ser vivida
por todos os mogambicanos e por cada um de nos, sujeitos de direitos.
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RESUMO

Este estudo pretende destacar a musicalidade presente na poesia de José Craveiri-
nha, como um dos elementos fundamentais de afirmacéo identitiria mocambicana.
Destaca-se a exploragdo, em seus versos, de sonoridades e de ritmos africanos, como
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parte do projeto poético de recriacdo da lingua do entao colonizador e como forma de
expressdo de sentimentos. Para isso, procede-se a analise de poemas das duas obras
iniciais de Craveirinha - Xigubo e Karingana ua karingana —, emblematicas da ex-
pressdo musical caracteristica da cultura mo¢ambicana.

Palavras-chave: José Craveirinha; poesia mog¢ambicana; cultura mogambicana;
musicalidade; identidade.

ABSTRACT:

This study aims to highlight the musicality present in the poetry of José Craveiri-
nha, as one of the fundamental elements of Mozambican identity affirmation. The
exploration, in its verses, of African sounds and rhythms is highlighted, as part of the
poetic project of recreating the language of the colonizer of that time and as a form of
expression of feelings. For this, the analysis of poems of the two initial works of Cra-
veirinha - Xigubo and Karingana ua karingana - is emblematic of the musical ex-
pression characteristic of Mozambican culture.

Keywords: José Craveirinha; mozambican poetry; mozambican culture; musicali-
ty; identity.

E a noite desflorada
abre o sexo ao orgasmo do tambor.

(José Craveirinha)

S6 tambor ecoando a cangdo da forca e da vida
$6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumagdo da grande festa do batuque!

(José Craveirinha)

INTRODUCAO

Tendo em vista o enlace entre musica e poesia, detectavel desde as primeiras ma-
nifestagdes literarias, e da possibilidade de reconhecimento da poesia como instru-
mento de afirmacgdo identitaria, faremos uma andlise das seguintes obras do poeta
mogambicano José Craveirinha: Xigubo e Karingana ua karingana. Nossa pesquisa
privilegiara o estudo dos elementos sonoros e as estratégias poéticas utilizadas pelo
escritor para valorizar os elementos da musicalidade em sua produgéo.
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Em ambos os livros, o poeta demonstra uma preocupag¢ao notoria de iluminar o
texto escrito, predominantemente em lingua portuguesa, com palavras rongas.! Além
disso, em seus poemas, prioriza o resgate das tradigdes mogambicanas como forma de
afirmagdo da identidade cultural: “A sua escrita em lingua portuguesa é, por isso
mesmo, modelada por interferéncias provenientes da lingua ronga, e interferéncias
também das formas e tradi¢cdes que essa lingua consigo veicula” (LEITE, 1991, p. 113).

Ao introduzir vocabulos da lingua nativa, Craveirinha pretende reconstruir o
idioma do colonizador e marcar o texto com os sotaques da sua terra. Assim, o autor
cria uma poesia altamente original, que se diferencia por explorar as potencialidades
lexicais, sonoras, sintaticas e semanticas, tanto do idioma portugués quanto da lingua
ronga. Rui Baltazar cita algumas palavras da lingua ronga que, segundo o critico, fo-
ram muito bem aproveitadas por Craveirinha: “Xipalapala, chigubo, xipenhe, nonge,
culucumba, msaho, shingombela, Karingana, xigubo, xituculumucumba, xipocueé, mu-
toyana, Kengelekezee, xicwembo, pongol, xiganda-bongolo, shipacana” (BALTAZAR,
2002, p. 94).

E muito frequente, também, na poesia do mogambicano, a utilizacdo de onomato-
peias a fim de real¢ar a “musica do poema”. Além desses, Ana Mafalda Leite nos fala
sobre outros “dispositivos retdricos”, verificaveis em diversos poemas de Craveirinha,
que, certamente, auxiliam na constru¢do da cadéncia melddica:

O uso da apostrofe, do sistema pergunta-resposta, que substituem a inter-
vengdo da audiéncia ou do coro, normais na performance oral, e criam um
jogo de antifonias no interior dos poemas; também o uso abundante da ex-
clamacdo e frase exclamativa, da pergunta retorica, a grande frequéncia de
onomatopeias e da aliteragdo, o paralelismo frdsico e sintdtico e a repeticdo,
que juntamente com o emprego de refrdo originam uma modulagdo musical
capaz de aproximar o poema do canto, de que originariamente fazia parte.
(LEITE, 1991, p. 117)

O refrao, recurso muito comum nas cangdes, facilita a memorizagdo da letra. No
caso dos poemas de Craveirinha, a repeti¢do é uma estratégia utilizada para enfatizar
a mensagem que o autor pretende transmitir e, assim, refor¢ar a necessidade de trans-
formagédo da sociedade.

Naio é a toa, pois, que, em muitos poemas, ha a utilizacao de um léxico relacionado
a musica, até mesmo nos titulos - cantico, cantiga, hino, elegia e ode. Existe, também,
o emprego constante de verbos ligados a voz, como “gritar” e “chamar”. Ana Mafalda
Leite nos chama a atengéo, ainda, ao fato de os poemas obedecerem a uma estrutura

1 A lingua ronga é uma das linguas origindrias da capital de Mogambique — Maputo (durante a ocupa-
¢do colonial, a capital chamava-se Lourengo Marques). Na atualidade, o ronga, que ja foi a lingua mais
falada na capital de Mogambique, estd ameagado pela preponderancia do portugués.
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estrofica que oscila, principalmente, entre os ritmos binario, ternario e quaternario,
comuns nas formas populares orais (LEITE, 1991).

Através da incorporagao de elementos da oralidade, José Craveirinha sela seu
compromisso com a afirma¢io da mogambicanidade. E criado, portanto, um espaco
de expressdo poética em que as tradi¢oes orais africanas misturam-se a heranga euro-
peia: “A escrita poética ndo silencia as vozes da oralidade, antes as recupera para pro-
duzir um texto sempre em dispersao que nio cala as sonoridades da fala, ainda quan-
do os clamores sociais mostram-se na superficie do poema” (FONSECA, 2003, p. 398).

Nesse sentido, a poesia de Craveirinha solicita uma vocalizagao a fim de que sejam
destacados os sons produzidos na fala, construindo, dessa forma, um ritmo oralizan-
te. Nas palavras de Nazareth Fonseca: “Sua escrita, entremeada por sons e gestualida-
de, conclama as tradi¢des sonoras de seu pais, as batidas do tambor de pele curtida
que promovem a “consumagio da grande festa do batuque”™ (FONSECA, 2003, p.
391).

Pudemos verificar, entio, que, nas obras iniciais — Xigubo e Karingana ua karin-
gana -, a produgdo poética de José Craveirinha assume um compromisso com o seu
povo, na medida em que, a partir da palavra, exalta sua lingua, sua terra e sua cultura.
O préprio poeta comenta sobre seu ato de criagdo poética:

Esta preocupagdo estd incluida na poesia como acto criador. E a procura dos
mesmos objectivos, mas por outros caminhos através da essencialidade duma
lingua, a essencialidade da palavra. E através da palavra que se faz a diferen-
ciagdo entre a maneira como se diz em boa prosa ou em poesia, mas buscan-
do uma outra essencialidade — ndo sé na palavra que se lé, mas que se ouve
(CRAVEIRINHA, José. In: LABAN, Michel, 1998, p. 85).

Prosseguiremos a analise dos poemas que compdem as obras em questdo, buscan-
do evidenciar e explorar as carateristicas musicais da poesia de Craveirinha.

XIGUBO: RITMOS DE AFIRMAGAO E DENUNCIA

Primeiro livro de Craveirinha, Xigubo, é lancado em 1964 e reine poemas disper-
sos em varias publica¢des na Cole¢ao de Autores Ultramarinos da Casa dos Estudan-
tes do Império (CEI). E uma obra de forte apelo identitario. Identificar os elementos
que marcam sua terra é uma maneira, também, de o poeta construir a sua propria
identidade. Nesse sentido, reconhece-se como cidaddo mogambicano, reconhece sua
cultura e procura despertar essa consciéncia nos outros homens de Mogambique.

Ana Mafalda Leite diz que Craveirinha, em seu livro de abertura, une “o direito
civico ao cultural, ou vice-versa, fazendo da afirmacao lugar identitario de mogambi-
canidade” (LEITE, 1991, p. 34). O resgate das sonoridades, das oralidades e dos ritmos
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africanos é, pois, um artificio muito utilizado pelo poeta a fim de marcar a poesia
com os tracos caracteristicos do seu continente.

No poema “Msaho de aniversario” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 51, 52), por exem-
plo, o poeta recupera elementos relacionados ao universo musical, como os instru-
mentos e as dangas, propondo, assim, uma nova expressao poética que seja capaz de
traduzir os sons da sua terra. J4 no titulo, hd uma referéncia direta ao mundo da mu-
sica, uma vez que “msaho”, vocabulo da lingua ronga, significa “canto™

Negro chope’
subnutrido canta na noite de lua cheia
e na timbila de anforas de massala

toca audivel msaho da virgem tonga.’

E borboleta amarela

no estrénuo palpitar das asas

sozinha escreve na atmosfera agrimensurada
a fabula incrivel das novas casas estranhas

e dos minérios sempre descobertos pelos outros
nas minhas terras familiares de xingombela*
ao norte e ao sul do rio

agora chamadas claim.

E tu continuards

mesmo assim

no teu dubio siléncio.

Mas eu

do primeiro ao ultimo invendido cromossoma
desnutrido mog¢ambicano da cabeca aos pés
da concessdo dos alvards de exploragio dos jazigos de Mogambique
e da tua conforme cobardia

farei para ti em mil novecentos e sessenta e um
inteiro o som

e completa firia

desta minha inexoravel

impoética poesia.

(CRAVEIRINHA, 19804, p. 51, 52)

2 Chope é uma etnia que se concentra ao Sul de Mogambique.
3 Tonga é uma lingua bantu e uma etnia da regido de Zambia e de Zimb4abue.
4 Xingombela é uma danga na qual intervém homens e mulheres, geralmente nos casamentos.
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Ao final do poema, observamos uma atitude de resisténcia do sujeito, ja que assu-
me uma postura de recusa aos canones literarios impostos pelo ocidente: “e completa
faria/ desta minha inexoravel/ impoética poesia”. A critica social também esta pre-
sente nesse poema; o autor aponta a exploracdo colonial dos minérios em terras mo-
¢ambicanas.

Embora a obra Xigubo tenha forte cariz identitdrio, a questdo social é ressaltada,
na medida em que o poeta pretende denunciar as injusticas e torturas sofridas pelo
seu povo. No poema “Imprecacdo” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 24), o emissor dispara
pressagios contra os portugueses. O sujeito poético amaldicoa as atitudes violentas e
hipdcritas dos europeus, prometendo retribuir da mesma maneira:

...Mas pée nas maos de Africa o pdo que te sobeja
e da fome de Mogambique dar-te-ei os restos da tua gula
e verds como também te enche o nada que te restituo

dos meus banquetes de sobras.

Que para mim

todo o pdo que me dds é tudo

o que tu rejeitas, Europa!
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 24)

A colocagdo da conjungdo adversativa “mas”, para iniciar o poema, corrobora a
intengdo de Craveirinha de desmascarar o comportamento colonial. Ironicamente,
Craveirinha convida a metrépole para o desfrute dos “banquetes de sobras”. Ana Ma-
falda Leite explica a preocupagdo do poeta mogambicano com a questdo sécio-
historica:

Os poemas de Xigubo revelam, apesar de tudo, uma adequagio ao enquadra-
mento sociohistorico mogambicano, o que nos leva a concluir que a identifi-
cagdo que é feita em alguns textos entre o sujeito, enquanto entidade singular,
eu, e o coletivo, nos, pressupoe e ao mesmo tempo permite silhuetar um espago
ndo sé circunscrito projetivamente a Africa e & América, mas é, sobretudo,
adequado a uma realidade nacional, linguistica e geogrdfica. (LEITE, 1991,
p. 37, 38)

No poema “Manifesto” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 33), a voz que se pronuncia em
primeira pessoa atinge uma extensao coletiva. Em tom laudatério, o sujeito, a medida
que se apresenta, vai descrevendo e enaltecendo o seu povo e a sua terra. Além do
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carater épico, o poema possui uma musicalidade, que atua na intensificacao de seu
lirismo. O uso recorrente de exclamagdes e de interjeicdes e o emprego da aliteragao
imprimem uma cadéncia melddica que convida o leitor a se envolver no turbilhao de
imagens oferecidas no texto e, simultaneamente, a refletir sobre tais imagens. Ha uma
intensa carga adjetival, que também colabora na desconstrugao de esteredtipos, so-
bretudo, em fungdo de um ritmo sedutor, que alterna momentos rapidos e objetivos
com outros mais lentos e ricos em metaforas oniricas:

Oh!

Meus belos e curtos cabelos crespos

e meus olhos negros como insurrectas
grandes luas de pasmo na noite mais bela

das mais belas noites inesqueciveis das terras do Zambeze.

(..)

Ah! E meu

corpo flexivel como o relampago fatal da flecha de caga

e meus ombros lisos de negro da Guiné

e meus musculos tensos e brunidos ao sol das colheitas e da carga
e na capulana austral de um céu intangivel

os buizios de gente soprando os velhos sons cabalisticos de Africa.

(..)

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 33)

No “Poema do futuro cidadao” (CRAVEIRINHA, 19804, p. 18), o emissor profeti-
za o futuro do seu pais, “que ainda nao existe”. A voz do enunciador se integra a outras
vozes e, juntos, anunciam, antecipadamente, a conquista da liberdade que esta por vir:

Vim de qualquer parte
de uma Nagdo que ainda ndo existe.

Vim e estou aqui!
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Nao nasci apenas eu
nem tu nenhum outro...

mas Irmao.

Mas
tenho amor para dar as maos-cheias.
Amor do que sou

e nada mais.

E
tenho no coragdo
gritos que ndo sdo meus somente

porque venho de um Pais que ainda ndo existe.

Ah! Tenho meu Amor a todos para dar

do que sou.

Eu!

Homem qualquer

cidaddo de uma Nagio que ainda ndo existe.
(CRAVEIRINHA, 19804, p. 18)

Mais uma vez, temos um poema que tende a vocalizagdo. Ao pronunciar o desejo,
0 sujeito assume um compromisso com a palavra dita, sacralizando-a. Além disso, a
mensagem pode ter um maior alcance e, assim, atingir um maior nimero de pessoas.

Ana Mafalda Leite comenta acerca da tendéncia de alguns poemas de Xigubo,
como é o caso do poema em questdo, de prever o futuro: “A previsdo e o anuncio do
futuro sdo elementos que se destacam na poesia de Xigubo. Este ‘futurismo’ profético
é também uma componente indispensavel da escrita de tipo manifestatario, uma vez
que se reveste da dimensdo de um mito” (LEITE, 1991, p. 40).

Em “Mamand” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 43, 44), o grito de desespero do meni-
no “6rfao de mae viva” se ergue apontando a brutalidade do fato descrito pelo poeta.
O poema faz referéncia a deportacdo de duzentos e vinte e cinco homens e cinquenta
e trés mulheres, dentre as quais a mae do menino, para as rogas de Sao Tomé:
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Voz de mufana®

alagou a cidade com seus solugos de acusagdo
pequeno xipocué® a tremer de frio

passou varando a noite algodoada de cacimba
a alma de orfdo de mde viva

Espezinhada!

Espezinhada!

Espezinhada!

E toda sina atirada desesperadamente

num grito cheio de vazio como nossa vida:

A A

- “Mamand6é...! Mamandéo...!”

Cidade:

aonde vai o negrinho na noite

perdido na escuriddo branca e maldita

(escuriddo branca e maldita mil vezes maldita)
embrulhado no quente casaco de la chamado cacimba
o vapor apitando no frenesi da partida

e os pordes pejados de obscuros

filoes vivos?

Cidade:

que é do negrinho quase nu

quase nu a chamar - “Mamand60...! Mamanddo...!”
descalgo e solitdrio comigo

naquela noite fatal de deportagdo

em que a angustia africana atravessou a ponte-cais
cobriu a cidade de pedra com sua voz

e ninguém a ouviu descabagando o siléncio

dos grandes prédios de cimento armado?

5 Mufana é um menino; jovem.
6 Xipocué: alma de outro mundo; fantasma; individuo feio.
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Cidade:

aonde estd o orfdo de mde ainda viva
quase vestido

quase morto

quase nu

pequeno xipocué chamando na nossa lingua
- 0... Maman666...! O Mamanéo...!
naquela noite fatal que exportou
duzentos e vinte e cinco homens

e cinquenta e trés mulheres

para as rogas de S. Tomé?
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 43-44)

Vale ressaltar que o “mufana” grita pela mae em lingua ronga, e o poeta faz questao
de enfatizar tal escolha - “pequeno xipocué chamando na nossa lingua/ - O... Mama-
n666...! O Mamand66...!” H4, também, outros elementos no poema que demonstram
o turbilhdo de sentimentos envolvidos na cena: as perguntas retdricas, as repeti¢oes e
as exclamagdes.

Na segunda estrofe, a recorréncia ao paradoxo - “escuriddo branca e maldita” —
ajuda a desconstruir a imagem da escuridao associada ao negro. No caso em questao,
a escuridao é branca e maldita. Outro aspeto a ser real¢ado é o fato de, na primeira
estrofe, o 6rfao ser referido como o filho de “mae viva”. Apds a descrigdo de tantas
barbaridades, na quarta e ultima estrofe, o 6rfao é citado como o filho de “mée ainda
viva”, o que marca a resisténcia e for¢a, ndo se sabe até quando, da mulher frente as
torturas sofridas. Em ambos os casos, o poeta pretende denunciar os horrores da co-
lonizagéo.

Também em “Elegia @ minha avé Fanisse” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 45-46), o
poeta, embora em tom elegiaco, acusa as agoes brutais praticadas pelos colonizadores.
O poema relata a morte da avé Fanisse nas plantagoes de Michafutene:

Fanisse era minha avé

e sombra de canhoeiro no caminho de areia
traz recordagdo de velha capulana de riscado
com amendoim e milho maduro

na machamba de Michafutene

a dois gritos de paragem de camido.

Fanisse nasceu nos meus olhos mulatos

e viveu chicomo’ na velhice

7 Chicomo é um local populoso localizado em Inhambane, Mogambique.
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batata doce castanha de caju

esteira debaixo da mangueira

histéria de coelho esperto a volta da fogueira
reza essencial em lingua de Mahazul®

e lua grande no sitio do coragdo.

Ninguém zangou avé Fanisse
ninguém cuspiu sina de Fanisse
ninguém roubou mandioca
ninguém bateu

ninguém matou Fanisse?

Portugués abriu estrada na machamba
buzina de Thornicroft ld longe
espantou cabrito de cocuana® Mabota

passarinho de bico encarnado

fugiu!

Ninguém cuspiu
ninguém bateu avo Fanisse
ninguém matou...

Ninguém fez mal.

Mas foi assim em Michafutene
que minha avo Fanisse

morreu!

(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 45-46)

O poema em questdo, além de abordar uma tematica social, uma vez que acusa o
colonizador pela morte da avé Fanisse, resgata elementos e agdes tradicionais no es-
pago mogambicano, como a contagdo de estdrias “a volta da fogueira”. O emprego de

8 Mahazul era vassalo fiel de Ngungunhane, tltimo imperador do Império de Gaza, e nio aceitava a
soberania portuguesa.
9 Cocuana: velho(a); avd(6); termo respeitoso para com todo o ancido, independentemente do sexo.
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perguntas retdricas, inclusive, instaura uma insinuagao, levando o leitor a validar a
acusagdo de que o Portugués ¢ o culpado pela morte de Fanisse, da cultura dela e do
ambiente em que a avo vivia.

Em “Gado mamparra-magaiza” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 63-64), uma vez mais,
Craveirinha faz uma dentncia social, na medida em que revela a exploragdo sofrida
pelo trabalhador contratado - o “magaiza”. O ritmo do poema é bastante contunden-
te e é realgado a partir de certos recursos estilisticos, tais quais as exclamacoes, as
interjeicoes, as repetigoes, 0s adjetivos e, até mesmo, as reticéncias:

O gado estd escolhido
contado e marcado.

Vai no comboio o gado mamparra.

Nos currais da administragdo
ficam so as fémeas.

Nas machambas das circunstancias
ficam as fémeas a emprenhar

gado novo.

Hoje
volta ao comboio de Migodini
e xitimela'® volta e traz

podre de doengas o velho gado d’ Africa.

Oh!

Faltam cabegas no gado magaiza.
Faltam pernas no gado magaiza.

Faltam bragos no gado magaiza.

Faltam homens no gado magaiza.

Ah!
Venham ver.
Venham ver o gado escolhido.

Venham ver o gado marcado.

10 Xitimela é um comboio, navio ou qualquer tipo de méquina a vapor.
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Venham ver o gado da minha terra.
Faltam cabegas no gado magaiza.

Faltam cabegas de gente no gado devolvido.

E novamente
outra vez o gado estd escolhido.
Outra vez o gado estd comprado.

Outra vez o gado estd vendido outra vez!

(..)

Ah! Gado de raga nos currais d’ Africa.
Ah! Gado-gente de todo Mogambique
... Gado comprado!

... Gado marcado!

... Gado vendido!

(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 63-64)

Podemos observar, nitidamente, a zoomorfizagdo do homem, uma vez que o gru-
po de trabalhadores é comparado a um gado. Assim como o rebanho esta sujeito ao
seu pastor e, em breve, sera vendido para corte, os “magaizas” estdo subordinados aos
colonizadores portugueses e serao vendidos a outros donos. Entretanto, na ultima
estrofe do poema, o sujeito assume uma postura de resisténcia e afirma que, em Mo-
¢ambique, ndo haverd mais compra de “gado”. As repeticdes e as frases exclamativas
corroboram a atitude acertada tomada pelo enunciador:

Ah! Gado libras-ouro de bacilo Rand.

Ah! Nunca mais nenhuma vez

Gado mamparra.

Gado magaiza.

Nunca mais em Mogambique gado comprado.
Nunca mais gado mogambicano marcado e vendido!
Nunca mais!!!

(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 64)

Finalizaremos nossa analise da obra Xigubo com o poema “Chamamento” (CRA-
VEIRINHA, 1980, p. 58), no qual os sons das palavras sdo muito valorizados. Ha, no
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texto, vocabulos que remetem a oralidade, como “chamamento, chamei, voz, grito,
ouvi, eco”. Além disso, o “eu-enunciador” dirige seu discurso a um “tu-interlocutor”,
tentando estabelecer um didlogo. Para tal, o sujeito ergue sua voz e pretende despertar
os cidadaos mogambicanos a fim de incita-los a a¢ao em busca da liberdade:

Chamei-te!

E como um bébado de futuro

em plena rua da cidade ocupada

a minha voz rasgou o duro segredo dos muros de concreto
rebentou o ar sofisticado das urbes

invadiu as plantagoes de cha

correu em rajada os campos de sisal

encheu de lés-a-1és as terras do tabaco

e com a minha transpiragdo de sangue

tingiu de cor nova os algodoais sem fim.

Chamei-te!

E o meu grito rouco de vida

entrou como um tiro de azagaia no recesso das minas
e no minuto suspenso no relogio da esquadra

ouvi o eco crescido e refundido da minha voz mdscula

responder: — Sekeleka'' Irmdo!

E para ld da minha prépria mudez

a grande voz cobriu a nossa vergonha de homens
movendo-se a superficie do mundo

mas chamando:

- Sekeleka Irmdo!

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 58)

Vale ressaltar que o chamamento ¢é realizado em lingua ronga, “- Sekeleka Irmao!”,
para que apenas os homens de Mogambique possam compreender o chamado.

Portanto, nos vinte e um poemas que compdem Xigubo, predomina a voz de um
enunciador que denuncia o opressivo sistema colonial, mas também faz uma exalta-
¢do telurica, racial, cultural e linguistica das identidades mogambicanas e africanas,
em geral. Para tanto, o poeta langa méao de variados artificios sonoros que tornam seu

11 Sekeleka é um vocébulo da lingua ronga e significa “erguer-se, levantar™
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discurso ora exaltado e sublime, ora agressivo e impetuoso, ora sensual e virulento.
Tais carateristicas foram comprovadas nos poemas supracitados.

Consideramos interessantes e pertinentes as conclusdes as quais chegou Ana Ma-
falda Leite a respeito do livro:

O cardter fortemente rebelde e impositivo da poesia de Xigubo concretiza-
-se na linguagem poética usada, na qual se detecta a apreensdo dos legados
modernistas pela metdfora inesperada, muitas vezes com efeitos pictoricos
e oniricos, pela liberdade versificatéria, pela introdugcdo do nivel coloquial
no verso, pelo tom euforico, exaltante e agressivo, e ainda pela intensidade
emocional marcada pela interjeicdo repetida e pela redundancia adjetival.
(LEITE, 1991, p. 127)

KARINGANA UA KARINGANA: NA CADENCIA DA POESIA NAR-
RATIVA

O segundo livro de José Craveirinha, primeiro a ser editado em Mogambique,
Karingana ua karingana, foi publicado em 1974 e reune uma grande quantidade de
poemas. Entretanto, apenas a edi¢do de 1982 é considerada definitiva e revista pelo
autor. O préprio poeta faz essa ressalva no prefacio do livro: “Esta reimpressao de
Karingana ua karingana é, até ao momento, a iinica obra do autor pelo proprio ante-
cipadamente vista e revista, o que converte a presente edigdo em sua integral e defini-
tiva versio” (CRAVEIRINHA. In: LEITE, 1991, p. 20).

A obra em questdo caracteriza-se pela forte presenca de uma narratividade oral,
“recriada numa linguagem que teatraliza formas de contar com jeito de profecia, recu-
perando ritmos e ritos bastante caracteristicos da cultura mogambicana” (SECCO,
2008, p. 13). No livro, hd a presencga de um “poeta-narrador”, que passeia por Mogam-
bique, principalmente pela “cidade de canigo”, contando e descrevendo os lugares, as
pessoas, as culturas locais, entre outros aspetos.

No poema que abre a obra, também intitulado “Karingana ua karingana”, o poeta
ja anuncia o cardter narrativo envolvente que percorrera por todo o livro. Tal expres-
sao da lingua ronga equivale a “Era uma vez”. Convocando o leitor a participar das
estorias que serdo contadas, aliciando-o para a roda. Os primeiros versos, embora
aparentemente simples, produzem uma espécie de efeito de eco que se deseja prolon-
gar no ouvinte/leitor:

Este jeito
de contar as nossas coisas

a maneira simples das profecias
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- Karingana ua karingana! -

€ que faz o poeta sentir-se

gente

(..)

(CRAVEIRINHA, 19800, p. 13).

No poema “Fabula” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 18), por exemplo, o tom da conta-
¢do de estdrias é bem evidente. Como o titulo insinua, dd-se uma breve narragio;
contudo, sua contundéncia é absoluta:

Menino gordo comprou um baldo

e assoprou

assoprou com forga o baldo amarelo.
Menino gordo assoprou

assoprou

assoprou

o baldo inchou

inchou

e rebentou!

Meninos magros apanharam os restos
e fizeram balbezinhos.
[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 19800, p. 18)

Craveirinha lanca mao, na segunda estrofe, da gradagao. Porém, diferentemente
do que ocorre na maioria dos textos narrativos, a gradagao, aqui, é decrescente e, as-
sim, caminha em dire¢dao ao anticlimax. Nesse sentido, o poeta, conscientemente,
rompe com certas convengdes. E valido lembrar, ainda, que as rimas e as repeti¢des
intensificam o clima de suspense construido a partir do emprego da figura de estilo.

O poema “Aforismo” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 20) faz referéncia a uma forma
popular muito caracteristica das tradi¢des orais, tanto africanas como da cultura oci-
dental. De forma exemplar, o poeta, mais uma vez, resgata e afirma elementos que
identificam a sua cultura, sem deixar, contudo, de apontar os lagos que a une a todas
as culturas humanas:

O preconceito da ave

ndo é o tamanho das suas asas
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nem o ramo em que poisou
Mas a beleza do seu canto

a largueza do seu voo

e o tiro que a matou.
(CRAVEIRINHA, 19800, p. 20)

Vale destacar aqui o comentario de Rita Chaves acerca dos aforismos:

Da tradigdo oral, a poesia igualmente herda o aprego pelo aforismo. Essa for-
ma condensada de sabedoria popular é trazida para o interior do poema que
incorpora os ditados, muitas vezes para questionar as verdades que eles nem
sempre podem expressar. Tratadas dessa maneira, essas formas cristalizadas
de discurso sao revitalizadas e espelham a inquietacdo de quem ndo quer
perder as vdrias dimensoes de cada verdade. (CHAVES, 1999, p. 160)

Outra caracteristica que aproxima os poemas de Karingana ua karingana aos
textos narrativos ¢ a presenca de personagens-tipo, um recurso muito utilizado no
Neorrealismo. Muitas vezes, inclusive, elas sio identificadas. E o caso do poema “Fe-
lismina” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 33), em que ha o retrato de uma prostituta. Ao
trazer, para o seu texto, uma figura marginalizada na sociedade, o poeta tem o objeti-
vo de denunciar a condi¢ido sub-humana dessa mulher e, concomitantemente, ratifi-
car a sua existéncia sofrida, pois a construgao ritmica e imagética da personagem
evidencia a sua coisificacio e exploragdo e, a0 mesmo tempo, a sua visibilidade como
ser humano unico. Por isso, o foco que incide sobre a personagem a alveja, em vez,
simplesmente, mostra-la convidando-nos a olha-la em seu sofrimento e a partir do
cendrio no qual esta inserida — as regras do cabaré:

Com muisica

e jogos de luzes como nos circos

desabotoa-te lentamente, Felismina
desabotoa-te ao cimulo das regras do cabaré
desabotoa-te Felismina.

Aqui na cidade

a cada milimetro do teu descaramento
vais evoluindo alvejada a focos na barriga
vais evoluindo cada vez mais nua

vais evoluindo com muisica e tudo
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vais evoluindo de mamana mal vestida
em bem despida artista de “strip-tease”.
Com miisica da Europa

e jogo de luzes na tua nudez

vais evoluindo sem um tnico livro

vais evoluindo dentro deste circo

vais evoluindo Felismina!
(CRAVEIRINHA, 19800, p. 33)

A intensa musicalidade do poema ¢é apreendida no ritmo que sugere o movimento
e a “evolugdo” de Felismina ao longo de cada verso. As repeti¢oes e os paralelismos
corroboram a construcio dessa cadéncia melddica de construcédo e desconstrucio de
uma personagem tipo. Assim nosso olhar vai gradualmente acompanhando o proces-
so ritmico de iluminag¢do da personagem, para além da sua tipificagdo. A ironia, ca-
racteristica da linguagem poética do autor, incide sobre os sentidos do verbo evoluir,
que atravessa o poema de ponta a ponta, apontando antes para a degradagao de
Felismina.

Ana Mafalda Leite ressalta que alguns poemas do segundo livro de José Craveiri-
nha lembram a estrutura das cang¢des (LEITE, 1991, p. 115). A terceira parte da obra,
designada “Odes ao inverno”, por exemplo, faz alusdo a um tipo de composicao poé-
tica de carater lirico. A proposito, a ode surgiu na Grécia e, em grego, significava
“canto”. A titulo de ilustragdo, vejamos a “1.* Ode ao inverno” (CRAVEIRINHA,
1980b, p. 65):

Ainda é manhd cedo
e nas ruas ninguém.
S6 0 homem do lixo embrulhado
em mortalha de ganga e cacimba

despejando latas ao ladrar dos cdes.

Nas casas
ainda

todas as portas cerradas.

Mas na manhd cedo
ao raivoso rosnar dos caes

$6 0 homem do lixo...
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0 homem do lixo...

... do lixo

e mais ninguém.
(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 65)

A ultima estrofe, em especial, devido as repeti¢des, sugere um ritmo que parece

dar movimento ao texto.

H4 outros poemas, em Karingana ua karingana, que exploram a musicalidade. E
o caso das elegias, que sdo compostas de um lirismo melancélico. “Ao meu belo pai
ex-emigrante” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 107 a 110) é uma linda elegia dedicada ao
pai de Craveirinha. Em quase todas as estrofes, o vocativo “pai” ¢ empregado, criando,
assim, um ritmo e um clima de conversa. Além disso, ao interpelar o pai, repetidas
vezes, 0 poeta vai costurando uma estrofe a outra através do “acentuado uso de con-
jungoes coordenativas, que marcam um ritmo aliterativo cantante na continuidade da

narragao lirica” (LEITE, 1991, p. 117):

Pai:
as maternas palavras de signos

vivem e revivem no meu sangue

e pacientes esperam ainda a época da colheita

enquanto soltas ja sao as tuas sentimentais

sementes de emigrante portugués
espezinhadas no passo de marcha
das patrulhas de sovacos suando

as coronhas de pesadelo.

E na minha rude e grata
sinceridade filial ndo esquego

meu antigo portugués puro

que me geraste no ventre de uma tombasana'?

eu mais um novo mogambicano

semiclaro para ndo ser igual a um branco qualquer

e seminegro para jamais renegar

um glébulo que seja dos Zambezes do meu sangue.

(..)

12 Tombasana é uma mulher solteira.
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Oh, Pai:

juro que em mim ficaram laivos

do luso-ardbico Aljezur® da tua infancia

mas amar por amor sé amo

e somente posso e devo amar

esta minha bela e unica nagdo do Mundo

onde minha Mde nasceu e me gerou

e contigo comungou, meu Pai.

E onde ibéricas herangas de fados e broas

se africanizaram para a eternidade nas minhas veias
e teu sangue se mogambicanizou nos torroes

da sepultura de velho emigrante numa cama de hospital
colono tdo pobre como desembarcaste em Africa

meu belo Pai ex-portugués.

(..)

E nestes versos te escrevo, meu Pai

por enquanto escondidos teus postumos projetos

mais belos no siléncio e mais fortes na espera

porque nascem e renascem no meu ndo cicatrizado
ronga-ibérico mas afro-puro coragdo.

E fica a tua prematura beleza afro-algarvia

quase revelada nesta carta elegia para ti

meu resgatado primeiro ex-portugués

niimero UM Craveirinha mogambicano!

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 19800, p. 107-108, 110)

Nesse poema autobiografico, Craveirinha assume a sua identidade mestica — “se-
miclaro para nio ser igual a um branco qualquer/ e seminegro para jamais renegar/
um glébulo que seja dos Zambezes do meu sangue” — e as herangas portuguesas lega-
das do pai. No entanto, tem a consciéncia de que pertence a uma unica nagao: “e so-
mente posso e devo amar/ esta minha bela e tinica na¢gao do Mundo/ onde minha Mae
nasceu e me gerou’.

13 Aljezur é uma vila portuguesa pertencente ao Distrito de Faro, regido e sub-regido do Algarve, com
cerca de 3.300 habitantes.
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Ao referir o pai como “ex-emigrante” e ao afirmar que o sangue dele se “mogam-
bicanizou”, o poeta pretende isentar o pai do jugo de colonizador. Assim, ¢ como se o
sujeito poético afastasse de si qualquer vestigio da agdo colonizadora.

Em “D6 sustenido para Daico” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 111 a 113), o sujeito
poético, interpela, em todas as estrofes, a sua interlocutora “Carol”. Aqui, temos, mais
uma vez, o estabelecimento de um dialogo. Dessa forma, o poeta revitaliza a oralidade
que é tdo marcante em diversas culturas africanas:

Carol:

Lembras-te ainda do Daico?

Dos seus mil dedos bem magros

excitados nas cordas da sua fémea-viola

e principalmente os seus olhos xi-ronga
libelos em nduseas de timidez?

Olha, Carol

fomos hoje acompanhar o Daico

no regresso definitivo do exilio

sem sair da sua terra.

E estava

como tu o conheceste antes

da rentincia de Noémia de Sousa no estrangeiro
talvez um pouco mais mudado na maneira
esquisita de continuar o monologo

de dizer tudo sem falar.

Complexo, quem sabe?

da viagem de automovel ao comprido

em tdbuas de segunda classe

a caminho da mde-terra.

E vé ld tu, Carol

o Daico ultimamente na filha-da-mde

da rua Aratjo até as quatro horas da manha
a tocar viola contra a estipida opinido de uma

radiografia de frente aos seus pulmaes.

(..)



174 Xigubo e Karingana ua karingana: Os sotaques musicais na poesia de José Craveirinha

Pois é, Carol,

vou terminar esta carta enviando-a sem via

sobre a amnistia de quarenta e tal anos de exilio

do Daico dentro de Lourenco Marques a tocar bacilos

mas ndo estejas pensativa nem triste onde quer que estejas
que o Daico executa agora revés no coragdo da pdtria

de improviso a resisténcia da ultima posicdo

no corpo inteiro em contracanto.

E garanto-te, Carol,

que neste momento em Mogambique

jacente a orquestra de humos comegou

de certeza no sigilo unissono de tudo

o tipico movimento arenoso puro

folclore das boas-vindas

ao Daico.

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 19800, p. 111-112, 113)

Segundo Rita Chaves, o poeta dedica o seu discurso a Noémia de Sousa, Carol, “na
saudagdo aos que perambulavam por outras terras com uma parte do coragdo em
Africa” (CHAVES, 1999, p. 149).

No poema “Mensagem” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 95), o sujeito poético deseja se
comunicar com o seu povo em busca de um coro unissono. Tenta recuperar esse “gri-
to” coletivo que a escrita, imposta pelo colonizador, desejou abafar. Uma vez mais,
temos a fala como forca geradora de agao. Os vocébulos “ouvi” e “voz” remetem, dire-
tamente, a oralidade:

Ouvi tua cangdo distante
tua voz rouca de saudade dos caminhos de nascenga

ouvi e guardei no coragdo.

E tua voz minha voz nossa voz
ndo quer grades nem fronteiras
e distancia também é grade

também é fronteira dentro de nos.
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Ouvi tua voz rouca de saudade
e ndo encontrei ave solta dos dias
e das noites da Munhuana'

(...)
(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 95).

Nesse poema, a musicalidade também se destaca. Através do uso repetido de pro-
nomes possessivos e de vocabulos, como “voz” e “sangue”, que reiteram a identifica-
¢do e a semelhanca do poeta com sua amiga “Carol” e os outros mogambicanos, é
construida a cadéncia melddica. A voz que se pronuncia evoca outras vozes e todas
elas se misturam em busca de um canto coletivo e expressivo:

e venho aqui chamar teu sangue meu sangue nosso sangue
venho aqui chamar Carolina

Carolina...! Carolina...!

com a mesma voz minha voz tua voz nossa voz

mesmo sangue teu sangue meu sangue nosso sangue

que saudade pode enrouquecer no cantar distante

mas desespero tem que fazer flor em toda a parte.

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 19800, p. 96)

O poema que fecha o livro, “STA-VUMA” (CRAVEIRINHA, 1980b, 1980, p. 165 a
169), representa o canto, a voz coletiva. Essa expressdo da lingua ronga é uma espécie
de refrao que corresponde ao “amém”. Portanto, ha a participagao de um coro que se
pronuncia ao final de cada estrofe. Evidencia-se, assim, a for¢a e a importancia da voz
coletiva, que, vale ressaltar, ¢ muito comum nas performances orais. A interven¢ao do
coro cria, ainda, “um jogo de antifonias no interior do poema” (LEITE, 1991, p. 116).

» 7

A expressdo “SIA-VUMA” é declamada no tltimo verso de cada uma das 19 estrofes
que compdem o poema, marcando, dessa forma, uma regularidade ritmica:

Enquanto

instintivas andorinhas
incansaveis fulgem as asas
contra a taciturna saca azul
engomada a pulso sobre nos
com alcunha portuguesa de céu

suburbaninhas largam-se a mecha dos pneus a mao
14 Munhuana é um grande bairro suburbano de Mogambique que continha depdsitos de dgua salobra.
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ou pilotos analfabetizados mesmo assim guiam

a pata os “friendship” de caixote
SIA-VUMA!

E o0 nosso amor de homens

descerra os olhos ao nu mais feminino

de um par de pernas nacionais abertas

na insolagdo viril do xigubo
SIA-VUMA!

E noivas

cinjem aos rins

a vertigem purpura das capulanas

e reprimem nos seus bantos coragoes

uma a uma as missangas da tristeza

e talham a dente a xicatauana da paciéncia

que o tempo de amar se ndo extingue

e na espera o longo sonho excessivo

do mais verdadeiro amor também compensa

a alucinante visdo de um novo horizonte
SIA-VUMA!

(...)

(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 165-166)

Craveirinha consegue, pois, nesse ultimo poema, arquitetar o futuro que deseja
para Mogambique com o consentimento e a valida¢ao do publico que ouve e responde
aos prenuncios do poeta — “que assim seja!”. Os verbos encontram-se, entdo, no
tuturo:

E seremos viajantes por contra propria
jornalistas, operdrios com filhas também dangarinas de ballet
arquitetos, poetas com poemas publicados
compositores e campedes olimpicos
SIA-VUMA!
E construiremos escolas
hospitais e maternidades ao prego
de serem de graga para todos
e estaleiros, fabricas, universidades

pontes, jardins, teatros e bibliotecas
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SIA-VUMA!

E guiaremos as nossas charruas

editaremos os nossos livros

semearermos de arroz 0s Nossos campos

sintonizaremos a voz dos nossos emissores

e bateremos também o ‘crawl” nas piscinas
SIA-VUMA!

E ergueremos estdtuas aos nossos técnicos

estancias para os nossos mais velhos

estddios para os nossos jovens

e represas alegoricas ao pai

a made e ao filho nao evocados nas maldigoes

infinitas que devastaram Africa
SIA-VUMA!

E distribuiremos amuletos de aritmética

e invocaremos o exorcisismo dos altos-fornos

a antropologia cultural de uma changana

a uma virgem maconde mogambicanamente

e a légica diesel das geradoras na Manhiga
SIA-VUMA!

E armados de martelos e chaves-de-boca

montaremos dgua canalizada no Xipamanine todo

desviaremos o machimbombo 7 para a Polana

e 0 machimbombo 2 da Polana para o Alto-Maé

e controlaremos a lavra de quilovdtios todos os dias

semeando amperes no Chamanculo inteiro
SIA-VUMA!

E inocularemos

de nos para o mundo a vacina

contra os virus sudsticos

e pendurada exibiremos ao povo dos belos bairros

a reliquia fossil da gengiva de nojo

dos que trairem o folclore deste poema
SIA-VUMA!

(..)

[grifo nosso] (CRAVEIRINHA, 19800, p. 167-169)
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Tal qual uma prece, que possui uma cadéncia ritmica peculiar, o0 poema em ques-
tdo atinge uma musicalidade bem original, que se da a partir das repeti¢des, das ex-
clamagoes e, ainda, dos neologismos, como “mogambicanamente”. Com esse poema
belissimo, podemos dizer que José Craveirinha fecha sua segunda obra com “chave de
ouro”. E, realmente, uma ode ao futuro de Mogambique.

CONSIDERAGOES FINAIS

No presente trabalho, pretendemos demonstrar de que forma os ritmos e sonori-
dades africanos penetram na poesia do escritor mogambicano José Craveirinha. A
poesia de Craveirinha, devido ao seu carater musical, nos toca, ja que a “musica ¢é es-
pirito, alma... ela é linguagem da alma que espalha em sons o prazer interior e a dor
do cora¢do...” (HEGEL. In: KIEFER, 1985, p. 223).

Vimos que, ao injetar os ritmos e as sonoridades africanos nos poemas, Craveiri-
nha resgata, valoriza e recria tais elementos, afirmando a sua identidade cultural. Pu-
demos analisar algumas estratégias de recriacao da lingua do colonizador a partir da
confrontagdo de palavras e sonoridades dos idiomas africanos, de neologismos e de
expressOes carateristicas da oralidade. Observamos como o poeta cria uma nova lin-
guagem literaria, que subverte as “boas” regras da morfologia, da sintaxe e da seman-
tica do portugués padrao. Nesse sentido, sua obra poética é capaz de traduzir, de fato,
a realidade africana.

Percebemos, inclusive, que, a0 marcar o texto com os sotaques da sua terra, Cra-
veirinha marca, simultaneamente, as diversas culturas existentes em Moc¢ambique,
estabelecendo um enfrentamento aos modelos culturais impostos pelo colonizador. O
poeta forja a sua escrita também em um movimento de conscientizagdo cultural, vi-
sando chamar a aten¢do para a necessidade de transformacéo da sociedade mogambi-
cana. Assim, profeticamente, vai projetando e musicalizando, em seus versos, o futu-
ro que deseja para o seu pais.

Detectamos, ainda, a forma como os variados artificios sonoros, como as interjei-
¢oes, exclamacoes, repeticdes e aliteragdes, concorrem para a expressdo dos senti-
mentos do sujeito poético, que se revela, no poema, com euforia e exaltagdo, revolta e
dor.

Além disso, os ritmos e as sonoridades ddo movimento ao texto poético; é como se
transformassem o poema em um organismo vivo. Como diz o critico José Miguel
Wisnik (2008): “o ritmo d4 movimento e faz pulsar a poesia”.

Ao explorar parte da riqueza poética da obra de José Craveirinha, sugerimos mais
estudos sobre os caminhos da musicalidade em sua poesia. Esperamos, pois, ter podi-
do contribuir para as pesquisas nessa area, realcando a grandeza da poesia do autor
moc¢ambicano.”

15 O presente trabalho é uma adaptagdo de um capitulo da dissertagio de mestrado da Michelle Cha-
gas, que pode ser facilmente encontrada em: https://catedraportugues.uem.mz/storage/app/media/
docs%202018_19/Michelle%20Chagas%20-%20Letras,%20Sons%20e%20Ec0s%20-Musicalida-
de%20em%20Craveirinha.pdf.
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CAPITULO 10

JOSE CRAVEIRINHA E “POESIA DE
COMBATE”: A CONSTRUCAO DA
MOCAMBICANIDADE ENTRE O
PASSADO E O FUTURO

JOSE CRAVEIRINHA AND “COMBAT
POETRY”: THE CONSTRUCTION OF
MOZAMBICANITY BETWEEN THE
PAST AND THE FUTURE
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RESUMO

De acordo com a andlise do filésofo mogambicano Severino E. Ngoenha, os mo-
¢ambicanos encontram-se inseridos em duas historicidades diferentes: uma étnica
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(diferente para cada comunidade etnolinguistica) e uma colonial (transversal a todas
as comunidades do territério de Mogambique). O presente ensaio questiona em que
medida a poesia mogambicana, que surge no contexto da dentincia de injustigas colo-
niais e do inicio da consciencializacao nacionalista, lida com esta dualidade identita-
ria. As obras em estudo sdo Xigubo (1964), o primeiro livro de José Craveirinha, e o
primeiro volume de Poesia de combate (1971), organizado pela FRELIMO. A andlise
aborda as divergentes propostas poéticas presentes nas duas obras e concentra-se,
num segundo passo, na semantizagdo das diferentes historicidades enfocando a re-
presentagdo tanto do passado (étnico e colonial), como do presente, e as visdes do
futuro.

Palavras-chave: poesia mogambicana; José Craveirinha; Poesia de combate; Seve-
rino E. Ngoenha; construgdo da nagao

ABSTRACT

According to the analysis of the Mozambican philosopher Severino E. Ngoenha,
Mozambicans are inserted in two different historicities: an ethnic one (different for
each ethnolinguistic community) and a colonial one (transversal to all communities).
This essay questions the extent to which Mozambican poetry, which emerges in the
context of the denunciation of colonial injustices and the beginning of nationalist
awareness, deals with this duality of identity. The works under study are Xigubo
(1964), the first book by José Craveirinha, and the first volume of Poesia de combate
(1971), organized by FRELIMO. The analysis addresses the divergent poetic proposals
present in the two works and, in a second step, focuses on the semantization of the
different historicities, focusing on the representation of both the past (ethnic and co-
lonial) and the present, and visions of the future.

Keywords: mozambican poetry; José Craveirinha; Combat poetry; Severino E.
Ngoenha; nation building.

Era como se, de um trago, se pudesse deitar fogo a toda a pilha de livros onde
nos participdmos sempre como protagonistas passivos, como material sobre o

qual os outros constroem o seu orgulho, onde os outros se forjam herdis.

(Severino Ngoenha, 1992, p. 9)
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INTRODUGAO: A DIFICULDADE DE CONSTRUIR UMA MOCAM-
BICANIDADE

Uma das preocupagdes centrais do filésofo mogambicano Severino Ngoenha, no
seu livro Por uma dimensiao mo¢ambicana da consciéncia historica (1992), consiste
na reflexao sobre as consequéncias identitarias provenientes do facto de os mogambi-
canos terem sido ‘objetos’ da Histdria durante o colonialismo portugués, vendo-se
desprovidos da possibilidade de decidir livremente sobre o seu futuro e assim ‘escre-
ver’ a sua propria Historia. Ao serem colonizados e transformados em matéria-prima
para os relatos herodicos de outro povo, a continuac¢do da histéria pré-colonial dos
povos africanos é interrompida, de maneira que “o autdctone nio faz a historia de
Mogambique, mas padece a histdria de Portugal” (NGOENHA, 1992, p. 11), tendo
sido o mogambicano quase despojado da sua humanidade e diminuido “de ser histo-
rico que era, a um ser semi-historico, de um ser cultural a um ser semi-cultural”
(NGOENHA, 1992, p. 12). Dai a necessidade das vitimas da exploragdo colonial em
insistirem na afirmacéao da propria dignidade e inclusivamente da prépria humanida-
de como fizeram os movimentos negros de ambos os lados do Atlantico: a Harlem
Renaissance, o negrismo das Caraibas, o movimento pan-africanista e a Negritude.

Contudo, em quase todos os paises africanos, a heterogeneidade étnico-cultural
dificulta até hoje a criagao de um sentido de pertenca comum e, consequentemente,
de uma unidade nacional. Falar de “mogambicanos” implica utilizar um conceito de
origem colonial, visto que no territério que veio a chamar-se Mogambique nao havia
nenhuma “cultura univoca e homogénea” (NGOENHA, 1992, p. 26), mas sim “colec-
tividades de pertenca mais auténticas” que em primeiro lugar eram comunidades ét-
nicas (NGOENHA, 1992, p. 29). Portanto, nunca houve uma memoria coletiva de um
grupo organico (NGOENHA, 1992, p. 30), mas sim muitas memorias coletivas (orais)
de diferentes grupos étnicos que nem sempre se conheciam, nem podiam comunicar
devido a barreiras linguisticas. Sobre estas memorias e identidades étnicas relativa-
mente independentes sobrepds-se o sistema colonial, impondo uma identidade pro-
pria para pessoas negras (independentemente da sua etnia) e para pessoas brancas, na
sua maioria portuguesas. O ‘Acto Colonial’, de 1930, integrado na Constitui¢do Por-
tuguesa em 1951, é apenas o caso mais paradigmatico de toda uma legislacdo que
distingue entre ‘indigenas’ e ‘civilizados’, conferindo-lhes diferentes deveres e direi-
tos, e reservando um pequeno espago ambiguo e problematico a pessoas ‘assimiladas’.
Eduardo Mondlane, cofundador da Frente de Libertagao de Mogambique' e seu pri-
meiro presidente, sublinha que, no tempo colonial, “[tJodas as formas de comunica-
¢do provinham [...] do topo, por intermédio da administracéo colonial” (MONDLA-
NE, 1995, p. 87), pelo que havia muito pouca ou nenhuma comunicagédo direta entre
os distintos grupos étnicos. Alids, a legislagao de teor segregacionista tentou silenciar
a tradicdo africana que, consequentemente, s6 sobreviveu como “uma espécie de cul-
tura ‘subterrdnea’ subjugada, criticada e abertamente desprezada pelas autoridades”
(MONDLANE, 1995, p. 142). Contudo, para Eduardo Mondlane (1995, p. 87), a expe-
riéncia partilhada da discriminagéo racial e da explora¢ao colonial deu origem a uma

1 A FRELIMO foi fundada a 25 de junho de 1962 em Dar-es-Salaam (Tanzania).
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“coeréncia psicoldgica” que permitiu, embora tardiamente, a forma¢ao dos movimen-
tos nacionalistas.

Essa “coeréncia psicoldgica” sempre foi e continua a ser precaria, visto que se ali-
cerc¢a unicamente no sofrimento partilhado e na luta pela independéncia, sem ter em
conta as particularidades de cada grupo étnico, ou seja, aqueles elementos em que as
comunidades alicercam a sua identidade, a sua autoconfianga e a sua projecdo para o
futuro. Ngoenha (1992, p. 30) refere-se, a esse respeito, a duas historicidades, uma
étnica e uma colonial, que precisam de ser conciliadas. Também Rita Chaves (2005, p.
191) alude a essa dificuldade falando de “dois cddigos” ou “duas tradi¢des” cuja coe-
xisténcia levou a uma instabilidade identitaria que precisa de ser confrontada. Efeti-
vamente, a conciliagdo entre ambas é dificil, ndo s6 porque uma é composta por uma
pluralidade de historicidades particulares (a historicidade étnica) e a outra é comum
e transversal a todo o territorio (a historicidade colonial), mas também porque ambas
contém certos elementos que as comunidades preferem esquecer e outros que desejam
preservar. E esta negociacdo entre o esquecimento e a memoria ainda nao se
estabilizou.?

Tendo em conta o exposto, o presente ensaio questiona em que medida os primei-
ros textos literdrios mogcambicanos, que aparecem no contexto da dentncia de injus-
ticas coloniais e do inicio da consciencializa¢do nacionalista, lidam com esta dualida-
de e instabilidade identitaria. As obras em estudo sdo Xigubo (1964), o primeiro livro
de José Craveirinha, considerado atualmente poeta nacional mogambicano, e o pri-
meiro volume de Poesia de combate (1971),> organizado pela FRELIMO. A analise
aborda as divergentes propostas poéticas presentes nas duas obras e concentra-se,
num segundo passo, na semantizacdo das diferentes historicidades, enfocando a re-
presentagdo ndo s do passado (étnico e colonial) e das suas repercussoes no presente,
mas também as visoes do futuro.

JOSE CRAVEIRINHA

PERCURSO E POETICA

José Craveirinha (1922-2003), mesti¢o de pai portugués (algarvio) e mae africana
(da etnia dos ronga, do sul de Mogambique), foi o primeiro vencedor africano do Pré-

2 Um exemplo disso ¢ a tentativa do entio presidente Samora Machel de estabelecer, em 1985, Ngungu-
nhane, o tltimo imperador do Reino de Gaza, como heréi nacional da resisténcia contra o colonialis-
mo, enquanto esta personagem, no romance Ualalapi, de Ungulani Ba Ka Khosa, publicado dois anos
mais tarde, é representada como um tirano, vindo da Africa do Sul, que subjugava os grupos étnicos
do sul de Mogambique (os chopes e os tsongas), pelo que nio é interpretado como uma personagem
capaz de sustentar uma memoria de resisténcia positiva regional, e muito menos nacional.

3 No total, a FRELIMO organizou trés volumes de “Poesia de combate” que foram publicados nos anos
1971, 1977 e 1980. Portanto, s6 o primeiro volume data da época colonial, razio pela qual é objeto de
estudo neste ensaio.
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mio Camoes (em 1991) e é considerado hoje em dia o poeta nacional de Mogambique,
sendo, de acordo com Ana Mafalda Leite, “o mais rigoroso intérprete da mogambica-
nidade” (1991, p. 23). Contudo, a sua integra¢ao privilegiada no canone da literatura
nacional ndo correu sem reservas por parte da FRELIMO que tentou impor uma po-
ética normativa para a nova ‘literatura nacional’, baseando-se no conceito do homem
novo socialista.

O pai de José Craveirinha, imigrante portugués, teve dois filhos com uma mulher
africana, antes de se casar com uma portuguesa que veio para este fim da ‘Metropole’,
assim conta o poeta na entrevista com Patrick Chabal (1994, p. 86-87). Nao tendo fi-
lhos proéprios, a esposa resolveu acolher os filhos mesticos do marido e desempenhou
o papel de madrasta, proibindo-os de falar ronga, a lingua materna das duas criangas.
Mudaram-se do bairro popular na periferia suburbana da entdo Lourengo Marques
(hoje Maputo) para o centro da cidade. Assim a socializagao de Craveirinha, na socie-
dade colonial, transcorreu entre as mencionadas duas historicidades ou dois cddigos
culturais, o mundo do bairro popular, parte da chamada ‘cidade de cani¢o’, com pre-
dominancia da cultura africana, e o mundo da ‘cidade de cimento’ com predominan-
cia da cultura portuguesa e alguns dos privilégios associados.

Tendo ficado 6rfao aos 13 anos, Craveirinha e o seu irmao mais velho foram aco-
lhidos por tios paternos que ndo conseguiram suportar os estudos de dois jovens. Por
esse motivo, Craveirinha tornou-se autodidata apoiando-se na escolarizagao do ir-
mao mais velho que continuou os seus estudos num liceu e deu explicagdes ao mais
novo (CHABAL, 1994, p. 88-89). Nos anos 1950 comegou a trabalhar como jornalista
e a publicar artigos sobre diversos assuntos e também poemas em jornais como O
Brado Africano (jornal bilingue portugués-ronga, fundado pelos irmaos Albasini),
Noticias e A Tribuna. O seu primeiro volume de poesia, Xigubo, foi publicado ape-
nas em Portugal, em 1964 - ano do inicio da luta armada em Mogambique — na “Co-
lecgao de Autores Ultramarinos” da Casa dos Estudantes do Império.* Por se ter apro-
ximado da FRELIMO, Craveirinha foi detido pela PIDE e ficou preso de 1965 a 1969.
O seu primeiro livro publicado em Mogambique, Karingana ua karingana, foi langa-
do apenas um més depois da Revolugao dos Cravos, em maio de 1974, visto que fora
dificil para os poetas desta geragdao publicar sob vigilancia da PIDE. Apesar disso,
Craveirinha ja era conhecido em Mogambique pelos seus poemas publicados nas duas
décadas anteriores em jornais e revistas. Inclusivamente circulavam de forma musica-
da nos bairros populares (LEITE, 1991, p. 20).

Os temas centrais dos poemas de Xigubo giram em torno das injusticas do sistema
colonial: a pobreza dos colonizados, a marginalizagao (de prostitutas, magaizas,’ esti-
vadores) e os contrastes entre a cidade de cimento e os suburbios. Ana Mafalda Leite
propoe o conceito de “poética manifestataria” a esse respeito, ressaltando a “critica e
combate a civilizagdo imposta pelo colonialismo e pelo ocidente e valorizag¢ao do ho-

4 Craveirinha tinha ganhado o prémio da CEI em 1962 com uma coletinea intitulada Manifesto, que
foi publicada com o titulo Chigubo (numa grafia ligeiramente diferente) em 1964. A edigdo da CEIL,
de 1964, conta com 13 poemas. A segunda edigéo, de 1980, compreende 21 poemas selecionados pelo
autor (LARANJEIRA, 1995b, p. 278). A edigdo da editora portuguesa Caminho de 1999, com a qual
trabalho, também contém os 21 poemas autorizados.

5 Nome dado aos mogambicanos que trabalham nas minas da Africa do Sul.
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mem, da cultura [...] e da terra mogambicana” (1991, p. 33). A nivel ideoldgico, a poe-
sia de Craveirinha insere-se, por um lado, na linha da Negritude e, por outro, do Ne-
orrealismo portugués. De facto, as duas tendéncias convergem, visto que, de acordo
com Pires Laranjeira, a Negritude nao se baseia s6 numa poética diddtica de testemu-
nho e reivindica¢do, mas também apresenta uma forte tendéncia realista. Nessa poe-
sia, o eu-lirico identifica-se claramente como negro, dirige-se a um publico leitor tam-
bém negro e evoca uma realidade partilhada por ambos (LARANJEIRA, 1995a, p.
247 e 269). Para Laranjeira (1995a, p. 260-261), o “discurso do negro tem como finali-
dade maxima mostrar que o negro existe, na sua integridade e aspira¢des, onde o
discurso do colonizador pretende que ele ndo ultrapasse o estatuto de objeto ou,
quando muito, de ser sem substiancia moral e intelectual”.

Ora, o objetivo de visibilizar as pessoas negras s6 pode ser alcangado na lingua dos
colonizadores, mas ndo na sua forma castica. Matusse (1998, p. 96-97) refere-se a uma
subversao da lingua na poesia de Craveirinha enquanto “simbolo da portugalidade” e
chama especial atengdo para a incorporagao de léxico proveniente das linguas bantu.
Os aspetos formais mais ilustrativos dos poemas sdo o uso constante da exclamagao e
da interjei¢do, cenas dialogais, estruturas enumerativas, repeti¢oes, redundéancias, em
suma, elementos que aproximam os poemas a oratura africana.

XIGUBO (1964/1980)

No que diz respeito & questdo que interessa aqui explorar — a representagdo do
passado, presente e futuro — Leite (1991, p. 38) refere que as poesias de Craveirinha
subjaz uma “poética bifronte”, voltada para um passado tradicional e futuro profético.
Vejamos alguns exemplos.

A revitalizacio e revalorizac¢do da historicidade étnica, de rituais e crencas tribais,
sdo um elemento constitutivo: “Xigubo” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 9-10), o poema
que da titulo ao livro e fala de uma danga, que se executa para preparar ou celebrar
uma batalha, posiciona-se na linha negritudinista, exaltando tradi¢oes africanas e
enaltecendo a beleza do corpo negro (“musculos tensos na azagaia rubra”). Celebra o
legado do passado pré-colonial nos versos repetidos “e danga as dangas do tempo da
guerra/ das velhas tribos da margem do rio”, e na evocagdo de “ecos milenarios”. A
dimenséo do presente e do futuro préximo também é contida no poema na medida
em que o xigubo prepara os guerreiros para o “tempo da guerra”. Nesse poema de
1958, Craveirinha prenuncia a necessidade de uma guerra contra o colonialismo por-
tugués, um futuro que ainda nao estd ao alcance (visto que a guerra pela independén-
cia s6 comegaria em 1964).

O poema “Manifesto” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 31-34) partilha varias carateristi-
cas com “Xigubo” no que diz respeito a semantizagao do passado e do futuro. Tam-
bém esse poema é uma apologia negritudinista da beleza do corpo africano (“meu
rosto escuro de diamante/ de belas e largas narinas masculas”, p. 33), a0 mesmo tempo
que liga este elemento fortemente com as tradi¢des ancestrais africanas apresentadas
como base para a constru¢ao do futuro: “e minhas maravilhosas maos escuras raizes
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do cosmos/ nostalgicas de novos ritos de inicia¢ao” (p. 31). Evidencia-se aqui a “poéti-
ca bifronte” apontada por Leite. Os “novos ritos” alicercam-se nas tradi¢des, por
exemplo no embondeiro, como “tdtem mais invencivel” (p. 33), nos “ossinhos magi-
cos” (p. 33) e no “tocador de pressagios” (p. 34). No entanto, para o eu-lirico ndo ha
futuro sem revitalizagdo do passado, e esta revitalizacdo abarca as tradigdes de todos
os grupos étnicos de Mogambique “do Rovuma ao Incomati” (p. 34; do rio que forma
a fronteira norte e do rio que fica no sul, perto da fronteira), mas também, numa pers-
petiva pan-africanista, fraterniza-se com outros povos da “Mae Africa” (p. 33), com “o
homem de Tanganhica, do Congo, Angola [...] e Senegal” (p. 33).

O presente ¢ a medida temporal mais amplamente tratada em Xigubo. E relacio-
nado sobretudo com a acusag¢ao e a dentincia da injustiga do sistema colonial. O mais
conhecido poema nessa linha talvez seja “Grito negro” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 11-
12) em que o trabalhador (for¢ado) negro se confunde na metafora do “carvdo” com o
combustivel da exploracdo colonialista. Também em “Subida” (CRAVEIRINHA,
1999, p. 18-19) o tempo do presente é o foco do interesse poético. O poema fala da
subida injusta dos pregos de produtos basicos apesar do trabalho arduo e da grande
produtividade da populagdo negra. Assim aponta o problema da distribui¢ao dese-
quilibrada de alimentos em varios lugares de Mogambique (Gaza, Zambézia, Manhi-
¢a, Guija), criando, através da inclusao das varias regides, a ideia do destino partilha-
do e viabilizando a unido dos mocambicanos como forma de luta contra estas
injusticas. Outro poema nesta linha é “Jambul” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 36-37) que
fala de um herdi negro que se rebelou contra o colonialismo e é condenado por este
motivo ao xibalo (trabalho for¢ado) e humilhado na sua dignidade de ser humano. A
avo do eu-lirico em “Elegia @ minha av6 Fanisse” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 42-43) é
vitima da apropriagdo das terras e da expansao infraestrutural e técnica dos coloniza-
dores. Num tom irénico, o eu-lirico alude ao que Eduardo Lourengo (2014, p. 57) veio
chamar o mito do “Colonialismo Inocente™ “Ninguém cuspiu/ ninguém bateu avd
Fanisse/ ninguém matou.../ Ninguém fez mal”. Em “Gado mamparra-magaiza”
(CRAVEIRINHA, 1999, p. 57-59), denuncia-se o contrato que os portugueses fizeram
com a Africa de Sul que permitia a ‘venda’ de mio de obra barata para as minas de
pais vizinho, numa desumanizac¢do completa do trabalhador, passivel de ser compa-
rado a venda de animais: “Nunca mais gado mogambicano marcado e vendido!”. Em
Craveirinha, as personagens marginalizadas sdo o verdadeiro povo mogambicano,
maltratado e humilhado, que precisa juntar-se para reivindicar e recuperar a sua dig-
nidade. Nesse sentido, Craveirinha encontra-se na linha do primeiro idedlogo da
FRELIMO, Eduardo Mondlane, que denuncia o colonialismo e ressalta que este pro-
duziu uma “coeréncia psicologica”, num povo etnicamente heterogéneo, o que permi-
tiu a unido das for¢as para a luta armada.

Em rela¢do a imaginagdo do futuro em Xigubo, o poema mais emblematico é o
“Poema do futuro cidadao” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 17), em que o eu-lirico, o futu-
ro cidadao, autodescreve-se como alguém que vem “de qualquer parte/ de uma Nagao
que ainda ndo existe”. Sem fazer alusdo explicita a heterogeneidade étnica de Mogam-
bique, o eu-lirico alude a esta realidade pelo facto de reclamar a sua proveniéncia “de
qualquer parte”, criando assim a ideia de que a identidade da nagdo em constru¢ao
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abrigara todos os individuos, independentemente da sua origem étnica. Assim, o eu-
-lirico oferece o seu amor fraternal a futura Nagao (“Nao nasci apenas eu/ nem tu nem
outro.../ mas irmdo.// Mas/ tenho amor para dar as maos-cheias”). “Hino & minha
terra” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 20-23) é outro poema que canta o porvir apoiando-
-se no passado pré-colonial. O nicleo do poema consiste na (re)nomeac¢ao de elemen-
tos do futuro pais — lugares, rios, animais, frutas e outros elementos da natureza -
com palavras ronga e outras linguas bantu, “como ato simbdlico de renascimento e de
libertagdo” (LEITE, 1991, p. 31). A heterogeneidade linguistica (mencionam-se as lin-
guas ronga, macua, suaili, changana, xitsua e bitonga) contribui para a fungio ilo-
cucionaria deste (re)baptismo. Assim o passado, a historicidade étnica, torna-se apoio
para a reapropriacao do espago usurpado. Os “nomes puros” ou “nomes virgens” es-
tdo estreitamente ligados ao desejo de liberdade (o adjetivo “livre” repete-se cinco
vezes na quinta estrofe). Exalta-se também a religiosidade espiritista africana assim
como as tradigdes, elementos que contribuem para a “Lua Nova”, termo também uti-
lizado no poema “Xigubo” para designar o tempo da desejada liberdade. Pela sua in-
sisténcia em incluir a diversidade étnica do territdrio na sua poesia, Faitima Mendonga
(1985, p. 386) enfatiza que Craveirinha é “o primeiro escritor a apresentar o espago
geografico mogambicano em termos de nagao”.

No que diz respeito as duas historicidades apontadas por Severino Ngoenha, pode-
mos concluir que o mestico Craveirinha, mesmo tendo acesso a ambos os cddigos
culturais, identifica-se mais com as multiplas historicidades étnicas dos negros, invo-
cando-as a maneira pan-africanista e negritudinista, do que com a historicidade co-
lonial. Rui Baltazar (2002, p. 92-93) analisa a relagdo que Craveirinha estabelece com
o seu pai portugués (portador potencial da historicidade colonial). No poema “Ao
meu belo pai ex-emigrante” (CRAVEIRINHA, 1999, p. 157-158), numa dimensao bio-
grafica na poesia, o eu-lirico identifica o pai como “mogambicano”, mas sé depois de
té-lo despojado de tudo o que o pudesse ligar ao sistema colonial e fazendo especial
énfase na sua pobreza, condi¢ao que o aproxima dos mogambicanos negros. Rita Cha-
ves (2005, p. 197) sublinha que Craveirinha estd convencido de que o lugar de origem
sobrepor-se-a ao legado de fora. Portanto, os mogambicanos tornar-se-ao sujeitos da
sua propria histdria, selecionando e processando os elementos externos antes de os
absorver acriticamente. A imagem da mogambicanidade construida por Craveirinha
consiste, assim, nessa priorizagdo das multiplas culturas africanas, a par do apazigua-
mento da coexisténcia dos dois codigos culturais, exemplificado na “mogambicaniza-
¢a0” do pai branco.

Cabe questionar agora em que medida a poesia de combate promovida pela FRE-
LIMO converge ou ndo com essa proposta.
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A POESIA DE COMBATE

A POETICA DA FRELIMO

No livro Lutar por Mogambique, que foi publicado em inglés pela Penguin Books
em 1969, e editado em Mogambique, em portugués, apenas em 1995, Eduardo Mon-
dlane expoe a sua visdo da poesia mogambicana até este momento. De acordo com ele
os mesticos, como José Craveirinha ou Noémia de Sousa, e os assimilados desempe-
nharam um papel importante no surgimento do nacionalismo, mas também os con-
sidera criticaveis. Tratando-se de uma minoria predominantemente urbana de inte-
lectuais e assalariados “essencialmente destribalizados” (MONDLANE, 1995, p. 89),
o lider denuncia, por um lado, o distanciamento destes poetas das massas populares,
®que teria impedido que as ideias desta minoria urbana se convertessem em agdes re-
alistas (1995, p. 51). Por outro lado, o presidente da FRELIMO reconhece que “[p]ossi-
velmente, a propria auséncia do ambiente tribal contribuiu para criar uma visdo na-
cional, ajudou esse grupo a ver Mogambique como a terra de todos os Mogambicanos,
e fez-lhe compreender a forga da unidade” (1995, p. 89). Contudo, devido a falta de
contato entre a populagdo negra rural e os intelectuais urbanos, como José Craveiri-
nha, Noémia de Sousa, Luis Bernardo Honwana, ou o pintor Malangatana Valente
Ngwenya, a resisténcia deles restringiu-se inicialmente ao campo cultural (MON-
DLANE, 1995, p. 91). Mondlane aponta que

[n]enhum destes escritores experimentou o trabalho for¢ado, nenhum deles
esteve sujeito ao Codigo do Trabalho Nativo, e escrevem sobre a situagdo
como expectadores de fora, lendo as suas proprias reagoes intelectualizadas
nas mentes do mineiro e do trabalhador forcado africanos (MONDLANE,
1995, p. 93).

Mesmo reconhecendo o mérito de certos poemas de Craveirinha, como “Grito
negro”, ha outro poeta ao que Mondlane confere um destacamento especial: Marceli-
no dos Santos (um dos cofundadores da FRELIMO e alto politico no Mogambique
independente). Embora esse tenha vivido “um longo periodo de exilio na Europa” e
certamente recebido uma grande influéncia europeia, posteriormente juntou-se a luta
armada, facto que o transforma, aos olhos de Mondlane, num poeta mais importante
que Craveirinha. A sua poesia teria entdo evoluido no contexto da luta armada, dando
forma a “uma nova tradicio literaria” (1995, p. 95).” Essa nova poesia seria lida pelos
militantes e por pessoas das massas exploradas, ou seja, os verdadeiros destinatarios,
ja que é dessas pessoas que fala (1995, p. 142).

6 Craveirinha cresceu na familia branca do pai e apenas recebia visitas da mae negra.

7 Alguns dos poemas de Marcelino dos Santos fazem parte do segundo volume de Poesia de combate
(1977), junto com os de outros poetas-guerrilheiros como Jorge Rebelo, Armando Guebuza e Sérgio
Vieira, mas também junto com dois poemas de José Craveirinha.
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Mondlane destaca ainda que “[o] portugués foi mantido como lingua oficial sobre-
tudo por razdes de conveniéncia, porque nenhuma lingua africana tinha uma divul-
gacdo tdo ampla, por exemplo o Swahili na Tanzania” (1995, p. 107). Consequente-
mente nio se encontram poemas escritos em linguas africanas nos trés volumes de
“Poesia de Combate”. Maria-Benedita Basto (2012, p. 120) revelou, através de um tra-
balho efetuado nos arquivos de Mogambique, que os poemas contidos no primeiro
volume de Poesia de combate foram publicados anteriormente em revistas locais da
FRELIMO. No entanto, nessas revistas havia também poemas escritos em linguas
locais que ndo foram incluidos na antologia. Mondlane exige ainda, para além do uso
do portugués, uma poesia sem figuras retoricas. A esséncia da nova poética encontra-
-se resumida nos versos de Jorge Rebelo: “construir palavras simples/ que mesmo as
criangas compreendam” (REBELO apud MONDLANE, 1995, p. 143).

Essa poética revoluciondria-socialista foi posteriormente retomada e elaborada
por quadros anénimos da FRELIMO, primeiro no artigo “The role of poetry in the
mozambican revolution”, de 1969, publicado em inglés na revista Mozambique Revo-
lution, 6rgio oficial da FRELIMO, editada em Dar-es-Salaam (BASTO, 2006, p. 68s.).
¥Nesse artigo pode-se observar, de acordo com Basto, uma forte vontade da FRELI-
MO de estabelecer um cénone para a futura literatura mogambicana e de (re)escrever
a histdria da literatura mogambicana partindo de um esquema proposto por Frantz
Fanon e ignorando ao mesmo tempo certos aspetos do percurso real da literatura
mogambicana (BASTO, 2006, p. 70). O modelo de Fanon em Les damnés de la Terre
(1961) parte da ideia que nos paises colonizados a literatura passa progressivamente
do “lamento’ a ‘denuncia’ e ao ‘protesto’ e deste a ‘palavra de ordem’ e & ‘poesia de
combate” (BASTO, 2006, p. 73). Seguindo essa logica a FRELIMO conclui que os
poemas de José Craveirinha, Noémia de Sousa, Malangatana e Rui Nogar, ainda nao
sdo literatura mocambicana em sentido estrito. A verdadeira literatura nacional teria
comegado apenas com a criagdo da FRELIMO e a identificacdo do poeta com o guer-
rilheiro (BASTO, 2006, p. 74). Basto resume que, para a FRELIMO, os poemas de
Craveirinha e de outros poetas do mesmo meio, se caraterizam pela

[l]igagdo nostdlgica ao velho mundo, hermetismo, refiigio no tema do amor
e do sentimento, trés pecados inconfessaveis desta poesia que se afirmou ter
construido a nagdo, mas que é em si, enquanto poesia, afinal apenas quasi-
-revoluciondria, quasi-nacional (BASTO, 2006, p. 83).

Contrariamente a essa poesia proto-nacional, a poesia de combate distinguir-se-ia
pelo facto de nela coincidirem os modos de dizer com os modos de ser, visto que todos
0s seus poetas participam ativamente na luta armada (BASTO, 2006, p. 84).

O prefacio da Poesia de combate (vol. 1) continua a argumentar na mesma linha:
retoma, por um lado, a exigéncia da “identificagdo absoluta entre a pratica revolucio-

8 Maria-Benedita Basto mostrou que esse artigo, que foi falsamente atribuido a Luis Bernardo Honwa-
na, é da autoria da FRELIMO (BASTO, 2006, p. 69-70).
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naria e a sensibilidade do poeta” (PC 1, p. 6),’ e, por outro, a simplicidade ja postulada
por Mondlane:

Esta poesia ndo fala de mitos, de coisas abstractas mas sim da vida de luta do
povo, das suas esperangas e certezas, da sua determinagdo, da natureza, de
Mogambique. A POESIA E AQUI UMA ARMA DE LUTA PARA A LIBER-
TACAO (PC 1, p. 7).

Como para o presidente da FRELIMO o portugués é uma lingua-instrumento
mais do que uma lingua-objeto de uma estética, aqui a poesia ¢ uma poesia-instru-
mento ou mais ainda uma poesia-arma, em que a dimensao estética da literatura fica
subordinada a dimensdo pragmatica de construgdo da nagdo. A “nova poesia” é tam-
bém uma palavra de ordem (PC 1, p. 10), na senda de Fanon, querendo dizer com isso
que os imperativos incluidos nos poemas nao sio retdrica, mas exortagdo a acio: “E
quando o poeta escreve ‘camaradas, avante’, ele vai avante” (PC 1, p. 10).

POESIA DE COMBATE, VOL. 1 (1971)

Para podermos evidenciar as convergéncias e as divergéncias entre a poesia de
Craveirinha e a poesia de combate, retoma-se agora a andlise da semantizagdo das
diferentes medidas temporais. No primeiro volume de Poesia de combate'® o passado
¢ aludido apenas na sua dimensédo colonial através de referéncias ao sofrimento, a
exploracao, humilhagao e injusti¢a. Exemplo disso sdo os poemas de A. Rufino Tembe
- “Sofrestes desde ha séculos/ com nenhum dia vazio,/ Trabalhastes e ganhastes
nada,/ Fostes oprimidos dentro do vosso pais” (PC 1, p. 12) —, de Jackson - “Mogam-
bique chorou e chora/ Boa que é, massacrada sem razao” (PC 1, p. 13) -, ou de Da-
mido Cosme - “Cinco séculos passaram/ Muitos camaradas tombaram” (PC 1, p. 23).
O passado pré-colonial e/ou a historicidade étnica ndo é parte da construcéo identita-
ria dos poetas-guerrilheiros da FRELIMO. Nem as tradig¢des ancestrais, nem a diver-
sidade linguistica sao mencionadas. Essa lacuna, resultante da omissao propositada
de uma realidade problematica, é preenchida ou encoberta pela evocagdo do Povo,
escrito com maiuscula, por exemplo, nos poemas de Mahasule (PC 1, p. 14), Comodo-
ro (PC 1, p. 18), ou Damido Cosme (PC 1, p. 23), executando assim um ato performa-
tivo pela nomeagao que implica uma vontade de criagdo. Os poetas-guerrilheiros,
identificados com o eu-lirico das poesias, combinam frequentemente o substantivo
“povo” com o pronome possessivo “meu’, e insistem desta maneira na existéncia (uto-

9 A seguir usarei a seguinte sigla: PC 1 = Poesia de combate, vol. 1 (edigido de 1974).

10 Basto (2006, p. 122-125) refere que houve uma segunda edigdo do primeiro volume, publicada em
1979, que apresenta novas ilustra¢des e uma ordem alterada dos poemas enfatizando o final vitorioso
da luta. De facto, existe outra edi¢do, que Basto aparentemente nio conhece. Foi impressa poucos
meses depois da Revolugio dos Cravos, em Agosto 1974, em Lisboa (Publicagées Nova Aurora — Série
Literatura Nova/1). Nessa edig4o faltam dois poemas (“Até ao fim”, de Malido, e “Creio em ti her6i’, de
Omar Juma), nio hé ilustragdes e a ordem dos poemas difere da edi¢do de 1971 e também da de 1979.
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pica) de um tal povo identificavel como massa unida por uma histéria sofrida e parti-
lhada (a historia colonial) e uma identidade partilhada (a de patriotas).

Tal como no caso de José Craveirinha, o presente é a medida temporal mais elabo-
rada nos poemas. Denunciam-se as injusticas do sistema colonial, mas sem as referén-
cias testemunhais a casos concretos, tipicas em Craveirinha. Apenas aludem a opres-
sao colonialista em termos gerais com o intuito de deduzir dali a inevitabilidade da
luta armada contra o colonialismo. Um dos poucos exemplos em que se menciona
uma injustica concreta é o poema de Alfredo Manuel: “Pega a enxada para a macham-
ba/ Os produtos sao-lhe roubados/ Pega o anzol para a pesca/ Os produtos sao-lhe
roubados/ Por fim a ele é exigido o imposto e oprimido” (PC 1, p. 15). Regra geral
cria-se uma imagem categoricamente negativa do “inimigo” identificado com a
“opressao” (PC 1, p. 12), “o vagabundo Salazar” (PC 1, p. 12), “bandidos” (PC 1, p. 27)
e “ladroes” (PC 1, p. 28), reproduzindo assim o maniqueismo da sociedade colonial.

Alguns poemas dirigem-se a mae do eu-lirico ou a mae patria, contudo néo encon-
tramos referéncias pan-africanistas a “Mie Africa” como em Craveirinha, visto que a
luta armada, se quer ser efetiva, tem que ser construida sobre uma base nacional e
nacionalista. Por isso, ndo surpreende que Mogambique seja nomeado frequentemen-
te pelo seu nome: “De que chora nossa mae?/ Mogambique chorando explicou// ‘Cho-
rei e choro das riquezas/ que os colonos me arrancam™ (JACKSON, PC 1, p. 13). Os
poemas dirigidos a mée do soldado, bem como alguns outros, contém uma visivel
componente didatica-instrutiva na medida em que explicam, com palavras simples,
quais os acontecimentos mais importantes da histéria da luta armada e quais os obje-
tivos ou a ‘missdo’ da FRELIMO: Num poema de Domingos Savio um filho (o povo)
faz perguntas: “Quem faz tudo isso/ Desde dia 25 de Setembro de 19647/ [...]/ Qual é/
A cabega principal/ De todo o Movimento/ Da Revolugdo/ Mogambicana!”, as quais a
mée (identificada metonimicamente com a patria) responde: “Essa cabega, filho,/ E a
FRELIMO” (PC 1, p. 21).

Num tom propagandistico, a luta armada — que significa o risco de morrer para os
soldados - é evocada como fonte de alegria para os guerrilheiros e todo o povo opri-
mido: “Agora Mogambique chora de alegria/ Pelo trabalho dos seus filhos” (Jackson,
PC 1, p. 13). “O teu combate é a minha alegria/ E a minha futura Liberdade” (ALFRE-
DO MANUEL, PC 1, p. 19). Os leitores-guerrilheiros sao encorajados a ndo temer a
morte: “Prefiro lutar e morrer pela minha Patria Mogambique/ A deixar que ela seja
sujeita ao inimigo” (NGWEMBE, PC 1, p. 22), seguindo os exemplos dos heréis ano-
nimos de resisténcia do passado e do presente: “Os nossos bravos antepassados/ Com-
bateram a invasdo colonialista/ [...]/ Os nossos antepassados servem de exemplo”
(ATUMBWIDAO, PC 1, p. 24). Um trago muito chamativo dessa poesia, anunciado
no prefacio, sdo as ja mencionadas “palavras de ordem”, ou seja, o frequente uso de
imperativos para encorajar o povo a unir-se a luta: “Dirigi-vos para onde estdo os
outros/ [...]/ Lutai, que o vosso inimigo esta no vosso leito” (A. RUFINO TEMBE, PC
1, p. 12); “Sé patriota e une-te na FRELIMO” (anénimo, PC 1, p. 16).

Quanto ao tempo futuro, ele é um importante espago temporal de projegdo nessa
poesia, porque ali se concretiza o objetivo da luta armada: a Liberdade, com maitscu-
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la. A libertag¢ao do colonialismo é prenunciada como uma certeza que nao permite
vacilagdes, visto que se expressa no tempo verbal do futuro sintético que adquire um
valor profético: “Sairdo, sairdo, caso contrario/ A luta nao acaba até que morra” (AL-
FREDO MANUEL, PC 1, p. 15). O futuro sera fonte de alegria e de bem-estar, mesmo
que os poemas nao delineiem uma imagem mais elaborada deste futuro cuja tnica
carateristica mencionada é sempre a liberdade.

Por ultimo, cabe destacar que os poemas fazem jus a premissa de simplicidade da
poética frelimista que consiste em evitar ambiguidades. Por exemplo, no poema de
Kantunb Xanga, um pai, empregando uma metafora, encoraja o filho a libertar a pa-
tria “Das feras do mundo” e na estrofe seguinte o eu-lirico explica: “As feras que o meu
pai se referia/ Eram sem duvida os colonialistas” (PC 1, p. 17). Como vimos, o poema
contém uma metafora que é explicada imediatamente a seguir, pois o poeta ndo arris-
ca delegar ao publico leitor a tarefa de decifragdo. A alegoria da mae como Pétria (com
maitscula) e a personificacio de Mog¢ambique sdo bastante frequentes, mas ambas
sao figuras retoricas simples que ndo comprometem a poética frelimista.

Voltando a questao inicial, em que medida as duas historicidades apontadas por
Ngoenha sdo utilizadas na poesia de combate para a constru¢ao da mogambicanida-
de, podemos concluir que os poetas-guerrilheiros desaprovam ambas as dimensoes.
Nem o passado pré-colonial (a historicidade étnica), nem o passado colonial (a histo-
ricidade colonial) sdo apropriados para desempenhar um papel positivo na constru-
¢do da mogambicanidade. Mas se essa se quer livre de complexos de inferioridade
inspirados pelo sistema colonial e confiante de si mesma, essa poesia carece, assim, de
fortes elementos identitarios que possam alicergar a construgdo de uma nagdo e de
uma identidade mocambicana.

CONSIDERAGOES FINAIS

E inegével que a poesia de Craveirinha e a poesia de combate partilham certas ca-
rateristicas: ambas focam-se no tempo do presente, denunciando o sistema colonial
de uma maneira exortativa, embora o intuito didatico seja mais explicito na poesia de
combate devido a sua simplicidade e a falta de ironia, tdo caracteristica da poesia de
Craveirinha. No entanto, as divergéncias entre ambas sao mais significativas.

Craveirinha da espago as diversas historicidades étnicas, invocando-as de modo
por vezes pan-africanista, por vezes negritudinista e por vezes até nacionalista. Para
0 poeta, essa diversidade é um elemento constitutivo da mogambicanidade que nao
deve ser silenciado, mas sim valorizado. Para ele, a mogambicanidade nascerd da pa-
cifica¢do das duas herangas historicas opostas (a étnica e a colonial) em que as diver-
sas culturas africanas serdo o ponto de partida para a incorporagéio seletiva de ele-
mentos culturais herdados do colonialismo e — cabe acrescentar - de outras partes do
mundo. No entanto, a poesia de combate, parte do principio de que a luta armada
deve ser o unico aglutinante para a unidade nacional e o tnico alicerce para a nova
Nagao, evitando tragos negritudinistas e referéncias a diversidade étnica que os poe-
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tas-combatentes acreditavam serem prejudiciais a constru¢ao de uma nagao
homogénea.

A semantizagdo do futuro é caraterizada, em Craveirinha, pela sua “poética bi-
fronte” na qual o porvir, anunciado de maneira profética, é sempre alicercado na mul-
tiplicidade da historicidade étnica. O poeta enfatiza a necessidade de incorporar o
legado cultural diversificado ao pais do futuro. Ja a poesia de combate, ainda que
construa também uma projecao do futuro, identifica-o unicamente com a liberdade,
ndo havendo lugar a uma caraterizagao cultural desse futuro.

No que diz respeito a linguagem, Craveirinha conseguiu elaborar poemas que ja se
transformaram em cldssicos, no presente, e muito provavelmente serdo recordados no
Mogambique das futuras geragdes. A sua estética cuidadosa, consciente das suas in-
fluéncias e dos seus objetivos, eternizou alguns dos seus poemas mais belos. No en-
tanto, o postulado de simplicidade da FRELIMO, e a sua recusa a polissemia da pala-
vra poética, conferiu a poesia de combate um carater muito mais efémero. Apesar de
corresponder as necessidades politicas do momento, esse postulado carece de proje-
¢do, quer poética quer identitaria, estando condenado ao gradual esquecimento. Para
comprovar esse vaticinio basta conferir a vasta bibliografia produzida em torno a obra
de Craveirinha e a escassa em torno a poesia de combate.

Resta dizer que o percurso da literatura mogambicana na época de pos-indepen-
déncia da jus a proposta de Craveirinha. Pode-se observar uma crescente preocupa-
¢do pela recuperacdo das diferentes dimensdes do passado e pela reconcilia¢ao do le-
gado étnico e colonial, tendo ganhado o romance histérico um lugar cada vez mais
destacado. Exemplos desse processo sdo as obras de Ungulani Ba Ka Khosa (Ualalapi,
1987, e Choriro, 2009), Mia Couto (O outro pé da sereia, 2006, e a trilogia As areias
do imperador, 2015-17), Paulina Chiziane (O alegre canto da perdiz, 2008), e Joao
Paulo Borges Coelho (O olho do Hertzog, 2010)".
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OS POEMAS EROTICOS DE JOSE
CRAVEIRINHA
JOSE CRAVEIRINHA’S EROTIC POEMS
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RESUMO

As combinatdrias semanticas da poesia de José Craveirinha no dominio erdtico-
-sexual constituem uma édrea de multiplas significagdes. E na sequéncia de tais reali-
zagdes imagéticas que esta leitura tenta interpretar os Poemas eroticos de José Cra-
veirinha, que ora conjuram o desejo, a clandestinidade, ora a devogdo amorosa,
embora em situagdes contextuais diferentes. No livro evidencia-se a primazia da indi-
viduagdo do desejo e da emogdo, que tange a expressao superlativa do desejo de liber-
dade e de imaginacéo.

Palavras-chave: erotismo; clausura; imaginacao; liberdade; poesia; Mogambique.
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ABSTRACT

The semantic combination of José Craveirinha’s poetry in the erotic-sexual do-
main constitutes an area of multiple meanings. It is in the wake of such imagistic re-
alizations that this reading tries to interpret José Craveirinha’s Erotic poems, which
sometimes conjure desire, clandestinity, sometimes loving devotion, although in dif-
ferent contextual situations. The book highlights the primacy of the individuation of
desire and emotion, which concerns the superlative expression of the desire for free-
dom and imagination.

Keywords: eroticism; enclosure; imagination; freedom; poetry; Mozambique.

Os Poemas eroticos, de José Craveirinha, resultam de uma edi¢ao postuma, de
2004, da Mogambique Editores, em conjunto com a Texto Editores. A publicagao foi
organizada por Fatima Mendonga e vem acompanhada de um estudo introdutério
“Entre Fausto e D. Juan, sob os designios de Eros”. Aqui a autora explica que esse con-
junto de textos lhe foi entregue pelas maos do autor, no inicio da década de 1990. A
esses poemas foram acrescentados outros, provenientes do espolio do poeta, tendo em
conta a similaridade tematica e formal, referente, nomeadamente, aos conjuntos, inti-
tulados no livro, “Arte Barroca” e “Rezas de Amor”.

Poemas eroticos esta organizado em quatro partes, intituladas “Rezas de Amor”
(14 poemas), “Arte Barroca” (13 poemas), “Frenesi dos Zangaos” (21 poemas), “25
Unhadas as Gatas” (25 poemas). E um livro em que a linguagem procura dar nome ao
que é mais fugitivo e evanescente — a sensagao e os sentidos. Podemos considerar duas
vertentes, na forma como a dimenséo erdtica é tratada, ou seja, no modo como o ero-
tismo, enquanto sexualidade transfigurada, se torna metafora, representagao, ceri-
monia e encenacdo.

Os dois primeiros conjuntos de textos, “Rezas de Amor” e “Arte Barroca”, prefigu-
ram um registo de cultuagdo, quase religioso, do desejo. Alids, o primeiro poema,
intitulado “Culto”, deixa ler: “Sébio/ altar/ de rezas// tua nudez/ minha sedosa/ madre
igreja/ de culto” (2004, p. 14).

Verificamos que alguns dos titulos de Poemas eréticos remetem para essa area

» <«

semantica, além do poema inicial ja citado, por exemplo: “Santo Excomungado”,
Timbre dos Deuses”, “Anjo do Tempo”, “Louvor aos Louvores”, “Oremos”, “Deus a
Semelhan¢a do Homem”. E os textos desenvolvem, consequentemente, um conjunto
lexical variado de dimensao religiosa ou afim: “herege, rezo, hossanas, orar”, “Cantico

» « » « » «

dos canticos”, “catequese, estado de graga”, “orando no teu corpo de igreja”, “pautas de

» «

catecismo, homilias”, “liturgia, baptismo”, “monges, mistério maior, santos”.

Tal como é referido na apresentagio, o tamanho desses textos, bem como a invo-
cagdo devotada, lembra alguns dos poemas dos livros do autor intitulados Maria; no
entanto, observamos que a maioria deles como que desconstrdi a sua arrumagao na
pagina, despetalando-se os versos em linhas fragmentarias, contrariamente a arru-
magao estrofica dos quase epigramas dos livros Maria. Também em termos semanti-
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cos se trata de um outro culto, nio em torno de uma memoria, que é gesto, Nome
Unico, doméstica epopeia, mas em torno de um Corpo sem nome, “Boneca de Jagre”
(2004, p. 42), que ¢é Mistério e sagragao profana.

Em todo o encontro erdtico ha uma personagem invisivel e sempre ativa: a imagi-
nagao, o desejo. Em “Rezas de Amor” e “Arte Barroca”, o corpo desejado e cultuado é
representado como “corpo de igreja” e a referéncia ao Cantico dos canticos, embora
em letra minuscula, denotando a apropriagao adjetiva, aparece por mais de uma vez:
“Aconteceu/ no Verdo/ em que o oceano/ maluqueceu / o pdr-do-sol/ no teu moreno/
cantico/ dos canticos” (2004, p. 16).

O poeta, no oficio minucioso de louvacio de Eros, esse demonio ou espirito corpo-
rizado, mas inominavel, no qual encarna um impulso que néo é s6 puramente animal
nem espiritual, experimenta a reinvencdo, sublimacao e cristalizagdo da sexualidade,
transformando-a em espiral continua, modo de alcangar o indizivel:

Vivo/ um delirio/ de corpos/ enovelados/ tangendo/ seus proprios/ canticos.//
Dedos e bocas/ em manuais/ de Sade.// Desencantados/ dos outros/ confiden-
ciando-se/ néctares// portas/ adentro/ dos favos/ do Céu.// Exaustos/ corpos
encontram/ o timbre/ dos Deuses. (2004, p. 17)

E natural que os poetas misticos e os erdticos usem uma linguagem parecida: ndao
hd muitas maneiras de dizer o indizivel, de escrever a plenitude que transcende. Mui-
tos textos religiosos, entre eles, alguns grandes poemas, nao vacilam em comparar o
prazer sexual com o deleite do éxtase mistico e com a beatitude da unido com a divin-
dade. No caso do Céntico dos Canticos, o sentido religioso do poema néo pode sepa-
rar-se do seu sentido erdtico profano: sio dois aspetos da mesma realidade. Nos mis-
ticos sufis, por exemplo, ¢ frequente a visao religiosa aliada a erética. A comunhao é
comparada as vezes com um festim entre dois amantes, ebriedade divina, éxtase dos
sentidos.

E esta uma das propostas de significacio das duas primeiras partes de Poemas
eroticos; o éxtase humano é divino, ndo é o homem a semelhanca de Deus, mas Deus
a semelhan¢a do Homem:

A/ inata/ qualidade/ de amar/ uns chamam/ vicio.// E defeito/ a redondeza/
do Mundo?/ E crime gostar/ do aroma/ da rosa?// Valho-me do amor/ e nele
me exalto/ e me redimo// tal como Deus/ quando se liberta/ invocando-se/
alter-ego/ do Homem. (2004, p. 27)

Ainda na sequéncia intertextual do Cantico dos canticos, encontramos uma série
de imagens, redundantemente ligadas ao imaginario amoroso, como, por exemplo,
“mel, favos, amoras, pombas, sedas, abelhas”, assim como um extenso grupo lexical,
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que se prende com a musica e com o caracter harmonioso da unido, como ¢ o caso de:
“sinfonia, eco, valsa, ritmos, sonatas, xitendes, flauta, timbilas”. O par que partilha a
embriaguez dos sentidos conjuga-se sempre, num tempo Unico e repetitivo na sua
lentiddo - o gertndio: “dueto de cdmara/ em cantatas de gerundios/ aparando o fre-
nesi dos cani¢os/ nas unhas” (2004, p. 76).

As duas ultimas partes de Poemas erdticos, “Frenesi dos Zangaos” e “25 Unhadas
as Gatas”, desenvolvem uma outra perspetiva do erotismo, agora nao a dimensao reli-
giosa, mas uma discursividade mais irdnica, e proxima de uma visdo critica, que po-
demos designar por libertina. O sujeito enunciador distancia-se da primeira pessoa,
em muitos dos poemas, e observa, com distincia, a encenagéo erdtica, refletindo so-
bre ela. O poema “Aura em La Toilette” é um exemplo dessa atitude voyeurista de au-
torrepresentacgao e de ritualizagao representada do objeto do desejo:

Acho/ que é tempo/ de me distrair.// Pelo/ que pego licen¢a ao pintor/ dispo-
-me e muito respeitoso/ vou ajudar Aura desnuda/ a pentear-se ao espelho/
na tela.// Ela bela Aura/ inclina a cabega/ com permissio de uma pincelada/
do mestre Pablo Picasso.// Em/ La Toilette/ a mulher é a Aura/ e eu quem a
penteia. (2004, p. 61)

Com efeito, esse poema serve de mote para outros, que se perfilam como que numa
galeria de retratos; observam-se os titulos: “Sara”, “Ode a Laura”, “Pausa com Cassil-
da”, em que os nomes encenam multiplos Corpos, plural inominado, que se sucede na
procura do prazer. O libertino precisa sempre do outro, como Corpo, ndo importa o
nome, e nisto consiste a sua condenagdo, de uma certa forma, é escravo da sua vitima,
0 corpo:

Es/ o idioma dos poros/ nos poros./ gomos de ldbios/ frenéticos nos ldbios./
Tacto dos vinte dedos/ nos dois bicos./ Coesdo de virilhas/ nas virilhas;/ hiatos
dos ventres no espasmo.// A golpes/ de um judo ex-aequo/ a lengéis aticados/
e dentes/ que limam as linguas/ a sincopes/ dos tendoes unissonos/ na sua
partitura// Submissos/ ao ctimulo do impurismo/ macho e fémea voam/ pu-
ros ao timbre do arco/ duplo de rins. (2004, p. 68)

A crispagdo/ da minha boca na tua./ O beijo da vinganga./ As salivas.// Na
crispagdo/ nervosa da minha boca/ mesmo sem o saberes/ o beijo que te dou
sabe-me/ a saliva das facas. (2004, p. 69)
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O poema “Kama Sutra” também evidencia essa permuta do nome de um sujeito,
objeto de desejo, pela invocagdo do livro que a representa, encenando a multipla cali-
grafia das caricias, em corpo que é compéndio, experimentagdo. O sujeito, enquanto
Nome, também se anula na pluralidade teatral do sujeito enquanto personagem, Z¢,
que a nomeagao da redundante voz do desejo conjura.

1%«

Leia-se nessa perspetiva o poema “Sinfonia do Zé” “Entretanto/ quando me ge-
mes/ as duas simples letras/ do meu banal diminutivo/ ao meu ouvido/ o sussurrante
som da silaba/ na pauta dos teus labios/ ultrapassa um sinfénico/ ditiraimbico univer-
so/ de milhentos Zés.” (2004, p. 71).

Por outro lado, a invocag¢do animal, presente em outros livros, como elemento fa-
bular, aparece cristalizada, nos Poemas erdticos, na figura dos “gatos”, como o titulo
da dltima parte, “25 Unhadas as Gatas”, tao bem sintetiza. O gato simboliza o esplen-
dor do puro cio, descomprometido de humanidade, e assinala uma autoironia critica,
que o sujeito convoca para si mesmo, enquanto assungao total do prazer, desvincula-
do dos valores sociais, como se pode ler no poema “Sina de Gato™

Gato que se recusa ao drama/ de um tropego felino a solta/ ronronando a
um canto/ é gato que sonha mas ndo vivo/ com felpudas gatinhas.// Ao gato,
deixem-no cumprir sua sina/ saltando nos telhados ainda/ seus mais assa-
nhados miaus. (2004, p. 86)

Este “giz de unhas caligrafando na lousa do meu dorso” (2004, p. 70) mostra o
Corpo como objeto de prazer, sentido como dor, esfacelamento, mas simultaneamen-
te redencdo. Com efeito, para o libertino nao ha unido entre religiao e erotismo, pelo
contrario, ha oposi¢do nitida e clara: o libertino afirma o prazer como fim ultimo,
perante qualquer outro valor. A libertinagem confina, num dos seus extremos, com a
critica de costumes, e transforma-se numa filosofia, enquanto que, num outro extre-
mo, toca a blasfémia, o sacrilégio e a profanagao, formas inversas da devogao religiosa.
Leia-se o poema “Sem a Alma™ “Recuso/ meu corpo.// Companheiro desolado/ ele
foge da sua alma/ quando por instantes/ a ternura do diabo/ me toma” (2004, p. 66).

A atitude do poeta nessas duas partes finais de Poemas erdticos ¢ libertina, se
considerarmos a acepgao de libertinagem como expressao do desejo e da imaginacéo,
e como reflexao e filosofia de uma liberdade pessoal. Octavio Paz, em A dupla chama
(1993), explica-nos que a etimologia da palavra em espanhol significa filho do liberto
e, em francés, significa liberal, generoso, desprendido. Os libertinos sao poetas filoso-
fos, espiritos aventureiros e, também, intelectuais criticos da religido, da lei e dos
costumes.

Encontram-se, nos Poemas eroticos, alguns aforismos, ou seja, textos que con-
densam uma atitude que oscila entre a critica e uma filosofia pessoal: “Homem inca-
paz de gostar de muitas/ como pode ser capaz de amar uma s6?” (2004, p. 79).
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No fundo, expressa-se nesse livro o mesmo desejo de liberdade, uma similar irre-
veréncia, caracteristica do poeta, que se revela em poemas escritos no ambito do en-
carceramento. A velhice, de certo modo, é uma outra forma de aprisionamento da
vida, toca o limiar do medo, da soliddo e da morte, tal como a experiéncia da prisao.
Por isso, o poeta é um ser que reivindica e autorrepresenta-se na liberdade inconfor-
mada do desejo, que nao tem idade, e eterniza o voo da imaginagao. Leia-se o poema
“Ainda™

Me/ recuso/ a ser um solitdrio/ aposentado ancido/ cabisbaixo na foz do rio
da vida./ Eu/ aquele jovem/ ainda corrompivel sessentdo/ a ciciar as meni-
nas subentendidos/ “até logo” de despedida./ O sigiloso/ etcetra/ vem depois.
(2004, p. 85)

Muitas vezes, nas metaforas do poeta, a mesma chama que incandesce o desejo é
também caraterizadora da intensificacdo da opressio, intersetando-se campos de sen-
tido, aparentemente, opostos, unidos talvez pelo temor da morte.

Alids, é frequente em outros livros de José Craveirinha, como em Xigubo, Karin-
gana ua karingana, Cela 1, Poemas da prisdo, a recorréncia de temas que se cruzam
numa ambiguidade oximdrica surpreendente: ha uma ligagao intima, visceral, entre a
tematica erotica e a da opressdao ou guerra. O cendrio de luta — confronto — posse,
erotica, equivale-se ao confronto guerreiro, numa idéntica de tao diversa luta corpo a
corpo. Desenvolve-se muitas vezes na escrita de José Craveirinha um envolvente ani-
mismo erdtico que interseta a dimensao bélica, que, por sua vez, cria a tensdo propicia
para o desencadear da luta, simultaneamente sexualizada por metéforas inesperadas,
sucessivas e em cadeia: “O mato acorda/ excitado aos libidinosos beijos das automati-
cas”; “foi 0 espasmo de um morteiro”; “ainda me restam as dez unhas/ insidiosamente
desembainhadas”; “o dedo no clitérico gatilho imprescindivel”; “enquanto acaricio
esta pele de metal” (1980).

As combinatdrias semanticas da poesia de José Craveirinha no dominio erético-
-sexual constituem uma 4rea de multiplas significagdes. E na sequéncia de tais reali-
zagdes imagéticas que se pode considerar a existéncia de um simultaneo, mas diverso,
‘corpo de delito’ nos Poemas erdticos e em outros poemas sobre a prisdo, embora es-
critos em situagdes contextuais e perspetivas diferentes, que se encontram, por exem-
plo, em Cela 1, e que conjuram a clandestinidade, a clausura e a contengao.

Concluindo, saliente-se que no livro Poemas erdticos se evidencia a primazia da
individuagdo do desejo e da emogédo, uma forma também de desejo de liberdade e de
imaginacdo. Leia-se, nesta perspetiva, o poema “O Voo™

Entrelagados/ digitos em rede/ celebrando-te a cintura.// Minuciosa viagem
a teus sigilos/ sedosa tran¢a enredando/ oiros do ser/ no jeito.// Coabitamos
a vinha. Coabitamos o sumo./ Ebrias aves agitam as plumas do céu/ quatro

axilas azulando/ na mesma asa. (2004, p. 59)
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RESUMO

Este texto foca-se na poesia de José Craveirinha e na pintura de Malangatana Va-
lente: o neobarroco estético e a busca teltrica das alteridades reprimidas pela coloni-
zagdo. Aborda-se o didlogo das artes, a ressignificagdo do campo identitdrio africano
através da recriagao de imagens, cores, palavras e mitos do multifacetado imaginario
cultural, histdrico e social de Mocambique.

Palavras-chave: Craveirinha; Malangatana; poesia; pintura; neobarroco.
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ABSTRACT

This text focuses on poetry of José Craveirinha and the painting of Malangatana
Valente: the aesthetic neo-baroque and the telluric search for otherness repressed by
colonization. The dialogue of the arts and the re-signification of the African identity
field are approached through the recreation of images, colors, words and myths from
the multifaceted cultural, historical and social imaginary of Mozambique.

Keywords: Craveirinha; Malangatana; poetry; painting; neobaroque.

Entre o poeta José Craveirinha e o pintor Malangatana Valente, ambos artistas
nascidos em Mog¢ambique, sdo muitas as consonancias, conforme pretendemos evi-
denciar neste breve estudo, cujo objetivo é estabelecer um didlogo entre as letras do
“Poeta da Munhuana” e as telas do “Pintor da Matalana”, para os quais a Arte, em
ultima instancia, consiste na reivindica¢do da multifacetada e plural identidade mo-
¢ambicana.

O proprio poeta José Craveirinha reconhece afinidades entre as propostas de sua
poesia e as da pintura de Bertina Lopes e Malangatana Valente, pintores mogambica-
nos que, como ele, fizeram de alguns elementos animistas da cultura africana ances-
tral, da miséria e do cotidiano dos periféricos bairros de canico de Lourengo Marques
- capital de Mogambique dos tempos coloniais — temas e cendrios de suas obras, nas
quais a fome e o sofrimento provocados pela guerra e pela exclusao colonial consti-
tuem alguns dos eixos recorrentes:

Bertina: Mesmo que residamos tu na Polana, o Malangatana para ld de Ma-
valane e eu na Munhuana, um elo indestrutivel liga-nos. (...) Para nés a Arte
é também a reivindicagdo da nossa identidade no mundo dos homens (CRA-
VEIRINHA, In: NAVARRO, 1998, p. 203).

A par da intengdo de recuperar as raizes identitdrias rongas - comuns ao imagina-
rio dos dois artistas, ambos descendentes desse grupo étnico do sul de Mogambique
-, suas obras se apresentam como expressido do hibridismo cultural decorrente da
mesclagem de crengas e valores africanos com os trazidos pela colonizagao portugue-
sa. Em algumas das telas iniciais de Malangatana, datadas de 1959, 1960 e 1961, sim-
bolos do cristianismo difundidos pelos colonizadores se encontram reagenciados, em
tensa mesticagem, com tragos e cores caracteristicos das culturas locais. Também na
poética de José Craveirinha, é clara a hibrida¢ao de herangas portuguesas (advindas
de seu pai “ex-emigrante”) e mogambicanas (origindrias de sua mae, de ascendéncia
ronga): “E eis que num espasmo (...)/ palavras rongas e algarvias ganguissam/ (...) e
recombinam em poema” (CRAVEIRINHA, 1982, p. 151). De acordo com Ana Mafal-
da Leite, a produgdo literaria de José Craveirinha
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enquadra-se entre duas culturas diversas - a mogambicana e a portuguesa,
fazendo integrar nesta ultima elementos que vém da primeira. (...) seus poe-
mas se tecem fundamentalmente entre duas linguas, o portugués e o ronga,
lingua materna do poeta, que é intencionalmente usada para pér em evidén-
cia a historicidade e a carga cultural da origem africana. (LEITE, 2000, p.
IV-V)

Embora nos anos 1950 e 1960 do século XX, em Mo¢ambique, uma parte das pro-
dugdes artisticas ainda sonhassem com a afirmag¢do de uma “mogambicanidade ima-
ginada”, ou seja, com uma identidade mogambicana uma e homogénea, constatamos
que tanto Craveirinha como Malangatana ja tinham a percepgédo da intensa diversida-
de cultural existente no territério mogambicano. Depreendemos, pois, que o conceito
de identidade, para ambos, nao se revela fechado, uma vez que suas obras ndo buscam
uma esséncia mogambicana - ronga, especificamente —, mas ultrapassam concepgoes
identitarias monoldgicas, operando com a ideia de “relagao” (GLISSANT, 1990, p. 20),
isto é, com o reconhecimento do Outro, do Diverso, da Alteridade, o que faz com que
as identidades nao sejam consideradas instancias plenas, mas sim, processos sempre
inacabados. Essa hibrida¢do cultural é denunciada, sarcastica e ironicamente, tanto
pelas telas do referido pintor mogambicano - entre as quais lembramos Addo e Eva
em frente da Catedral de Lourengo Marques (1960) e Nu com Crucifixo (1960) -, como
por poemas do mais-velho José Craveirinha, nos quais se encontram icones represen-
tativos do cristianismo, imiscuindo-se nos cultos e costumes africanos: “Efigies de
Cristo suspendem ao meu pescoc¢o/ em rodelas de latio em vez dos meus auténticos/
mutovonas da chuva e da fecundidade das virgens” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 16).

(Malangatana, Nu com crucifixo, 6leo sobre tela, 1960).
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Estdo presentes, também, em quadros de Malangatana datados entre 1959 e 1963,
temas do curandeirismo, ir6nicas representagdes de feiticeiros com amuletos ou cru-
cifixos pendurados ao pescogo.

(Malangatana, A cena da adivinha, éleo s/unitex, 122 x 87 cm, 1961).

Depreendemos, assim, que o referido pintor e o poeta José Craveirinha, conhece-
dores da importancia do trabalho de desvelamento da alteridade mogambicana, tive-
ram como proposta artistica a reencenagdo do Outro, do Diferente, do Diverso. Isso,
entretanto, ndo significa que as diferengas fossem por eles tratadas como meras opo-
sicoes dicotdmicas em relagdo aos valores do Mesmo europeu; ao contrario, sempre
buscaram dar relevo a um jogo de différances (DERRIDA, 1971, p. 24-29), conceito
que, segundo Jacques Derrida, pressupde uma performance do excesso, do suplemen-
to, ou seja, uma permanente ultrapassagem das normas e molduras delineadas pelos
paradigmas eurocéntricos. Tal procedimento, portanto, extrapola as concepgdes mo-
noliticas de identidade, dando énfase ao conceito de alteridade plural, constituida de
diversidades culturais em constante interagao.

Michel Foucault orienta sua reflexdo, entre outras questoes, em dire¢do a uma ar-
queologia da cultura, ou seja, a uma histéria das formas da alteridade que as socieda-
des tém produzido através dos tempos e em diferentes espagos. Mostra que o drama
das colonizagbes sempre foi o de tentar “reduzir o irredutivel”, isto é, de procurar
transformar a alteridade em identidade, como se fosse possivel apagar os tragos do
Outro. Em A ordem do discurso, Michel Foucault (FOUCAULT, 1970, p. 11) alerta
para a censura empreendida pelos discursos do poder, que silenciam e estigmatizam
o diferente, em nome da ideologia e légica dominantes, taxando como perigosos e
anormais os valores, crencas e costumes do Outro.
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Tais estratégias de dominagdo ocorreram nao s6 na Africa, como também na
América Latina e em outros continentes. Octavio Paz, refletindo sobre a opressiva
colonizagdo espanhola no México, chama aten¢do para as agdes negativas dos con-
quistadores, ressaltando que a cultura ocidental crista veiculada por eles, de modo
geral, atuou no sentido da neutralizagdo da alteridade, através do cerceamento do
erotismo e da sexualidade corporais dos povos conquistados. Essa repressao do corpo
bioldgico acabou por se traduzir numa castragdo maior: a do préprio corpo cultural
das sociedades oprimidas. Anulando ndo apenas a materialidade do corpo, mas, tam-
bém, e, principalmente, a da linguagem, a razao colonizadora suprimiu as expressoes
do Outro, excluindo as alteridades por as considerar praticas insuportaveis e
monstruosas.

(Malangatana, Monstros grandes comendo monstros pequenos, 6leo s/unitex, 153 x 120 cm, 1961).

As obras de Malangatana e Craveirinha, a contrapelo dos cdnones coloniais, sao
prenhes de figuras “monstruosas”, cuja fungdo ¢ a de apontar para uma outra ordem
cultural, ja que os monstros, “além de representarem o sobrenatural, assinalam uma
ruptura com as normas instituidas” (CALABRESE, 1987, p. 106). Os monstros nio
apresentam, geralmente, uma forma definida e suas metamorfoses traduzem a desca-
racterizagdo da propria cultura que os produziu, alegorizando a irrupgao de um uni-
verso “fantastico” que se insurge contra a logica ocidental engendrada pela coloniza-
cao.

Os poemas de Craveirinha e as telas de Malangatana mergulham num telurismo
cdsmico e onirico, ao encal¢o das alteridades submersas. Para libertar a materialidade
dos corpos e discursos reprimidos, operam com alegéricas imagens sensuais, com um
ritmo vertiginoso que d4 movimento aos quadros e aos versos, constituindo fortes
estratégias de desrepressdo do erotismo vital presente em crengas, religiosidades e
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mitos africanos. Falos eretos, corpos nus, seios volumosos, copulas desvelam, na obra
de ambos os artistas, uma outra ordem sensorial que procura, nas trilhas de Eros,
tornar vivos os tragos culturais africanos esgarcados pela dominagdo portuguesa:

E ergo no equindcio de minha terra

o rubi do mais belo canto xi-ronga

e, na insélita brancura dos rins da
madrugada, a caricia dos meus dedos
selvagens é como a tdcita harmonia
de azagaias no cio das ragas,

belas como falos de ouro erectos no
ventre nervoso da noite africana.
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 17)

Valendo-se de uma retorica caudalosa e dissonante, permeada de metaforas inso-
litas, os poemas de Craveirinha desafivelam uma eroticidade visceral que busca pre-
encher os claros e as brechas das alteridades esmagadas pelo colonialismo. Num esti-
lo sinestésico e emotivo, semelhante ao da poesia de Aimé Césaire e Le6n Damas, a
poiesis do “Poeta da Mafalala” opera com agressivas imagens surreais, com violentos
enjembements, cujo efeito é o de romper nao s6 com os versos bem comportados, mas
também com as camadas repressoras do ego, ingressando, assim, no inconsciente
africano ancestral. Instaura, desse modo, um surrealismo africano, bastante diverso
do europeu, porque constituido com o esperma da criagdo e o conjuro magico. Trans-
formada em uma espécie de xigubo, ou seja, danga guerreira, essa poiesis se faz grito,
ritmo, estertor, orgasmo, liberando uma sensualidade dos avessos que emana das en-
tranhas do tecido social fissurado por uma colonizagido que nao respeitou as diferen-
cas étnicas e culturais dos povos da Africa.

E os negros dangam o ritmo da Lua Nova
rangem os dentes na voliipia do xigubo.

(...)

E as vozes rasgam o siléncio da terra
enquanto os pés batem

enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milendrios
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 10).

E uma poesia, potenciada pelo cio césmico e pelo sémen da revolta, que se erige
pelo verbo parturiente, numa gestagdo fecunda que invoca o raio e o trovao, forgas
teluricas da natureza, para reencontrar a harmonia e as origens perdidas. Conforme
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observou Eugénio Lisboa, “ha em Craveirinha — ¢ mesmo esta uma sua caracteristica
nuclear - este gosto, este gozo sensual, esta posse, direi mesmo: esta alucinagdo da
palavra. Craveirinha morde a polpa das palavras, tacteia-as amorosamente, fa-las vi-
brar no poema, encoleriza-as... Craveirinha, por isso, é poeta — faz amor com as pala-
vras” (LISBOA, 2001, site).

Por vezes, esse erotismo se revela permeado de fantasmas e surpreendentes alego-
rias que ora traduzem os pesadelos da guerra e do autoritarismo que marcaram a
histéria mo¢ambicana, ora expressam a dor do poeta pela perda da amada, a célebre
Maria, inspiradora de tantos de seus versos: “Agudas garras de memdria/ acoitam
meus leopardos/ de saudade” (CRAVEIRINHA, 1998, p. 186).

Ao lado do amor e de uma exacerbada sensualidade, plasmada pela imagem, entre
outras, da “noite desflorada” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 10) que “abre o sexo ao or-
gasmo do tambor” (CRAVEIRINHA, 1980a, p. 10), na busca das raizes vitais do ima-
gindrio ronga, o medo e a censura sdo também recorrentes na poesia do Velho Cravo,
alegoricamente representados por quizumbas (= hienas), mochos (= corujas), corvos,
répteis viscosos, sangue, monstros, passaros, amedrontados e penetrantes olhos de
humanos-bichos que espreitam a triste e amordacada realidade de Mogambique: “Bi-
chos espreitam nas cercas de arame farpado/ curvam cansados dorsos ao peso das
cangas/ e também ndo sdo bichos/ mas gente humilhada, Maria!” (CRAVEIRINHA,
1982, p. 164).

A critica a exploragao dos negros ¢ outro ponto de convergéncia entre a poesia de
Craveirinha e a pintura de Malangatana, na qual também ¢ denunciado o trabalho
for¢ado. Nas telas do pintor, essa denuncia se faz pela zoomorfizagdo das figuras hu-
manas, envoltas no vermelho da tinta que, sanguineamente, explode e escorre em
violéncia. Em poemas de José Craveirinha, as acusac¢des sdo tecidas por intermédio de
uma retdrica indignada, configurada por uma imagistica surreal, apontando para o
absurdo do proprio contexto colonial que reprimiu os valores e crengas ancestrais.
Imagens do inconsciente vém a tona dos versos, através de fantasmagoricas alegorias:

Como pdssaros desconfiados

Incorruptos voando com estrelas nas asas meus olhos
Enormes de pesadelos e fantasmas estranhos motorizados
(..)

E minha boca de ldbios tiimidos

Cheios da bela virilidade impia de negro

Mordendo a nudez liibrica de um pio

Ao som da orgia dos insetos urbanos

Apodrecendo na manhd nova

Cantando a cega-rega iniitil de cigarras obesas.
(CRAVEIRINHA, 1980a, p. 33)
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Também em Malangatana Valente, hd a apoteose erdtica da carne, das cores e do
sexo. Ambiguamente, o vermelho, os seios, os falos, as bocas, as garras, as imagens
recorrentes de dentes cerrados, os olhos agudos e assustadores expressam ora esse
erotismo luxuriante, ora traduzem a célera diante de um universo de amargura e
morte. Ha uma alucinagdo pictérica que rasga os contornos das telas e atinge o amago
daqueles que as contemplam.

(Malangatana, O canto das trés rolas, 179 x 169 cm, 1990).

Mia Couto, em depoimento sobre a obra do pintor, assim resume seu onirismo
césmico:

Estes rostos repetidos até a exaustdo do espago, estas figuras retorcidas por
infinita amargura sdo imagens deste mundo criado por nos e, afinal, contra
nos. Monstros que julgavamos hd muito extintos dentro de nos sdo ressus-
citados no pincel de Malangatana. (...) No seu trago estd nua e tangivel a
geografia do tempo africano. No jogo das cores estd, sedutor e cruel, o feitico,
(..) Estes bichos e homens, atirados para um espago tornado exiguo pelo acu-
mular de elementos grdficos, procuram em nés uma saida. A tensdo criada
na tela ndo permite que fiquem confinados a ela, obriga-nos a procurar uma
ordem exterior ao quadro. Aqui reside afinal o génio apurado deste “ingénuo”
invocador do caos, sdbio perturbador das nossas certezas. (COUTO, 1996, p.
12-13)

De modo semelhante, na poesia de Craveirinha, podemos detectar um delirio ver-
bal que faz os versos se derramarem em vertiginosa luxuria de palavras, sons e ritmos.
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E uma poiesis que se constr6i por movimentos labirinticos da linguagem, cujo estilha-
¢amento e as volutas produzem espelhamentos sem fim, liberando sentimentos, valo-
res, emogdes, mitos, costumes, praticas adivinhatorias, feiticos — tudo que foi excluido
desde a imposi¢ao colonialista. No poema “Sia-Vuma”, do livro Karingana ua karin-
gana (CRAVEIRINHA, 1982, p. 169), o eu poético se assume como um nhanga (=
adivinho, feiticeiro), trazendo a memoria do leitor signos das religiosidades ancestrais
mogambicanas: os tintlholos (= ossiculos das praticas adivinhatoérias), os sons das tim-
bilas (= xilofones), a xipalapala (= o berrante), cuja fun¢io é a de convocar todos para
a reconquista das proprias raizes. Em suas produgoes artisticas, Malangatana tam-
bém ¢ visitado pelos espiritos — conforme crencas mog¢ambicanas - e funde, num
permanente turbilhdo de sensacdes, o animismo africano ao feitico da sua arte que é
tecida por um onirismo magico, similar, em certos aspetos, as alucinagoes do frag-
mentado inferno de Bosch:

Na tradigdo africana, o fantdstico, o mundo povoado de animais astutos e
também monstros horrendos e onde ocorrem as situagoes mais inquietantes,
transmissivel e enriquecido historicamente, é escola de valores e forma de de-
senvolver capacidades intelectuais e criativas (...). Cosmogonia que se insere
na cultura popular, o imagindrio é evocado normalmente a noite, a volta da
fogueira, rearticulando o verossimil e o inverossimil, o verdadeiro e o falso,
fazendo surgir situagdes antes tidas como impossiveis, numa dialética que
ndo explica o mundo, mas procura imbuir a sociedade de respeito (...) pelos
valores culturais que lhe sdo préprios. (...) Com o ritual mdgico do gesto e
da palavra, o conto, a narragdo, a cangdo, o passo de danga, magnetiza-se a
assisténcia. (...) Malangatana bebeu avidamente a dgua de todos os sabores
deste rio de seiva do seu povo. (NAVARRO, 1998, p. 206)

O discurso poético de José Craveirinha, principalmente o do livro Karingana ua
karingana, também se encontra prenhe desse fluir da narratividade oral, recriada em
linguagem que teatraliza formas de contar com “jeito de profecia” (CRAVEIRINHA,
1980a, p. 13), reinventando ritmos e ritos originais da cultura mogambicana: “Negro
chope/ subnutrido canta na noite de Lua Cheia/ e na camplice timbila/ entoa os rit-
mos dolorosos do pesadelo” (CRAVEIRINHA, 1982, p. 127).

Nas telas do “Pintor da Matalana” e nos poemas do “Velho Cravo”, esse narrar
“fantastico” é perpassado por jogos de luz e sombra, por um movimento ritmico ver-
tiginoso. Ha uma auséncia de vazios que tenta suplementar as lacunas provocadas
pelo processo de neutralizagdo das alteridades, ao longo de séculos de submissao.
Animais e homens, xicuembos (= espiritos de antepassados) e shetanis (= figuras ma-
gicas e fantasmagoricas), lagartos repulsivos — os lumpfanas, que, segundo lenda das
tradigdes mogambicanas registrada por Henri Junod, em Usos e costumes dos bantu,
1996, tomo II, p. 297, foram os responsaveis pela transformagdo dos homens em seres



214 Um didlogo interartistico entre Craveirinha e Malangatana

fadados a morte e ndo mais passiveis de ressurreicdo — e ngwenyas (= jacarés com
dentes afiados), seres hibridos e passaros miticos como o ndlati, conhecido como “o
galo do céu, a ave do relampago e do trovao” (Junod, 1996, tomo II, p. 264), se entre-
cruzam em metamorfoses, algumas vezes monstruosas, desvelando temores profun-
dos, enraizados na alma da populagdo apequenada por tantas violéncias sofridas, ma-
terializadas por afiadas e ferinas garras:

Sonhos, mitos (...) Malangatana permanece auténtico quando, depois de con-
tar para si, conta para todos (...): “Nos temos um horror doido do mocho e
da coruja”, diz ele. E o horror abre as portas do fantdstico. Horror vacui... As
figuras acumulam-se, enchem completamente o espaco. E quanto mais o qua-
dro é “fantdstico”, mais as cores se tornam contrastantes (...). (GONCALVES,
1986, p. 18)

Craveirinha também conta e dramatiza, em seus poemas de Karingana ua karin-
gana, os sofrimentos do povo, a exploragao dos magaicas, trabalhadores que iam para
as minas da Africa do Sul. Em linguagem dissonante, alegoriza o clima de temor e
tensdo vivido por milhares de familias mogambicanas:

Madevo

foi no comboio do meio-dia

casa de canigo ficou ld na terra
(..)

e na boca uma sincopada

cantiga de magaiza que retoca a paisagem
(..)

N’Gelina agora

vai matar cabrito

vai fermentar bebida

e vai fazer missa N 'Gelina

que os mochos fatais ruflaram asas no Jone

e bicaram Madevo no dmago dos mil pulmoaes.

(CRAVEIRINHA, 1982, p. 58-59)

Em diversos poemas de José Craveirinha, a revolta e o sarcasmo contra a humilha-
¢do e a opressdo de seu povo se traduz, como em Malangatana, pelo horror ao vazio.
Versos caudalosos, entdo, abalam a simetria das estrofes e extrapolam a métrica, em
indignada denuncia:
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Correm-nos mil cdes de dgua e sal a fio

olhos abaixo a ganir-nos as faces inchorosas

nos espécie de gente a morder de raiva a neurastenia
das raparigas imolando-as nas hirtas culatras

do nosso efervescente creptisculo mogambicano.

E aos prévios sinais das nossas bocas rangendo os milhos
langamos os duros frutos das mochilas prenhes nas ruas

e semeamos no quotidiano nossas vespas de lume em lascivas
rajadas ansiosas do seu favo de ossos desflorando roupas.
(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 79-80)

Essa angustia frente ao vazio, esse jogo de excessos, esse erotismo que excede as
fronteiras da ordem, provocando a irrupgao do inconsciente mitolégico, os espelha-
mentos ad infinitum, configuradores de uma visdo labirintica do universo, subver-
tem, tanto na obra do pintor, como na do poeta, a razdo colonial, pois assumem uma
dissemetria em relagdo ao centro organizador. Assinalam, desse modo, a presenca de
um “barroquismo estético” (Lemos, 1997, p. 124-126), que muito se aproxima do neo-
barroco latino-americano.

Na segunda metade do século XX, autores da literatura hispano-americana, entre
os quais Lezama Lima, Alejo Carpentier e Severo Sarduy, fundam uma nova vertente
estética barroca - designada pelo ultimo de neobarroca - que se afasta da concepgao
religiosa do barroquismo europeu. Tal reapropriacdo do barroco empreendida por
esses escritores visa a uma contesta¢do do passado colonial, na medida em que rees-
creve o outrora segundo o olhar dos excluidos pelos discursos histéricos oficiais. O
cubano Severo Sarduy define essa nova estética como uma arte da transgressao, pos-
sibilitadora de uma outra legibilidade poética e histdrica:

Barroco em sua agdo de pesar, em sua queda, em sua linguagem afetada, das
vezes estridente, multicor e cadtica, que metaforiza a impugnacdo da entida-
de logocéntrica que até entdo nos estruturava em sua distdncia e autoridade;
barroco que recusa toda instauragio, que metaforiza a ordem discutida, o
deus julgado, a lei transgredida. Barroco da Revolugio (SARDUY, 1979, p.
178).

O neobarroco, portanto, representa sublevagdo, discorddncia em relagdo ao centro,
ao Logus absoluto, a razao imposta pela Europa aos continentes periféricos, como a
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América Latina e a Africa. Por tal razio, se encontra “relacionado a literatura e a cul-
tura dos paises saidos do colonialismo” (VASCONCELOS, 1989, p. 7).

Afonso Avila, também estudioso do barroco, enfatiza, em seu livro O lidico e as
proje¢des do mundo barroco (1971), que a davida existencial, propria desse estilo, se
expressa pela consciéncia da ludicidade, fundindo os contrarios que labirinticamente
se suplementam em espirais de gozo.

Para Walter Benjamin (1984), outro tedrico do barroco, este se configura como
uma alegoria do desengano. E espelho deformado. Através do estilhagamento seman-
tico e fonico, faz o riso contracenar com a melancolia e com o vazio.

O barroco, encruzilhada de signos e temporalidades, funda sua razdo estética na
dupla vertente do luto e da melancolia, do luxo e do prazer. Mistura de convulsido
erdtica e patetismo alegorico, aponta para a crise da modernidade e revela o impedi-
mento de continentes que nao puderam incorporar o projeto do Iluminismo (CHIAM-
PI, 1998, p. 3).

Com uma perspectiva divergente, essa nova “razao barroca”, ou melhor, “neobar-
roca’, institui-se como uma “razdo do Outro”, emergindo como critica ao racionalis-
mo ocidental com que os colonizadores europeus, na maior parte das vezes, impuse-
ram sua cultura aos povos colonizados.

A poesia de José Craveirinha apresenta fortes tracos neobarrocos. Profundo senti-
do alegoérico se depreende da ludicidade verbal dos seus poemas, cujos versos se mo-
vimentam em espiralados pontos e contrapontos, fluxos e refluxos, cantos e contra-
cantos, numa atitude barroca, que, entretanto, nada tem a ver com as antiteses e os
raciocinios conceptistas proprios ao barroquismo religioso advindo da Contra Refor-
ma.

Na poética de José Craveirinha e na pintura de Malangatana Valente, a dimensao
neobarroca assume contornos cosmicos, intensamente atrelados a uma busca teldrica
das raizes mogambicanas, apagadas, em parte, pelas praticas coloniais etnocéntricas.
O erotismo neobarroco do poeta e o do pintor se manifestam como jogo, revolta e
indignagdo diante da consciéncia da fratura em relagdo as matrizes africanas.

A pintura de Malangatana apresenta varias fases: a do expressionismo critico - in-
fluenciado pelo Neorrealismo — que efetua a dentncia do colonialismo, dos trabalhos
forgados, dos cruzamentos culturais resultantes da imposi¢ao do cristianismo, das
injusticas e miséria presentes no cotidiano dos bairros de canigco de Lourengo Mar-
ques; a do expressionismo marxista, onde se depreende um didatismo pictural em
prol da luta de libertagdo e dos ideais da Revolugao; a do onirismo césmico e telarico
em que predominam o encarnado, os elementos do universo mitico mo¢ambicano, os
monstros, as unhas, os dentes, enfim, o horror e o sangue proprios de um contexto de
guerra e violéncia; a do surrealismo césmico, em que o azul substitui o rubro das telas,
tingindo as figuras fantasmagoricas do imagindrio ancestral que se retorcem a procu-
ra das origens, da paz e dos antigos sonhos. “Este sonhar é projecdo que alimenta o
real mitico, (...), ja que entre o mito e o sonho estreitas relagoes se tecem. Pois ndo é a
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Cultura-Mae que faz nascer a parte pensavel, visivel, sonhavel do Sonho?” (PEREIRA,
1998, p. 18).

Como a pintura de Malangatana, mergulhada nesse espago materno-onirico-cul-
tural, a poética de Craveirinha, condecorada em 1991 com o Prémio Camoes, tam-
bém apresenta longo percurso, tendo passado por varias fases: a neorrealista, a da
negritude, a da “mogambicanidade”, a anticolonial, a do lirismo elegiaco nos célebres
poemas a Maria, a dos tempos distopicos. Em toda a obra - composta pelos livros
Xigubo (1964), Cantico a un dio de catrame (1966), Karingana ua karingana (1974),
Cela 1 (1980), Maria (1988) e Babalaze das hienas (1997) -, a posi¢do clandestina
adotada pelo sujeito poético inscreve a lirica do autor sob a égide desse barroquismo
estético e revolucionario, cuja consciéncia da necessidade de contaminar a lingua do
colonizador determinou a dicgdo erdtica, guerreira, vibrante, aspera, luxuriante, na
qual é depreendido um rogar nervoso de vocabulos, escritos em ronga, que se atritam,
insubmissos, com a lingua portuguesa.

Incorporando os ritmos mogambicanos, “os gritos de azagaias no cio das ragas”, o
“tantd dos tambores” ressoando na pele dos versos, Craveirinha conclama miticamen-
te a ancestralidade africana e impde sua poesia como um canto apotedtico de rebel-
dia. Assim, a lingua portuguesa, que o aparelho colonial desejava imune a alteragoes,
é sublevada; passa por um processo de mogambicaniza¢ao. No poema “Inclandestini-
dade”, de Cela 1, por exemplo, a voz lirica assume a contramao da lingua, evidencian-
do, em relagdo a Historia, uma postura barroca — na acepg¢io dada a esse termo por
Walter Benjamin:

Cresci.

Minhas raizes também
cresceram

e tornei-me um subversivo
na genuina legalidade.

Foi assim que eu
subversivamente
clandestinizei o governo
ultramarino portugués.
Foi assim!
(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 85)

O sujeito-poético, com metaforas iradas e versos agressivos, transgride a norma e
as regras impostas pelo padrao culto do idioma portugués. Poeta, militante, Craveiri-
nha “subverte o cddigo e funda outras relagoes com a logica perversa do discurso co-
mum” (CHAVES, 1999, p. 147). A subversio se impde, assim, tanto em nivel ideoldgi-
co, quanto linguistico e literario, fazendo emergir uma “razdo Outra”, contestadora
do passado ibérico e colonial. Nos poemas de Cela 1, a angustia em relagdo a histéria
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de opressoes se manifesta através de alegdricas imagens neobarrocas que expressam o
insélito e o absurdo da violéncia vivida nos carceres da PIDE, na antiga Lourengo
Marques: “Noites enjoadas de um milhdo de angustias/ Racham-se as unhas na lasci-
via das macias/ Paredes de cimento (mentira nido sio macias) caiado/ no amoroso
carcere ensurdecedor de siléncios” (CRAVEIRINHA, 1980b, p. 15).

Outro ponto de contato entre as histérias de vida de Craveirinha e Malangatana foi
a experiéncia do carcere. Também o pintor foi acusado de se ter envolvido com a luta
de libertacido e foi companheiro de prisdo do poeta, trazendo, depois, para sua arte a
opressiva e dolorosa vivéncia nas celas da ditadura salazarista.

Os poemas a Maria singularizam o lirismo de Craveirinha. Barrocamente, expres-
sam a dor e a estranheza do homem diante da morte. Chorando a saudade da esposa
e celebrando a memoria do amor conjugal, o sujeito poético transforma as lembrancas
da vida partilhada ao lado da amada em matéria de versos de imensa beleza e inquie-
tacdo existencial e ontoldgica. Na encruzilhada de tempos, as sofridas reminiscéncias
do poeta eternizam a figura de Maria: “Hoje/ é o eterno ontem/ da silhueta de Maria/
caminhando no asfalto da memdria/ em nebuloso pé ante pé do tempo./ (...)/ suruma
minha suruma da saudade” (CRAVEIRINHA, 1998, p. 20).

As dores e padecimentos pessoais se acumpliciam com a consciéncia em relagéo as
torturas sofridas pelo povo mocambicano. Ironia, sarcasmo e ceticismo se fazem pro-
cedimentos poéticos de denuncia social. Ha um erotismo as avessas que revela o sado-
masoquismo de um periodo histérico em que imperou um regime marcado pela forga
de cutelos.

Na pintura de Malangatana procedimentos picturais correspondentes também ex-
pressam essa violéncia: facas, catanas e o vermelho intenso traduzem o pavor e o
medo de uma época manchada de sangue.

Em Babalaze das hienas, Craveirinha continua sua proposta licida de desmasca-
rar as injusticas e opressdes também ocorridas nos longos anos da guerra de desesta-
bilizagdo travada entre a FRELIMO (Frente Libertadora de Mogambique) e a RENA-
MO (Resisténcia Nacional Mog¢ambicana). Os poemas desse livro alertam,
criticamente, para a morte que ameaca 0s mocambicanos, a quem, ironicamente, o
eu-lirico chama “mog¢ambiquicidas™

Das incursoes bem sucedidas aos povoados?
Sobressaem na paisagem

(..)

Tabuadas e uns onze

- ou talvez s6 dez -

cadernos e um giz

espolio das escolas destruidas.

Sobrevivos mogcambiquicidas
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Imolam-se mesclados no infuturo.
(CRAVEIRINHA, 1997, p. 52)

Um dos tragos mais representativos da poesia de Craveirinha - a narratividade -,
encontra-se também em Babalaze das hienas, onde, como em Karingana ua karin-
gana, ha a presenca de um poeta-narrador. S6 que, em Babalaze, o poeta-griot nao
conta mais as antigas lendas da terra, porém, os tristes casos que assolam o pais des-
truido pelas guerrilhas iniciadas ap6s a independéncia de Mogambique. Em lingua-
gem disfdrica, irdnica, alegdrica, neobarroca, narra o panico instalado na cidade de
Maputo, enfocando, principalmente, as classes sociais desfavorecidas, as mais atingi-
das pela violéncia: “Gente a trouxe-mouxe da ma sorte/ calcorreia a pétria asilando-se
onde/ ndo cheire a bafo/ de bazucadas (...).” (CRAVEIRINHA, 1997, p. 11).

Na arte neobarroca, acumulam-se fragmentos de signos em explosao que alegori-
zam as ruinas da histéria. Na poesia de Craveirinha e na pintura de Malangatana,
varios espacos fraturados do contexto mogambicano surgem como topoldgicos locais
revistos criticamente pela pena do poeta e pelo pincel do pintor: os subtrbios de cani-
¢o, os bordéis da prostituicao, os carceres da PIDE, os cendrios da velha Africa ances-
tral, entre outros. Fazendo contracenarem relatos do fabuldrio oral com cenas tragicas
do presente, a poiesis de Zé Craveirinha e a pintura de Malangatana Valente pdem em
cena o lado de sombra da cultura mogambicana que a coloniza¢do manteve silencia-
do. Com o vigor de versos e cores profundamente erdticos, imprimem vida no luto
cultural de um Mogambique marcado por tantas mortes. A linguagem corporal, so-
nora, plastica, passional dos poemas de Craveirinha e das telas de Malangatana se
oferece, assim, como um exercicio de maxima estetiza¢do, funcionando como um
grande espelho retorcido, labirintico, onde os avessos da histdria se refletem transfor-
mados em apotedtica expressdo poética e pictural de busca das proprias raizes e de
mordaz acusacao as tiranias perpetradas, durante séculos, contra sua terra e sua
gente.

Segundo Severo Sarduy, a reapropriagdo do barroco pela modernidade gera uma
arte descentrada que depde a ordem estabelecida. Ao fundarem uma poesia e uma
pintura autenticamente mogambicanas, Craveirinha e Malangatana pdem em ques-
tdo os canones coloniais, efetuando uma grande ruptura em rela¢ao aos paradigmas
estéticos até entdo vigentes. A arte de ambos, portanto, se erige como uma apoteose
da palavra, da cor, da imagem, do movimento e do canto, fazendo explodirem, neo-
barrocamente, os submersos sentidos culturais, politicos e sociais existentes no rico
imaginario mogambicano.!

1 Este capitulo é resultado da conjugagio de artigos da autora, anteriormente publicados no Brasil,
cujas referéncias sio as seguintes:
SECCO, C. A apoteose da palavra e do canto: a dimensdo neobarroca da poética de José Craveiri-
nha. Via Atlantica, n.° 5, p. 40-51, 2002.
SECCO, C. Craveirinha e Malangatana: cumplicidade e correspondéncia entre as artes. Scripta, v. 6,
n.° 12, p. 350-367, 2003.
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José Craveirinha com a pintora Bertina Lopes e o poeta Rui Nogar (anos 1980).
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11. JOSE CRAVEIRINHA: EM HOMENAGEM






José Craveirinha em Roma, 1986 (autoria da fotografia: Sérgio Santimano).






O VATICINADOR

Armando Artur

Pediram-me para depor sobre Craveirinha.
- Qual deles? - Indaguei-me cd comigo.

Pois eu conhego dois Craveirinhas:

- O vaticinador de vaticinios infaliveis,
aquele que um dia sonhou hasteando um sorriso

ao calor da pira olimpica;

- E o careca de cravos nas algibeiras, da Mafalala,
tipo mulato chato, como todo o negro vacinado
nos tempos do xibalo.

Entdo, entre os dois preferi o Vaticinador infalivel,

aquele feiticeiro terrivel, pior que uma cachucha russa.
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O vaticinador

Sim, é sobre ele que venho, mui respeitosamente, depot,

em reveréncia ao seu centendrio.

Deponho sobre esse proceloso e ubiquo

mensageiro, pré e pos-libertdrio,

que ainda teima em querer ser tambor

para anabolizar as mamanas do tipo Saquina.
Alids, com ele aprendi que, querer ser

tambor, é uma vocagdo ingrata e, mais do que isso,

dificilima e terrivelmente dolorosa.

(E s6 imaginar a argticia dum alfinete em papel higiénico!)

Confesso, ja agora, que, desde putéfio, a mania

de ser carvdo vem me dilacerando e acossando

como um cravo de Craveirinha.

(Mas como depor sobre um gajo assim que,

mesmo morador da Machava, consegue nacionalidade
num pais que ainda ndo existe?)

2007 (poema revisto)



XIKUANA NA CABECA DO POETA

Hirondina Joshua

para José Craveirinha

0 poeta traz na cabega barro com dgua

- quanto pesa o elemento? pergunta. inclinando a cabega

é perigoso encontrar o barro queimado e quente

é perigosa a estrela que indica as formulas da comunhdo

0 poeta desespera nas iluminagoes da fala

quer que o rosto lhe mostre como se pesa menos

caminha.

0 poeta ndo sossega na forma com que as casas tomaram o mundo:
fica incompleto diante do barro. fica partido diante da linguagem dos
animais.

- na Terra ndo se pode criar o suco porque as frutas estio cinzentas.
nos extremos da dgua o poeta alucina:

paralisa nas estagoes.

sob a chapa de zinco

criangas cheias de homens levantam a cara das ragas deslumbrantes:

levantam os esbogos terrestres



250 XIKUANA na cabega do poeta

e a dgua corre com a lentiddo da ultima voltagem.

o poeta traz na cabega dgua com barro vermelho

ar e todas as ferramentas fluviais

ninguém se atreve a tocar na espada que canta no lado inferior esquerdo
ninguém abusa da monarquia invisivel da saliva

o iodo é atormentado fora da ordem elementar:

na fuga dos érgdos que se véem pela boca

e entdo o talento sobe:

envia o arrebatamento denunciando a carne.

- como se pode olhar sem o espasmo do barro?

Glossario:

Xikuana - objeto de barro que serve para carregar agua



JOSE CRAVEIRINHA

De que materiais é feito este indiictil siléncio?
Porqué o obséquio do medo e esta resignagdo
quando todos os dias

azafamados intendentes assolam

0s nossos mais lidimos sonhos?

Porqué esta nossa diligente inépcia?
Somos afanosamente indcuos?

Que extravagancia é esta a nossa
que faz do devir mogambicano

esta reiterada subscrigdo do fatalismo?

Por que razdo ndo nos indignamos?
Por que razdo sucumbimos inelutavelmente

ds promessas sempre incumpridas?

Nelson Saute
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José Craveirinha

Tenho numa mdo um glossdrio das nossas incongruéncias

e na outra a insurrecta memoria dos nossos poetas.

E tenho uma indémita vontade de dissentir

nestes tempos de indisfarcada desilusdo.

Os prestidigitadores de hoje
sdo ostensivamente injuriosos.
Querem fazer de nés cidaddos inveridicos

lesando-nos sem possibilidade de legitima defesa.

Que palis é este tdo prodigo em molestar os seus?
Somos milhoes de vituperados

com requintada contumdcia.

Quanto a mim

nao condescendo.

Teimo no culto dos mais velhos.

Cumpro o andtema que me langaste
vaticinando-me o futuro de humilde legatdrio

e pratico sem rebuco a humildade de mais novo.

Poeta
galhardamente insubmisso
fago da tua acerada lingua

o émulo para estes dias infaustos.

Kampfumo, 30 de outubro de 2021 - 19 de janeiro de 2022
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Sprachen Literaturen Kulturen. In: BEGENAT-NEUSCHAFER, Anne; QUINTALE,
Flavio (org.). Frankfurt: Peter Lang Edition, 2014. p. 5-14; Noémia de Sousa, grande
dama da poesia mogambicana. Prefacio. In: SOUSA, Noémia. Sangue negro. Sio
Paulo: Kapulana, 2016. [Vozes da Africa]; Afeto & poesia. Rio de Janeiro: Oficina
Raquel (2014); Pensando o cinema mog¢ambicano (2018); Cinegrafias mo¢ambica-
nas: memorias & cronicas & ensaios (2019), com Ana Mafalda Leite e Luis Carlos
Patraquim; Cinegrafias angolanas: memorias e reflexdes (no prelo, com previsao de
edicdo em outubro de 2022), com Ana Paula Tavares, Ana Mafalda Leite e José Octa-
vio Serra Van-Dunem.

Dilar Pereira (Maria Dilar da Conceicdo Pereira) é artista visual, professora e
investigadora. E Doutoranda em Belas-Artes, Especialidade Desenho, na Universidade
de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, investigadora no Centro de Investigacdo e
Estudos em Belas Artes - CIEBA, na Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa; bolseira de Doutoramento da Universidade de Lisboa, Ref2. C003050 (2017-
2021); Mestre em Desenho (2013) e Mestre em Teorias da Arte (2006), pela Universi-
dade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes; tem licenciatura em Ensino na area de Edu-
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cacdo Visual e Tecnoldgica, pelo Instituto Politécnico de Lisboa, Escola Superior de
Educacao (2001).

E autora de artigos cientificos na 4rea do Desenho e da Educagdo Artistica e
publicagdo de trabalhos ao nivel do desenho, da ilustragdo e da imagem grafica.

A sua atividade docente reparte-se por Portugal, no Ensino Basico e no Ensino
Superior (2001-2012; 2016-2018; 2021-2022) e no estrangeiro (em Timor-Leste, 2012-
2015) - no Ensino Superior e no ambito da Formagédo de Professores, na area de Edu-
cagdo Artistica. Tem atividade no ambito das Artes Visuais, com participagdo em
exposi¢cdes individuais e coletivas, em Portugal e no estrangeiro, desde 1990. E mem-
bro do Grupo do Risco desde 2008, dedicado ao desenho de campo, ilustracédo cienti-

fica e fotografia, tendo em conta a sensibilizagdo para a preservagio da biodiversida-
de.

Doris Wieser ¢ Professora Auxiliar da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, onde é responsavel pela area das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa.
E membro do Centro de Literatura Portuguesa e subdiretora do Programa de
Doutoramento em Literatura de Lingua Portuguesa da mesma instituigdo. E doutora
em Literaturas Ibero-romanicas pela Universidade de Goéttingen (Alemanha), com
uma tese sobre o romance policial/romance de crimes latino-americano na viragem
do milénio, e mestre em Estudos Hispanicos, Portugueses e Germanicos pela Univer-
sidade de Heidelberg (Alemanha). Foi professora assistente na Universidade de Got-
tingen entre 2008 e 2016, pos-doutoranda com bolsa da Fundagao Alexander von
Humboldt, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (2014 e 2015), e Investi-
gadora FCT no Centro de Estudos Comparatistas, da Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa (2017-2019). Entre 2017 e 2021 coordenou, o projeto “Identidades
nacionais em dialogo. Construgoes de identidades politicas e literarias em Portugal,
Angola e Mogambique (1961-presente)” (IF/00654/2015/CP1283/CT0004).

E autora de dezenas de artigos em revistas cientificas e livros especializados,
escritos em portugués, espanhol, inglés e alemao. Publicou a monografia Der lateina-
merikanische Kriminalroman um die Jahrtausendwende: Typen und Kontexte. Ber-
lin: LIT, 2012 e coorganizou, entre outros, 0s livros DecliNagoes: género e nagdo nas
literaturas e culturas africanas de lingua portuguesa (com Jessica Falconi. Coimbra:
Almedina, 2022); A flor de cuerpo: representaciones del género y de las disidencias
sexo-genéricas en Latinoamérica (com Luciana Moreira. Madrid/Frankfurt am Main:
Iberoamericana/Vervuert, 2021); Cities of the lusophone world: Literature, culture
and urban transformations (com Ana Filipa Prata. Oxford: Peter Lang, 2018); Identi-
dades em movimento: construgdes identitarias na Africa de lingua portuguesa e seus
reflexos no Brasil e em Portugal (com Enrique Rodrigues-Moura. Frankfurtam Main:
TEM, Biblioteca Luso-Brasileira, 2015), e os dossiers Mulheres na imprensa colonial:
discursos e representacdes (com Jessica Falconi. Ex aequo, 39, 2019) e Imaginarios
africanistas y trasatldnticos: memoria y agencia cultural (com Magdalena Lopez,
Iberoamericana XVII, 66, 2017). Realizou também o filme documentario Viver e
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escrever em transito: entre Angola e Portugal (63 min., 2021). Os seus interesses de
investigagdo giram em torno da constru¢ao de identidades e memorias coletivas, do
romance policial e dos estudos de género nas literaturas latino-americanas e nas lite-
raturas africanas de lingua portuguesa.

Fatima Mendonga é Professora aposentada da Faculdade de Ciéncias Sociais da
Universidade Eduardo Mondlane em Maputo. Desde 2007, investigadora do CLEPUL
— Universidade de Lisboa. De 1977 a 2010, lecionou varias disciplinas, nomeadamente
Literatura Mogambicana, Literatura Comparada, Literaturas Africanas Comparadas,
Histéria da Critica Literdria, Retdrica e Poética, Literaturas da Africa Austral e Lite-
ratura e Outras Artes. Examinadora externa e professora convidada em universidades
africanas, brasileiras e europeias.

Investigadora na drea da Historia Literaria de Mogambique de que resultaram pu-
blicagdes destacando-se: As donas da Zambézia na ficgdo narrativa: da imaginacao
colonial a imagina¢ao nacional. Portuguese cultural studies: vol. 7. issl, Article 3,
2021; Panoramica (muito geral) da fic¢do narrativa mogambicana contemporéanea. In:
Mirna Queirds (org.). Travessias imaginarias. Sao Paulo: Sesc, 2020; Imprensa e cir-
culagdo de ideias em Mogambique. In: Claudia Castelo e outros (org.). Os outros da
colonizacio. Lisboa: ICS, 2012; Topicos para discussdo: os criticos, a critica e os con-
ceitos ao Sul. In: Maria Nazareth Fonseca e Maria Zilda Ferreira Cury (org.). Africa:
dinidmicas culturais e literarias. Belo Horizonte: PUC Minas, 2012; Poetas do Indico
- 35anos de escrita. Mulemba, n.° 4, Julho 2011; Literaturas emergentes identidades e
canone. In: Maria Paula Meneses e Margarida Ribeiro. Mo¢ambique - das palavras
escritas. Porto: Afrontamento, 2008; Mia Couto - le mal-aimé. Etudes Littéraires
Africaines. Metz: Université Paul Verlaine, 2008; Mogcambique, lugar para a poesia.
In: Noémia de Sousa, Sangue Negro. Maputo: AEMO, 2001; Literatura mogambica-
na, as dobras da escrita. Maputo: Ndjira, 2011; Literatura mo¢ambicana, a histéria
e as escritas. Maputo: UEM, 1989. Com César Braga Pinto: Joao Albasini e as luzes
de Nwandzengele. Maputo: Alcance, 2014; Meus versos (edicdo critica da poesia de
Rui de Noronha). Maputo: Texto Editores, 2006. Organizou e prefaciou as edi¢des
postumas de José Craveirinha: Poemas da prisdo (2003) e Poemas eroticos (2004).
Organizou com Nelson Satte e Francisco Noa a publicagao de Sangue negro de Noé-
mia de Sousa (2001). Realizou com Michel Laban os documentarios José Craveirinha
poeta de Mogambique (Universidade de Poitiers, 2002). Tem integrado Juris de diver-
sos prémios entre os quais Prémio José Craveirinha, Prémio PALOP, Juri Internacio-
nal, da Zimbabwe International Book Fair, Prémio Oceanos. Membro da Associagdo
dos Escritores Mogambicanos (AEMO), de que foi vice-presidente da Assembleia Ge-
ral e presidente do Conselho Fiscal (1992-1996), da Associagao Internacional de Lite-
ratura Comparada (AILP), da Modern Languages Association e da Association pour
PEtude des Litteratures Africaines. Recebeu da AEMO, em 2007, o Diploma de Mérito
e, em 2016, o Prémio José Craveirinha - carreira literaria.
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Hirondina Joshua é poeta e escritora mogambicana, Membro da Associagdo dos
Escritores Mocambicanos (AEMO).

Curadora do projeto Exercicios da Retina no Mbenga Artes e Reflexoes (Mogambi-
que) sobre divulgac¢ao de textos e conversas com escritores lus6fonos. Na revista Pala-
vra Comum (Galiza) colabora com ensaios sobre a arte da escrita. Tem colaborado
em varias revistas, jornais, festivais, coloquios, podcasts, antologias nacionais e inter-
nacionais. Livros publicados: Os d4ngulos da casa (Fundacdo Fernando Leite Couto,
2016 - Poesia); Como um levita a sombra dos altares (Hamus, 2021 - Contos); A
estranheza fora da pagina, com Ana Mafalda Leite (Himus, 2021 - Poesia); Cortex
( Exclamacdo, 2021 - Poesia).

Jane Tutikian é professora Titular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
onde atua como professora e orientadora na Graduagdo e no Programa de Pods-
Graduagdo. Na pesquisa e na extensdo, tem desenvolvido importantes projetos em
Literaturas Portuguesa e Africana. Ministrou um grande nimero de palestras, confe-
réncias e cursos no Brasil e no exterior.

Como escritora, ganhou importantes prémios, entre eles, o Prémio Jabuti de Lite-
ratura, da Camara Brasileira do Livro. Foi a primeira mulher do séc. XXI a ser Patro-
na da Feira do Livro de Porto Alegre. Tem participado, ao longo da carreira, de ind-
meras comissoes, conselhos e consultorias. Cabe destacar, aqui, algumas atuagdes:
2016 a 2020: Vice-Reitora e Pro-Reitora de Coordenagao Académica da UFRGS; 2009
a2016: Diretora do Instituto de Letras da UFRGS por duas gestoes; 2010 a 2016: Vice-
-Presidente da Associa¢do Internacional de Estudos Literdrios e Culturais Africanos
— AFROLIC por duas gestdes; 2011 a 2014: primeira Diretora Brasileira e Fundadora
do Instituto Confucio na UFRGS; 2009 a 2020: Editora da Revista Conexdo Letras.
Possui 23 livros publicados, mais de 30 organizados e mais de cem artigos publicados.

Lola Geraldes Xavier tem pds-doutoramento pela Universidade de Coimbra (UC,
Portugal). E doutorada em Literatura, pela Universidade de Aveiro, mestre em Litera-
tura Portuguesa (UC); pos-graduada em Literaturas e Culturas Africanas e da Dids-
pora (UC) e licenciada em Linguas e Literaturas Modernas (UC). Tem sensivelmente
uma centena de publicagdes, entre artigos em revistas cientificas e livros (autoria e
co-organizagdo), e mais de uma centena de intervengdes orais nas areas da Didatica,
Lingua Portuguesa (como lingua materna e lingua estrangeira), Literatura Portugue-
sa, Literatura Comparada e Literaturas Brasileira e Africanas de Lingua Portuguesa.

A sua investiga¢do nasce da pertenga a Centros de Investigacao — Centro de Lite-
ratura Portuguesa da Universidade de Coimbra; Centro de Linguas, Literaturas e Cul-
turas da Universidade de Aveiro; ECOAdOR (Grupo de Estudos de Culturas Ociden-
tais, Africanas e do Oriente); Labelit — Laboratério de educagdo, linguagem e
teatralidade da Universidade Federal do Parana, Curitiba (Brasil) e Didlogos: Rede
Internacional de pesquisa (Brasil)- e da docéncia no Ensino Superior em Portugal -
Professora Coordenadora da Escola Superior de Educagdo de Coimbra, onde foi dire-
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tora da licenciatura em Educag¢ao Basica e formadora de professores; e em Macau —
Professora Coordenadora na Universidade Politécnica de Macau, onde ja coordenou a
licenciatura em Portugués, a licenciatura em Tradugéo e Interpretagdo Chinés-Portu-
gués/Portugués-Chinés, e, presentemente, o Doutoramento em Portugués. Das suas
publicagdes em livro (autoria e (co)organizagao), destaca-se: José Craveirinha - Poe-
mas selecionados (organizacdo da edigdo da tradugao para chinés), Macau: Praia-
Grande Edigoes (2022); Literaturas africanas em portugués: uma introdugao, Ma-
cau: Instituto Politécnico de Macau (2017); Contos em portugués: ler para aprender
em PLE, Macau: Instituto Politécnico de Macau (2017), com Rosa Bizarro; Cinco po-
vos cinco nagoes — estudos de literaturas africanas, Lisboa: Novo Imbondeiro (2007),
organizagdo com Pires Laranjeira e Maria Jodo Simdes; O discurso da ironia — em
literaturas de lingua portuguesa, Lisboa: Novo Imbondeiro/IPAD (2007); Deleitar e
instruir: a dramaturgia de Almeida Garrett, Mangualde: Edigoes Pedago (2005).

Maria Nilda de Carvalho Mota ¢é p6s-doutora em Estudos Brasileiros pelo Insti-
tuto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sao Paulo e doutora em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela mesma institui¢ao. Poeta e
editora independente, atua como militante da cultura e dos direitos humanos, é Arti-
culadora da Rede de Prote¢ao e Resisténcia ao Genocidio e fundadora da coletiva de
mulheres negroperiféricas Edigoes Me Parié Revolugao em Sao Paulo.

Maria Teresa Salgado Guimaraes da Silva é professora Associada de Literaturas
Africanas de lingua portuguesa, da Faculdade de Letras da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]), desde 2006. E mestre em Literatura Brasileira, pela UFR]; dou-
tora em Literaturas Africanas, pela PUC (Rio). Desenvolveu pesquisa de pos-doutora-
do com énfase na escrita feminina em Paris IV - Sorbonne. Tem experiéncia na drea
de Literaturas de lingua portuguesa (Brasil, Africa e Portugal), atuando nio sé no
espa¢o das literaturas africanas, mas também da literatura comparada. Coordena o
grupo de estudos e pesquisas “Escritas do corpo feminino”, na Faculdade de Letras da
UFR]J. Suas pesquisas, nos ultimos dez anos, estiveram voltadas para as imagens de
busca de felicidade e para as imagens do corpo feminino nas literaturas de lingua
portuguesa. Organizou diversas obras no campo das literaturas africanas de lingua
portuguesa e da literatura comparada. Atualmente, retine as publicagdes da escritora
e jornalista brasileira Leda Rios, assim como estudos sobre a sua obra, para um livro
que devera ser editado ainda este ano de 2022.

Michelle Cardoso Chagas Morsch possui graduagdo em Letras (Portugués/Lite-
raturas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2009). Concluiu o Mestrado em
Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa na Universidade Federal do Rio de Janei-
ro em margo de 2012. Iniciou o Doutorado em Literaturas Africanas de Lingua Por-
tuguesa na Universidade Federal do Rio de Janeiro em margo de 2018. Possui expe-
riéncia profissional no mercado, com énfase no ensino de lingua portuguesa e
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literaturas brasileira, portuguesa e africana. Atualmente, é professora de lingua por-
tuguesa e literaturas do estado do Rio de Janeiro.

Nelson Satite nasceu em Maputo, Mogambique, em 1967. E formado em Ciéncias
de Comunicagao pela Universidade Nova de Lisboa e é mestre em Sociologia pela USP
(Universidade de Sao Paulo). Foi jornalista na imprensa, na radio e televisao e foi do-
cente universitario. Foi colunista e publicou textos literarios nos seguintes peridédicos
em Mogambique: Noticias, Domingo, Tempo, Diario de Mo¢cambique, Mediafax,
Zambeze e O Pais. Em Portugal integrou as redagdes do JL (Jornal de Letras, Artes
e Ideias) e do Publico e colaborou na rddio TSF. Manteve um programa sobre livros
na TVM (“Leituras”) e foi comentador politico na Radio Mogambique, onde se ini-
ciou, nos anos 1980, como ator, no programa “Cena Aberta”. Foi administrador exe-
cutivo dos Portos e Caminhos de Ferro de Mogambique (CFM). Editou, ao longo de
seis anos, a revista de bordo Indico da LAM. Fundou e é curador do Museu dos CFM.
E editor da Marimbique.

Publicou volumes de poesia, de fic¢do e de entrevistas, compilou e organizou an-
tologias de poesia e de contos. Seus livros estdo publicados em Mogambique, Portugal,
Brasil, Italia e Cabo Verde. Publicou, no dominio da poesia: A patria dividida (1993),
A cidade labrica (1998), A viagem profana (2003), Maputo blues (2007) e Livro do
norte e outros poemas (2012). No territorio da ficcao: O apdstolo da desgraga (1999,
contos), Os narradores da sobrevivéncia (2000, romance) e Rio dos bons sinais
(2007, contos). Tem dois livros de entrevistas A ponte do afecto — entrevistas com
escritores portugueses (1990) e Os habitantes da memoria - escritores com escritores
mogambicanos (1998). Organizou ou coorganizou as seguintes antologias: A Ilha de
Mogambique pela voz dos poetas (1992, coautor com Anténio Sopa), Antologia da
nova poesia mocambicana (1993, coautor com Fiatima Mendong¢a), As maos dos
pretos (2001, antologia do conto mogambicano) e Nunca mais é sabado (2004, anto-
logia de poesia mogambicana). E autor do livro infanto-juvenil: O homem que nao
podia olhar para tras (autor do texto adaptado com ilustracdes de Roberto Chichor-
ro). Tem dois volumes com recolhas de textos: Escrevedor de destinos (2008) e Pla-
nisfério mocambicano - atlas literario (2020). Prepara, neste momento, a publica¢éo
dos seus Diarios do sudeste.

Rita Chaves é Doutora em letras pela Universidade de Sao Paulo, ¢ professora
associada de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa na mesma instituigdo. Foi
professora visitante na Yale University, em 1996/97. Tem dois estagios de p6s-doutora-
mento na Universidade Eduardo Mondlane, em Mog¢ambique. E autora de A forma-
¢ao do romance angolano e de Angola/Mogambique - experiéncia colonial e terri-
torios literdrios. E coorganizadora de Portanto... Pepetela (Luanda: Cha de Caxinde,
2003), Brasil/Africa: como se o mar fosse mentira (Luanda/Sao Paulo: Cha de Caxin-
de/Editora da UNESP, 2006); A kinda e a misanga: encontros brasileiros com a Lite-
ratura Angolana (Luanda/Sao Paulo: Nzila/Editora da UNESP, 2007); Mia Couto: o



Ecos de Mo¢cambique: um século de José Craveirinha 265

desejo de contar e de inventar (Maputo: Ndjira, 2009); Portanto... Pepetela (Cotia:
Atelié, 2009); Passagens para o Indico: encontros brasileiros com a literatura mo-
¢ambicana (Maputo: Marimbique, 2012); Mia Couto: um convite a diferenca (Sao
Paulo: Humanitas, 2013).

Sara Augusto é Professora Adjunta convidada na Universidade Politécnica de
Macau, desde 2016, afeta ao Centro Pedagdgico e Cientifico da Lingua Portuguesa.
Com mestrado em Literatura Brasileira pela Universidade de Lisboa, doutorada em
Literatura Portuguesa pela Universidade Catolica Portuguesa e com pés-doutoramento
na mesma area, pela Universidade de Coimbra e pela Universidade de Roma. Foi
professora auxiliar na Universidade Catdlica (1991-2009), onde lecionou Literatura
Portuguesa, Literatura Brasileira e Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, e na
Universidade de Coimbra (2009-2014), onde cumpriu fungdes de Investigadora
Auxiliar no Centro de Literatura Portuguesa e foi docente de Estudos Literarios e
Literatura Brasileira. Tem abundante produg¢ao cientifica publicada nas suas dreas de
estudo e de docéncia.

Nos ultimos cinco anos publicou em Macau, na Universidade Politécnica, além de
artigos sobre Literatura Portuguesa e Literatura publicada em Macau, os seguintes
livros: Portugués com textos 1 e 2, 2017 e 2018, com Caio C. Christiano; Camilo
Pessanha: novas interrogagoes (150 anos do nascimento), 2019, com Carlos A. André;
Produgio de materiais didacticos para o ensino de PLE no contexto da China e
Asia-Pacifico, 2020, com Zhang Yunfeng e outros; e Alegoria - ensaios, 2021.

Sheila Khan ¢ socidloga, investigadora do Centro de Estudos em Comunicagao e
Sociedade (CECS) da Universidade do Minho, professora auxiliar convidada da Uni-
versidade de Tras-os-Montes e Alto Douro e comentadora do painel do programa
Debate Africano na RDP Africa. Doutora em Estudos Etnicos e Culturais pela Uni-
versidade de Warwick. As suas mais recentes publicacdes sio: Portugal a lapis de cor:
a sul de uma pds-colonialidade (Almedina, 2015); Visitas a Joao Paulo Borges Coe-
lho: Leituras, Didlogos e Futuros (com Nazir Can, Sandra Sousa, Leonor Simas-Al-
meida e Isabel Ferreira Gould, Colibri, 2017); A Europa no mundo, o mundo na Eu-
ropa: crise e identidade (com Rita Ribeiro e Vitor Sousa, Editora Humus, 2020);
Racism and racial surveillance: Modernity matters (com Nazir Can e Helena Macha-
do, London: Routledge, 2021); Reparagdes histdricas: desestabilizando construgdes
do passado colonial (com Vitor de Sousa e Pedro Schacht Pereira, no prelo, Junho
2022) e, finalmente, Djaimilia Pereira de Almeida: teceld de mundos passados e pre-
sentes (com Sandra Sousa, no prelo, 2022).

Siqing Mu ¢ licenciada em Tradugdo e Interpretagdo Chinés-Portugués/Portu-
gués-Chinés pela Universidade Politécnica de Macau (2018) e Mestre em Portugués
como Lingua Estrangeira/Lingua Segunda pela Universidade de Lisboa (2020). En-
contra-se a frequentar o Curso de Doutoramento em Portugués na Universidade Po-
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litécnica de Macau, sendo as suas tematicas de interesse na investigacdo o ensino de
Portugués como Lingua Ndo Materna, culturas de lingua portuguesa e a literatura
asidtica em portugués.

Vima Lia de Rossi Martin é doutora em Letras pela Universidade de Sao Paulo e
professora de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa na mesma
institui¢ao. Realizou estdgio de pos-doutoramento na Universidade Federal Flumi-
nense (2015) e na Universidade Federal do Rio de Janeiro (2021). Atua na graduagio e
na pds-graduagdo e ¢ membro do Centro de Estudos das Literaturas e Culturas de
Lingua Portuguesa (USP), do Nucleo de Apoio a Pesquisa Brasil-Africa (USP) e do GT
Literatura e Ensino da Associa¢ao Nacional de Pds-graduagao e Pesquisa em Letras e
Linguistica (ANPOLL).

Publicou artigos em revistas nacionais e internacionais e nos livros Portanto...
Pepetela (Ch4 de Caxinde, 2002), Marcas da diferen¢a (Alameda, 2006), Africa e
Brasil: letras em lacos (Yendis, 2006), Literatura portuguesa: historia, memoria e
perspectivas (Alameda, 2007), Africa: dindmicas culturais literarias (PUC-Minas,
2012), Estudos comparados: teoria, critica e metodologia (Ateli¢, 2014), Literatura e
memoria politica (Atelié, 2015), Literatura e ensino: desafios contemporaneos (UNI-
CENTRO, 2019), entre outros. E organizadora de Dialogos criticos: literatura e socie-
dade nos paises de lingua portuguesa (2005) e coorganizadora de O Brasil na poesia
africana de lingua portuguesa (Kapulana, 2019) e Maria Aparecida Santilli: textos
e contextos em Lingua Portuguesa (Bibliaspa, 2020); publicou os livros Literatura e
marginalidade (Alameda, 2008) e Veredas da palavra (Atica, 2016).
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Esta obra visa homenagear José Craveirinha, poeta mocambicano (1922-2003), e
primeiro africano a receber o prémio Camades (1991).

O livro apresenta uma estrutura multidisciplinar, incorporando ensaios aca-
démicos, poemas e artes plasticas. Esta dividido em quatro partes: ensaios de
varias estudiosas (de Portugal, Mocambique, Brasil e China) das literaturas affri-
canas em Portugués; recolha de estudos publicados até ao momento sobre José
Craveirinha; textos de poetas mogcambicanos em homenagem a José Craveirinha
e biodados dos coautores deste volume.

Com Ecos de Mocambique: um século de José Craveirinha pretende-se contribuir
para os estudos das literaturas africanas e, em particular, para a investigacao
sobre este autor, considerado um dos maiores poetas em lingua portuguesa.
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