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First copy: the “ace in the hole” on book design

Germana Goncalves de Aradjo | Roberta Ferreira de Santana
Resumo

Este ensaio releva a encadernacao manual como alternativa de prototipagem de livros e
pertinente para o processo criativo do designer. Partindo do pressuposto de que o uni-
verso de significacdo na interacdo entre leitor e leitura pode ser potencializado a partir dos
materiais e processos aplicados, surge a possibilidade de utilizar de técnicas artesanais de
estruturacao e processos graficos alternativos para o desenvolvimento do protétipo de
um livro — construcdo do primeiro exemplar —, ou para a producao de pequenas tiragens.
Nesse sentido, o primeiro exemplar, que se torna parte da histéria da obra, € um importante
instrumento que reforca a artisticidade do profissional que produz livro.

Palavras-chaves: Design de Livros; Encadernacao manual; Interacao leitor-leitura.

Abstract

This essay highlights manual binding as an alternative to book prototyping relevant to the creative process
of the designer. Based on the assumption that the uni-verse of meaning in the interaction between reader
and reading can be enhanced from the materials and processes applied, the possibility arises of using art-
sanitary techniques for structuring and alternative graphic processes for the development of the prototype
of a book - cons-truction of the first copy - or for the production of short runs. In this sense, the first copy,
which becomes part of the work’s history, is an important instrument that serves to rein-force the artistry of
the professional who produces books.

Key-words: Book design; Manual binding; Reader-reading interaction.
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1 E um exemplar encadernado, sem
conteddo impresso, produzido para

que se possa ter nogdo das caracte-

risticas fisicas do livro, tal como
formato e acabamento.

INTRODUCAO

Para fazer um livro é necessario envolver profissionais com habilidades diferentes
e, mesmo que o texto ainda seja, para a maioria das pessoas, a parte poderosa
da obra, trata-se de um objeto que, além da palavra escrita, deve envolver o
leitor-observador em um universo visual repleto de significados atrelados a
determinados enredos. Martyn Lyons, pesquisador e especialista na Historia
do Livro, na introducao de sua obra intitulada “Livro: uma histéria viva" (2011)
desenvolve que deve ser dificil imaginar como alguns campos do conhecimento
possam ter se desenvolvido sem a escrita e que o livro surgiu e manteve-se
na historia da humanidade, manuscrito ou impresso, para preservar, educar,
registrar, administrar, divulgar e venerar certos conteldos. Contudo, o mesmo
autor também compreende que “o livro sempre foi muito mais que uma ferra-
menta {til. Entre outras coisas, ele pode ser um instrumento pedagogico, uma
fonte de inspiracdo religiosa e uma obra de arte” (LYONS, 2011, p.7). Além do mais,
como o proprio Lyons ressalta, “autores ndo fazem livros; eles escrevem textos.
Os textos sao moldados, transformados e interpretados por editores, designers
e ilustradores.” (LYONS, 2011, p.12). Nessa rede de profissionais necessarios
para a producao do livro, o designer deve buscar mecanismos para estimular a
propria sensibilidade artistica com o intuito de propor o objeto livro proveitoso
para os leitores. E nessa perspectiva, confeccionar o primeiro exemplar vai além
da producao de um boneco seco’ disponibilizado geralmente por uma grafica,
e torna-se uma importante pratica para o desenvolvimento do projeto de um
livro. Como menciona esse autor a palavra “livro” & apenas uma abreviagao que
determina maltiplas formas de comunicacao.

Compreendendo que ha a relevancia da atuagao do profissional em Design
para a feitura de um livro, dar-se relevo a area do Design Editorial. Essa area é
amplamente amparada por uma literatura de natureza técnica, com foco em uma
nocdo acerca da eficiéncia de leitura. E importante pensar que paraa compreensao
do processo de interagao entre leitor e leitura é necessario também envolver a
geracgao de sentido e, sendo assim, a eficiéncia de leitura esta obrigatoriamente
atrelada a linguagem do projeto grafico proposto. Essa concepcdo, que valora
aspectos da personalidade artistica do designer, ou artista visual, somados a
linguagens graficas que melhor possam traduzir o enredo de uma obra, tende a
por em xeque definicdes de autores classicos em Design Editorial, tal como Jan
Tschichold (1902-1974), um importante designer e tipdgrafo alemao, que em sua
obra classica "A forma do livro” (2007), deixa claro sua posicao acerca da atuagao
dos profissionais que fazem livro:

O designer de livro deve ser um servidor leal e fiel
da palavra impressa. E sua tarefa criar um modo de
apresentacao cuja forma nao ofusque o conteddo e nem
seja indulgente com ele. (TSCHICHOLD, 2007, p. 31).

Esse autor diferencia o artista grafico, dando a ele possibilidade de produzir
com expressao, de um designer, renegando a esse a aspiracao de tomar partido
artistico por ter consciéncia de sua obrigacdo em atuar com precisao técnica.
Essa diferenciagao é estabelecida devido ao entendimento de como a producao
do artista visual é livre de pressupostos do mercado, assim como se entende
que a funcdo essencial do designer é de ser um comunicador concentrado na
mecanica do consumo nesse mercado, repleto de amarras. Entende-se que esse
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autor trata o fazer um livro de modo conservador. Ele explicita que “[...] métodos
e técnicas sao impossiveis de superar foram desenvolvidas ao longo de séculos.
Para produzir livros perfeitos, essas regras precisam ser reavivadas e aplicadas.”
(TSCHICHOLD, 2007, p. 31). Ou seja, é desabilitado a possibilidade de um designer
se envolver artisticamente na concepgao inventiva de um livro e, segundo ele,
aqueles que desejam pensar visualmente: “[...] sdo indteis como designer de
livros.” (TSCHICHOLD, 2007, p. 31).

Esse distanciamento entre o fazer do artista visual e do designer € um debate
antigo e recorrente no Brasil. Entre as amarras atribuidas ao profissional em
design o pensar, referindo-se a pratica de projeto, nao insere, necessariamente,
o saber fazer — confeccionar fisicamente o objeto. E o designer que confecciona
livros cambia para a elite de artista de livro. Apesar de técnicas de encadernacao
nao ser conteddo comum em componentes curriculares obrigatérios em cursos
de graduacao em Design, felizmente existem importantes artistas de livro no
Brasil. Mas o que se deve ter em vista é o quao relevante a encadernagao pode
servir de prototipagao; “[...] o primeiro de um tipo.” que foi durante muito tempo
um exemplar feito por mestres com intuito de averiguar os aspectos fisicos
escolhidos para a producao do livro (BAXTER, 2003, p. 243). O prot6tipo & um Gtil
instrumento, pois a partir dele, & possivel relacionar as caracteristicas graficas
utilizadas na feitura de um livro sob a perspectiva funcional, mas sobretudo de
experimentacao estética.

O ideario do Design Modernista, instalado no Brasil na primeira metade do
século XIX, vem acompanhado com um feixe de referéncias estéticas de principio
funcionalista. Isso quer dizer que na producao de livros, a abordagem modernista
propoe a posicao exata de elementos que compdem a pagina; uma regularidade
funcional mapeada por uma estrutura, uma ordem anunciada e chamada de grid
ou grelha. E sempre bom lembrar que para atender as demandas tecnolégicas da
maquina e potencializar o consumo, os lemas “forma segue funcao” (form follows
function) e “menos é mais” (less is more), da célebre escola de Design alema, a
Bauhaus (1919-1933), sao utilizados para fortalecer a percepgao sobre achamada
estética moderna do produto e, a partir dessas concepcoes, foram provocadas
novas formas de estabelecer o gosto na sociedade capitalista. Nao foi diferente
na producao brasileira de livros que até os anos de 1960, periodo que antecede a
instalagao da primeira Escola Superior em Desenho Industrial — ESDI, no estado
do Rio de Janeiro, ja possuia uma significativa producao literaria envolvendo
profissionais auténomos, artistas com formacao em nivel técnico, ou artistas
consagrados, todos com alto potencial criativo, mas a maioria, convencidos da
vantagem da aparéncia funcional dos livros europeus. E essa funcionalidade
esta explicita tanto na configuracdo grafica dos miolos (parte interna) como nas
estruturas fisicas das obras (formato e acabamento).

Nessa perspectiva, o designer alemao Bernd Lobach explicita que o periodo
bauhausiano (a partir de 1925 até 1933) & marcado por projetos que elevavam as
"[...] funcdes praticas e possibilidades de producdo racionais” (LOBACH, 2009, p.
81), e oresultado & uma aparéncia visual baseada na configuracao de uma estética
elementar. E exatamente neste contexto ideolégico que o /ayout modernista surge
e ganha peso para a producao de livros. Felizmente, como explicita o designer de
livros Andrew Haslam, “[...] na atualidade, para muitos designers, esse esforco de
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configurar a pagina com precisao técnica é uma valorizacao do sistema mecanico
sobre a apreciagdao do leitor” (HASLAM, 2007, p. 54). Quer dizer que novas
concepcoes dao vazao para novas linguagens e a experiéncia do leitor transcende
o contato com o conteddo verbal em um livro e a absor¢ao objetiva de mensagens.
Nesse entendimento, da relevancia da interacdo, modelar fisicamente o livro com
processos manuais tende a tornar potente o processo criativo do designer que
faz livros. Em um processo mdtuo de entrega e recepgao, o designer tem a chance
de criar a partir do processo de interacao fisica com o livro em desenvolvimento.

UMA REFLEXAO SOBRE A PRODUCAO EM DESIGN
EDITORIAL: COMUNICAR, EXPERIMENTAR E AFETAR

Partindo da premissa de que um designer grafico & um comunicador, ou que “[...]
o design grafico se insere essencialmente no campo da comunicagao” (CONSOLO,
2009, p. 16), torna-se compreensivel que a producdo desse profissional deva
estar direcionada para a geracao de mensagens com leituras essencialmente
inteligiveis. No entanto, e sem perder de vista um dos mantras do designer grafico
norte americano David Carson que diz “nao misture legibilidade com comunicacao’,
o alcance do significado de uma mensagem pode nao estar ancorada na nogao
classica de eficiéncia tratada costumeiramente pelos autores em Design Editorial,
principalmente os que trabalham sem flexibilizagcao doideario do Design Modernista.
Carson certamente nadou contracorrente nos anos de 1980 e enfrentou desafios,
principalmente em um periodo em que se atrelava a capacidade da produgao em
Design a computadores, quando resolveu configurar paginas comprometidas
com a narrativa experimental no lugar da eficiéncia de leitura. E certo que Carson
produzia para um pablico que acolhia bem suas expressivas paginas e isso nos
coloca a frente de uma questao relevante: as linguagens no Design Editorial devem
ser resultado do engendramento da poética do designer com o interesse de um
determinado plblico? Sem ddvida a interagao, juizo de valor e experimentagao
estética, de um leitor com o livro vai além do contato com as especificacoes
técnicas de espagamento entre linhas ou condicdo de leiturabilidade de uma
tipografia. E pensar em formatos e acabamentos torna-se uma pratica necessaria
quando se tem a intencao de propor um livro que possa despertar o interesse de
alguém. Entretanto, somado as caracteristicas de um leitor, tais como faixa etaria e
repertdrio imagético, o designer deve buscar se envolver com modos de producao
que torne possivel evidenciar também a sua personalidade artistica.

Uma reflexao significativa é acerca da maneira como a histéria do Design Grafico é
contadaecomoaperspectiva histéricainterfere nacompreensao sobre a atividade
do profissional. Em ser categorizada como sendo uma atividade essencialmente
de comunicagao, na ampla literatura sobre a Histéria do Design Grafico, autores
como o Philip Meggs, em “Historia do Design Grafico” (2009), abordam as pinturas
rupestres como sendo formas de comunicacao humana, consequentemente uma
expressao de Design. Certamente a histéria das civilizacoes é marcada por povos
que registravam suas histérias por meio de cédigos graficos aplicados a diversos
tipos de suportes e superficies, tais como objetos, tecidos e paredes. Mas, havia
de fato design?

E importante ter em vista que o termo “design” apenas foi empregado a uma
atividade projetiva no século XVIII, quando passou a existir o profissional responsavel
pela fabricagdo em série de objetos que, mais adiante, se torna uma producao
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industrial. Nesse sentido, corrobora-se com o designer Victor Margolin, em sua
abraintitulada “A Politica do Artificial: Ensaios e Estudos Sobre Design” (2014), que
desenvolve uma importante reflexao sobre o quao problematico é abordar a histéria
do Design desde os primérdios da histéria da humanidade. Margolin pontua que o
problema esta na narrativa linear que usa como critério primario o tempo e, nesse
sentido, qualquer expressao visual e o Design Grafico sao aproximados enquanto
atividade. Sendo que, segundo ele, o “design grafico” & compreendido como uma
pratica profissional que surgiu em um dado momento da Histdria, e a “comunicacao
visual” — a qual “remonta corretamente as pinturas rupestres de Lascaux e Altamira
e continua até os exemplos atuais das pichacoes urbanas” (MARGOLIN, 2014, p.
243) —, possui uma trajetdria muito mais ampla que pode, inclusive, incluir o préprio
Design Grafico; sendo que o Design tem sido apartado das linguagens artisticas,
exceto as que sao Gteis para a comercializagao de objetos e servigos.

Ainda sobre o Design Grafico, Consolo desenvolve que “[..] essa area é
responsavel por ‘traduzir’ visualmente informacoes e estabelecer modos visuais
para tornar a comunicacdo mais rapida e eficiente para o pablico desejado.”
(CONSOLO, 2009, p. 16). Na perspectiva que se esta tentando construir aqui, o
fragmento “comunicagao mais rapida’, dita pela autora, poderia ser substituido
por “experiéncia mais completa”. E essa proposicao de mudanga significa que
a comunicacdo (geracdo de significado objetivo) estd dando espaco para a
experimentacao estética (fruicdo). Compreende-se, também, que a rapidez
(velocidade de absor¢ao) nao é necessariamente importante para todos os casos
em que se esta tentando lidar com mensagens, principalmente em relacao
aquelas que podem provocar reflexao. Deve-se ter em mente que o leitor possui
um repertorio que se conecta com estima positiva, ou nao, com a proposta de um
livro e, nesse sentido, o designer deve buscar experimentar formas (fisicalidade)
para propor modos (interagdo) de leitura nao-verbal.

Fato & que uma narrativa visual é elaborada com elementos graficos especificos,
tais como imagens e composicao tipografica, mas também por materiais e
mecanismos fisicos do livro, afetando o observador-leitor a ponto de inseri-lo
no universo de sentido da obra, mesmo antes dele iniciar a leitura do texto. O
verbo "afetar” esta sendo utilizado com o significado de provocar determinado
sentimento, interferindo na atitude do leitor em contato com o objeto livro.
Imerso em um universo simbélico proposto pelo designer o leitor pode sentir
afeto, incitando a leitura ja inicializada por intermédio dos elementos utilizados
para compor o projeto grafico da obra. Pena que a literatura sobre a configuragao
de um livro ndo torna explicito o qudo relevante é a prototipagem como modo
de tornar potente o ato criativo e a sensibilidade artistica de um designer que
faz livros. A concepcdo de um projeto de livro que incite bons sentimentos é
aqui compreendida como sendo proveitos para o desenvolvimento de um objeto
provocativo. Pde-se em lugar menor que somente o dominio da técnica “[...]
assenta numa clara compreensao das leis do design harmonioso” (TSCHICHOLD,
2007, p. 25). Para qualquer que seja o piblico, a inventividade pode abrir espago
para novas formas de propor a leitura, de absorver contetdo de um livro.

Nessa perspectiva, a partir do contato com as obras do designer brasileiro Gustavo
Pigueira foi possivel compreender como a percepgao do leitor é afetada pela
abordagem da narrativa visual utilizada para compor fisicamente um livro. Uma
mesma histéria pode ser configurada por distintas linguagens e, cada uma delas,
gera uma experiéncia significativa. Por isso, € importante propor afeto para o leitor
desde o primeiro contato com a obra. Piqueira, em depoimento disponibilizado
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Figura 1 - Capa da obra “De Novo, de
Gustavo Piqueira. Disponivel em:
lote42.com.br/project/de-novo.
Acesso em: 5 nov. 2019.

2 REPENSANDO DESIGN: Gustavo
Paqueira. Diregdo: de Leonardo Pi-
rondi. Produgédo: CREATIVE MINDS
EP1 S03. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=ZCc-
tek90GkM. Acesso em:

11 nov. 2019.

3 Ainteragdo com livro pode ser
visualizada por um video disponivel
no YouTube. De Novo [book traler].
Disponivel em: https://www.youtu-
be.com/watch?time_continue=3&-
v=ny3DENe8-0c&feature=emb_logo.
Acesso em: 5 nov. 2019.

em video?, se apresenta como “originalmente designer grafico, [...], mas gosta de
testar outras linguagens”. Ele fala do seu processo criativo e das caracteristicas
de seus livros e, em um momento, confessa, sem aparentar que se incomoda
que algumas de suas producdes nao conseguem ser classi-ficadas como Design.
Na realidade, os livros idealizados por Gustavo possuem clara-mente “outras
linguagens” em se tratando do modo conservador de se pensar um objeto-livro.
Ele propde processos artesanais, materiais incomuns ou inusitados, leituras nao
lineares, e conteldos incompreendidos.

Um bom exemplo do que o Gustavo Piqueira diz ser “outras linguagens” é o livro
dele intitulado “De Novo", publicado em 2017 (figura 1 e figura 2). Ja de inicio a
pessoa se depara com um envelope, que funciona como uma luva do livro, feito
de plastico bolha. A ideia primeira pode ter sido em fazer referéncia a uma atitude
comum a todos, que é de estourar sucessivamente as bolhas que compdem a
superficie do plastico — estoura-se uma e depois, “de novo", outra. Mas, também,
& possivel atribuir o sentido de cuidado, uma das funcoes de uso do plastico bolha,
ja que essa obra preserva, em seu miolo, o que normalmente é abandonado ao
passar a pagina, pois nela parte do contedo anterior se relaciona com o que esta
por vir. Além do mais, ainda nessa perspectiva de cuidado, o livro & composto por
seis cadernos encadernados manualmente.

No site da Editora Lote 42 essa obra de Gustavo Piqueira é apresentada como
sendo um livro que “altera um dos atos mais corriqueiros da leitura de um livro,
o virar de pagina. Ao invés do conteldo anterior ficar completamente superado,
nesta publicacao ele permanece, em parte, provocando uma ressignificagao
inesperada.” (De Novo. Dispo-nivel em: http:/lote42.com.br/project/de-novo/.
Acesso em: 5 nov. 2019). Essa ressignificacdo é obtida por causa da intercalacao
de paginas e dobras. Um livro com interacao Gnica que somente por intermédio
do contato fisico é possivel ter uma experiéncia completa®.

A artista de livro Gabriela Irigoyen tem uma rica producao de livro de artista. Ela
utiliza da encadernagao manual para producao de obras e nao somente para o
processo de criacao de livros. A obra encadernada por ela “Nao posso lembrar
bem", assinada pela designer Maria Lago, € uma criacdo da editora independente
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Familia Editions em colaboracao com o artista Ivan Grilo (figura 3). No site da
editora o livro é apresentado do seguinte modo:

[...] € uma encenacao do trabalho poético do artista sobre
plblico x privado / politica x amor, onde as palavras sao
lidas através da impressao tipografica em relevo em
papel artesanal e as imagens sao “escondidas” dentro
de papel translicido dobrado em francés, criando um
narrativa misteriosa como forma de traduzir os assuntos
«esquecidos» da matéria que Grilo trata em seu corpo
de trabalho. A impressao tipografica artesanal em dois
tipos de papel artesanal de fibras naturais brasileiras
traduz em um livro sensorial a poética e a sutileza da
narrativa que nao me lembro bem. (FAMILIA EDITION,
2019, online).

Outro exemplo de como a encadernagao pode evidenciar um conceito é a “Colecao
Moda Brasileira” (2007) concebida pela designer Eliane Ramos (figura 4). Segundo
o texto que apresenta a colecao, no site da designer, pode-se compreender que a
encadernagao dos volumes, “com a costura exposta’, foi pensada para aproximar

Figura 2 - Miolo da obra “De Novo, de
Gustavo Piqueira. Disponivel em:
lote42.com.br/project/de-novo.
Acesso em: 5 nov. 2019.
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Figura 3 - Imagens da obra “Nédo
posso lembrar bem,", que recebeu
encadernag@o manual tipo
japonesa de Gabriela Irigoyen.
Esse tipo de encadernagao
japonesa é geralmente uma opgédo
interessante para deixar um livro
com aspecto leve e fluido, mesmo
que a amarragao fique a mostra.
FAMILIA EDITION, 2019. Disponivel
em: https://www.familia.studio/
editions/#/i-dont-recall-well/.
Acesso 4 nov. 2019.

o leitor aos “[...] elementos comuns entre o universo grafico e a moda — como
costura, dobra e a nogao de direitos e verso [...]" Em cada um dos volumes, parte
da costura portuguesa é coberta por uma sobrecapa de papel com dobraduras.

0 que esta se tentando demonstrar é que da estrutura considerada classica até os
livros de natureza experimentais, o formato e demais atribuicoes utilizadas para
compor um exemplar com uma linguagem visual especifica que vai além do texto
verbal, tem se tornado de alguma maneira, uma quebra de barreiras. Mesmo que
ainda devagar, tém se conseguido propor muitas significagdes e ressignificacoes
de interacao entre uma pessoa com o objeto livro, por intermédio das inovacoes
no campo do Design Editorial, que apenas o momento atual poderia proporcionar.
Sabe-se que a partir do momento em que se compreendeu a evolucao da
construcao do livro, as técnicas usuais e os se-gredos disseminados, foi possivel,
elaborar outros feitos no que concerne a estruturacao fisica.

ENCADERNACAO MANUAL COMO PROTOTIPAGEM:
construcao de narrativas ancoradas na significacao
do objeto livro

Primeiramente é importante ter nocao que o livro impresso é um objeto comer-
cializavel. Tem corpo fisico e, portanto, é algo que deva ser compreendido também
por sua materialidade. E nesse sentido que se relava a encadernacio manual como
sendo um processo necessario para a produgao grafica de um livro. Deve-se ter em
vista que o trabalho do designer, a partir ainsercao dos softwares graficos nos anos
de 1980 até os dias atuais, esta vinculada quase na totalidade, em alguns casos, na
construcao de uma visualidade em tela (ecrd). Por isso, para poder se aproximar da
concretude de um processo de interagao entre leitor e leitura, a narrativa perceptivel
aos sentidos e a geracao de significados, a prototipagem torna-se indispensavel.
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Em seguida é importante conhecer a encadernacdo manual e saber, por exemplo, que a
histdria da encadernacao estaimbricada com a histéria do livro que, necessariamente
apoiase na historia da escrita e das tecnologias de reprodutibilidade de textos e
imagens. Salienta-se que além do conhecimento acerca da reprodutibilidade técnica
de impressos, é necessario compreender quais motivagdes foram importantes
para modificar o formato, os materiais e as técnicas de fazer um livro ao longo dos
tempos. Nessa perspectiva, deve-se buscar conhecer também sobre a histéria do
papel, a histéria daleitura e a histéria do livro, esse como objeto da cultura material
das sociedades e, também, como produto comercializado.

Nas oficinas monasticas da Idade Média foram produzidos inimeros manuscritos

que eram encadernados como livros, gerando um rico acervo de documentos

sobre a Historia e saberes religiosos da época. Nesse periodo o oficio de

encadernador era considerado técnico e especializado, feito por profissionais

diferentes dos que executavam as copias dos manuscritos. Nao se tinha muitas

alternativas de piblico e menos ainda de tecnologias e, por isso, a estrutura

fisica era diferenciada pelos materiais utilizados — os mais nobres, por exemplo,

para diferenciar a obra e seus leitores. Obviamente que guardar a sete chaves

o0s segredos da encadernacdo era um habito comum. Tanto no oriente como no

ocidente havia um resguardo das técnicas da feitura do livro. Isso explica por que

o valor agregado ao livro era elevado, por ser de restrito acesso quanto ao nimero  Figura 4. “Colecdo Moda Brasileira’,
de letrados. Mesmo depois dos tipos moveis do alemao Jhoannes Gutenberg  de Eliane Ramos. Disponivel em:
(1400-1468), o que impulsionou de maneira exorbitante a producdo de textos  elaineramos-estudiografico.com.br.
impressos no mundo, a encadernacao manual foi mantida. Acesso em: 5 nov. 2019.

Pensando no Design Editorial, deve-se considerar o movimento Arts and Craft
(artes e oficios) que, em um periodo que a producdo de objetos, inclusive de
livros, estava a mercé da industrializacdo, tentava formar artesaos para resistir
a producdo em larga escala de produtos "baratos e vis" (MEGGS, 2009, p. 2016).
Liderado pelo designer inglés William Morris (1834- 1896), esse movimento,
que “floresceu na Inglaterra na Gltima década do século XIX" recuperava
0s processos tradicionais e manuais em todas as manifestagdes artisticas,
incluindo a encadernacao (MEGGS, 2009, p. 216).
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Uma reflexao importante é que, atualmente, tem existido atencdo aos processos
graficos alternativos para a producao de brochuras comerciais e, nessa perspectiva,
a encadernagao tem sido primordial para estruturar novas aparéncias e formas
de uso do objeto livro. Essa producao que se utiliza de materiais e processos
alternativos, geralmente com linguagens das artes e Design da contemporaneidade,
parece, a priori, paradoxal, ja que estamos em direcao a um futuro da completa
virtualidade e automacao dos processos fabris. Contudo, mesmo estando vivendo
em um periodo no qual as pessoas estdo conectadas em tempo integral, alguns
autores nao acreditam que o livro fisico sera extinto e, como explicita Lyons,
0s jovens, que sao tantas vezes marginalizados como nao-leitores, “[...] estao
simplesmente lendo de maneira diferente de outras geracoes.” (LYONS, 2011, p.
210). A possibilidade de ler diferentemente é bastante proficua para os produtores
de livro alternativos; e nesta producao as técnicas de encadernacao e processos
graficos artesanais também sao fundamentais para a producao de pequenas séries,
como pode ser visto na obra supracitada “Nao posso lembrar bem” encadernada
pela artista de livros Gabriela Irigoyen.

E certo que chegamos a era da pés-industrializacio. Periodo tecnolégico e tempos dos
livros digitais. Em contrapartida, a encadernacao ressurge com forca e importancia no
mundo editorial. Em tempos que muitos consideravam e até apostavam na defasagem
do livro impresso, o que vimos foi um fomento exponencial da atividade artesanal
da encadernacao, sobretudo no Brasil. O livro de artistas visuais e designers, muitas
vezes profissionais independentes, livros alternativos aos convencionais, ressurgem
como proposta inovadora para estimular, renovar e criar conceitos a partir dos
modos de feitura dessas estruturas fisicas. Gracas ao fomento dessas linguagens
inovadoras e criativas, emerge maior interesse na aprendizagem e nos processos
dos encadernadores. Nesse sentido, & possivel ampliar ainda mais a experiéncia no
ambito do Design Editorial, e, quem sabe, alcancar novos padrées nunca vistos na
histéria. Ou seja, a encadernacao manual utilizada como prototipagem de um livro
propicia uma experimentacao criativa para o designer, — uma vez que a editoragao é
praticamente toda eletronica e ndo geraa nogao de realidade de interacdo em um livro
impresso —, e, gquando mantida no objeto finalizado, provoca experiéncia para o leitor.

Releva-se que a encadernagao sempre foi uma técnica usada para estruturar e dar
integridade fisica ao livro. O processo que vai determinar a aparéncia da lombada,
da possibilidade de abertura, do modo de leitura etc. Ou seja, conhecimento e
pratica sdao fundamentais para a prototipagem de um livro em construgao. Por
isso, é sabido que, mesmo que existam habitos convencionais que perpetuaram
durante muito tempo no processo de feitura de um livro, e que alguns estilos
foram perdidos, € possivel ressignificar, reutilizar e até, inventar novos modos de
fazer — mesmo que a encadernacao classica ainda esteja presente na maioria das
formas de compor fisicamente um livro, principalmente os que sao produzidos
em escala mundial.

Desde sempre, o tipo de encadernacgao de um livro — 0 uso de materiais e processos
graficos — foi destinado para piblicos especificos. Nesse sentido, livros com feitura
de alto custo, com caracteristicas refinadas, eram produzidos para puablicos de
alto poder aquisitivo, e exemplares menos elaborados sao destinados as pessoas
de classe econémica mais baixa. Lyons explicita que diante de tantas formas de
obter informacao, hoje em dia, o livro sobrevive, mas “[...] as pessoas sdo menos
respeitosas quanto aintegridade fisica dos livros do que eram no passado” (LYONS,
2011, p. 210). Esse autor pontua que anterior a “[...] arena da producdo de massa
das brochuras baratas e amplamente disponiveis” (LYONS, 2011, p. 210), as pessoas
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tinham conhecimentos especificos que agugavam um senso criterioso com relagao
a qualidade fisica de um livro — por exemplo, sobre a qualidade do tipo de papel
utilizado; assim como se a encadernagao estava bem feita. Havia uma estima
positiva sobre o lugar social de quem fazia livros; os artistas, encadernadores,
caligrafos etc. Entretanto, na literatura de Design Editorial, como foi dito, apesar
de propor a aprendizagem sobre as nomenclaturas destinadas das partes de uma
brochura, descarta-se o fazer fisico de um livro como uma das possiveis tarefas
de um profissional em Design.

Portanto, pensa-se que & no importante envolvimento com os processos de
feitura de um primeiro exemplar, que o designer pode alcancar significados
indispensaveis a interagdo entre uma pessoa e o objeto livro, entre o leitor e a
leitura. E esse é o “pulo do gato”: usar de técnicas de encadernagao e processo
graficos artesanais para confeccionar o protétipo de um livro, ou o chamado
“boneco’, com o intuito de ampliar a capacidade criativa. As varias linguagens
possiveis de estilos de encadernagao possibilitam uma comunhao entre o texto e
a forma, ou seja, um casamento promissor para a geragao de afeto.

Tem-se o exemplo do livro “Maria Bonita do Capitao”, 2011 (figura 5), obra

organizada pela turisméloga Vera Ferreira e a designer Germana Gongalves de

Araujo. Para ficar pronta, as organizadoras precisaram de trés anos de pesquisa

e a designer passou seis meses desenvolvendo o projeto grafico. Somente com o

primeiro exemplar é que elas conseguiram dar concretude as ideias e sensibilizar

leitores, inclusive os parceiros financeiros. O protétipo do livro permitiu fornecer

materialidade sobre o tema e isso foi imprescindivel para tornar realidade a

producao grafica da obra. Outra questao é que o protétipo também é parte da

memoria de construcao do livro. Alguns aspectos ainda podem ser ajustados e

essa decisao tem a ver com os resultados dos processos de interacao do objeto

com as pessoas — algumas escolhas podem dispersar o observador e outras,

ainda nao implementadas, podem potencializar o afeto. Esse livro, como foi dito

em meio a tantas falas no lancamento realizado em 2012, Salvador/BA, “é uma  Figura 5. Obra "Bonita Maria do
obra feita sem preguica”! De toda sorte, foi a partir do protétipo que a afeicao de  Capitdo” (2011). Fonte: Acervo de
leitores para com a obra foi iniciada. pesquisa da autora.
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Com orcamento limitado, a escolha de alguns processos e matérias somente foi
possivel por intermédio da prototipagem. Foram construidos dois protétipos, cada
um com diferentes tipos de papel. Verificou-se que a versao com papel polén, de
tonalidade levemente amarelada, causava maior conforto visual devido contraste
ser ameno em relagao a versao que foi confeccionada com papel branco; o pélen
reflete menos luz. Outro aspecto relevante & que o papel amarelado também
pode estimular a sensacdao de meméria antiga, propiciando, assim, certo tipo de
afeto, talvez nostalgico, por parte do leitor. Entretanto, a gramatura maxima do
polen é de 90 g/m? e para um livro repleto de imagens, a maioria ocupando boa
parte da pagina, foi preciso pensar em papel com gramatura maior. Entao, na
producao grafica do livro utilizou-se papel de custo baixo, offset de gramatura 150
g/m?, com a superficie entintada para simular a visualidade do papel pélen. Para
verificar a tonalidade mais adequada, a Grafica Santa Marta, em Jodo Pessoa/PB,
imprimiu cadernos em processo offset para testar qual deveria ser a porcentagem
de amarelo aplicada a superficie da pagina. Portanto, pensa-se que somente é
possivel ter nocdo da amplitude e complexidade que é produzir um livro quando
se desvincula a essencialidade da comunicacao na atividade do designer grafico.

Cada tipo de encadernacao atribui caracteristicas que interferem no manuseio, ou
seja, no processo de interagao. Portanto, a escolha de qual técnica utilizar deve
ter relacao com o tipo de leitura e a proposta de visualizacao. Segundo os manuais
de encadernagao, existem algumas tipologias definidas: encadernacao de luxo —
utilizando materiais caros, geralmente utilizada em obras raras, colecionaveis
ou livros de homenagem; encadernacao artistica — encadernacdo decorada ou
de estrutura inusitada; encadernacao de livros oficiais ou de registo — estrutura
simples, bastante utilizada por empresas e Instituicdes Piblicas; encadernacgao
de biblioteca - livros sélidos e aprazivel que possibilite o constante manuseio e
conservagao; encadernacao comercial e industrial — estrutura barata de producao
em série (MANUAL DO ENCADERNADOR, p.81). Proveniente de culturas e tempos
diferentes ha, atualmente, possibilidade de o mesmo atelié executar estrutura
de encadernacao monastica, francesa ou etiope. Essas definicoes, no entanto,
nao conseguem abarcar a rica variedade de encadernacdes que estao sendo
elaboradas na atualidade, incluindo as alternativas, que misturam e reinventam
técnicas para propor um modo de uso nao pensado anteriormente.

A encadernagao contemporanea nao utiliza de costura necessariamente. Outras
se utilizam da costura para além da funcdo de unir cadernos, grupo de folios
com conteldo. A costura, sendo essa exposta ou nao, torna-se um elemento
importante para compor o significado pretendido e gerar a afetagao necessaria
para a experiéncia do leitor. Nesse sentido, buscando sugerir aspectos da cultura
visual do Cangaco, na obra “Lampido em Cena” (2020), uma edicao limitada, foi
elaborada uma encadernagao com uma nova costura pensada a partir da classica
Portuguesa (figura 6). O livro trata sobre aspectos da visualidade proposta
pelos cangaceiros que revelam o ato criativo deles. Por isso, os acabamentos
do primeiro exemplar precisavam estar expostos, pois essa revelacao acerca da
arte formativa dos cangaceiros nao faz parte dos discursos recorrentes acer-
ca dos objetos deles, ja que habitavam um contexto sociocultural considerado
arcaico. Essa obra nao foi produzida com encadernacdao manual, como o primeiro
exemplar, mas a costura aparente foi preservada na producao grafica.

Por fim, para finalizar esse ensaio, deve se ter em vista que o designer que faz livro &
um profissional que desenvolve uma atividade técnica, mas também intelectualizada;
tem habilidades em lidar com critérios, métodos e ferramentas, do mesmo modo
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intendente em realizar experimentagdes artisticas; comunica, inclusive, afeta. E, Figura 6: Construgdo do primeiro
nesse sentido, deve-se relevar o envolvimento dele com todos os processos para  exemplar. Encadernagao manual
a construcao do livro e ndo apenas com a editoragao e diagramacao eletrénica.  elaborada para a obra “Lampido

Por intermédio de técnicas de encadernacao classicas, tal como a Japonesa tipo  em Cena". Acervo de pesquisa da
yotsume toji, utilizada pela Gabriela Irigoyen, ou reinventadas, comoaque Germana  autora.

de Araujo aplicou no dorso da obra “"Lampido em Cena’, é certo que a percepgao

criativa do designer pode ser agucada mas, melhor ainda, pode anunciar significados

pretendidos para o leitor, gerando afeto na interacao.
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