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INTRODUCAO

Para além de mero veiculo para palavras,
a materialidade do livro esta integrada a
experiéncia de leitura da prosa literaria

ha muito tempo. A simbiose entre a es-
crita (conteudo) e a prépria materialidade
(grafica e fisica) encontra respaldo desde
Miguel de Cervantes, no comeco do século
17, quando explorou a metalinguagem
material em Dom Quixote: Chartier (2002)
relata que a passagem do cavaleiro por
uma tipografia “inscreve no préprio livro o
lugar e o processo que torna possivel sua
publicacdo” (p. 34). Outro caso exemplar é
o de Laurence Sterne, no século 18, com A
Vida e Opinides de Tristram Shandy. Nessa
obra, Sterne se vale de diversos recursos
materiais do livro para caracterizar a narra-
tiva: alteracao arbitraria na numeragao de
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paginas, paginas em branco ou apenas com
manchas pretas. Em Memoria Péstumas de
Bras Cubas, Machado de Assis caracteriza o
publico do Rio de Janeiro a partir da com-
paragao com a materialidade do livro: “noés
nao somos um publico in-folio, mas in-12,
pouco texto, larga margem, tipo elegante,
corte dourado e vinhetas... principalmente
vinhetas” (ASSIS, 2014, p. 174). Conforme
Castedo (2016), isso manifesta “sua atencao
a faceta material de seus textos” (p. 22). Ou
ainda, as diferentes edi¢des de Ulisses, em
que James Joyce se esforcou “para obter
significado textual por meio da forma do
livro, reescrevendo na prova” (MCKZENZIE,
2018, p. 80) tanto na edicdo de 1922 e no-
vamente em 1984. Ja Julio Cortazar evi-
dencia a materialidade do livro em O Jogo
da Amarelinha (1963) a partir da ruptura da
linearidade do codice, indicando duas or-
dens de leitura distintas para os capitulos.
Na pratica contemporanea do design de
livros no Brasil, esses aspectos materiais tém
ganhado importancia novamente (SOUZA et
al, 2018) com o objetivo de “explorar as suas
especificidades formais e sua relagdo com
o conteldo” (RAMOS, 2013, p. 95) inserido
em uma cadeia produtiva comercial e indus-
trial. Os fatores que se entrelagam em rede
e condicionam a mediacao entre “forma” e
“conteudo” sao extremamente complexos:
econdmicos, tecnologicos, de divisao de
trabalho, de publico e editoriais. Conforme
Castedo (2016) aponta, a materializagao do
livro é resultado de um processo de negocia-
¢ao “que reflete as decisdes da edicao, em
certo contexto cultural, social, econdmico e
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tecnologico” (p. 28) em que o designer é um
dos agentes nesse processo. Entretanto, as
analises da materialidade ainda nao contem-
plam sua complexidade (DRUCKER, 2009;
CHARTIER, 2002).

Mevis (2010) defende que a construcao
desse artefato é “um processo colaborativo,
o designer depende dos outros: todos pre-
cisam se mover juntos na mesma dire¢ao”
(p. 89) e, portanto, somos tao responsaveis
pelo contetdo quanto qualquer outro. Desse
modo, compreendemos a configuragdo da
materialidade do livro como a criagao de
relacdes semanticas de ordem distinta, po-
rém indissociavel, dos aspectos linguisticos.
Buscaremos aqui explicitar os termos dessa
negociagao que dizem respeito a configura-
¢ao (forma) do livro. Assim, consideramos
que o livro é a confluéncia de um conteudo
textual em uma configuragao material que
constitui um artefato singular, de modo que
os elementos da sua configuragdo sao arti-
culados semanticamente a partir do texto.

A partir do campo do design, esta pro-
posta de abordagem para a analise do
livro enquanto objeto busca articular sua
materialidade com o conteudo textual de
obras literarias. Para isso, a teoria do efeito
estético de Wolfgang Iser (1972; 1978) fun-
damenta o horizonte de expectativa dos
pesquisadores como parametro das analises
hermenéuticas. Assim, o evento de leitura
se constitui na confluéncia entre aobrae o
leitor, de maneira indissociavel: o evento de
leitura é singular e os significados criados
nesse processo sao um entre diversos possi-
veis. Nesse sentido, incorporamos analises e



criticas oriundas da teoria literaria para conferir mais possibilidades
de leitura para as obras.

A seguir, apresentaremos a fundamentacgao tedrica e a ferra-
menta de analise, resultado da sistematizacao desse processo, com-
posta de trés partes: Ficha Técnica, Aspectos formais e Resenha. Esta
ferramenta permite articular os aspectos do projeto grafico a revisao
de criticas literarias para delinear como a materialidade do livro
adquire sentido a partir da prosa literaria. Ou seja, a ficha permite
elaborar significados a partir da materialidade do livro, aprofundan-
do-os em conjunto com a interpretacao do texto. Essa abordagem foi
validada por meio das analises dos sete livros da Colegdo Particular
da Cosac Naify realizadas em Oliveira (2016) e sera delineada adiante.

O PROCESSO DE LEITURA

Outras abordagens no campo do design visam a sistematizacao
sintatica do livro enquanto objeto, como é o caso de vertentes da
semiotica (cf. SCHMIDT & DOS SANTOS, 2020; BOGO, 2014). Em outra
diregdo, a abordagem que apresentaremos esta pautada na estreita
relacdo entre a interpretagao do designer de livros e a realizagao do
projeto grafico. Assim, consideramos que a semantica dos elementos
do projeto grafico perpassa, necessariamente, a interpretagao tanto
do conteudo literario-textual quanto do visual-material do projeto.
Nesse sentido, a teoria do efeito estético nos forneceu um quadro
teorico consistente.

Até o inicio dos anos 1980, a figura do leitor havia sido descon-
siderada tanto da perspectiva classica quanto da moderna (LIMA,
201M). Teoricos de diversos campos tentaram direcionar sua atencao
para o ato de leitura, a partir do trabalho da Escola de Constancga,
composto por tedricos da literatura e linguistas. Sobretudo com
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, essa escola propos a fenome-
nologia da leitura como uma teoria conciliadora das pesquisas
marxistas e formalistas (MIRANDA, 2007). Lima (2011) indica que as
trés principais dire¢des da época, “o tradicionalismo sorbonnard, o
estruturalismo barthesiano e a interpretagao histérico-reflexolégica,
indicavam o impasse que assediava a abordagem da literatura” (p.

111



14). Assim, a teoria do efeito estético exerceu uma influéncia determi-
nante nos debates sobre metodologia critica (DE BRUYN, 2013). Para
Iser (2000), a prioridade dessa critica era o impacto que uma obra
literaria causa nos leitores e as respostas que ela evoca; assim, novas
perguntas puderam surgir.

Essa teoria delineia a relagado do leitor com o texto “com énfase
nos diferentes modos em que o leitor participa no curso da leitura
de um texto e as diferentes perspectivas que surgem dessa relacao”
(CUDDON, 2013). Nesse sentido, as acdes envolvidas na resposta a
um texto sdo tdo importantes para a analise de um artefato artistico
quanto o préprio texto (ISER, 1972). Por isso, o texto por si s6 “ndo
possui existéncia real, até que seja lido” (CUDDON, 2013), de modo
que é papel do leitor realizar um ato criativo de significado a partir
do texto, que, por sua vez, lhe impoe certas limitagoes através do
que esta escrito e do que ndo esta escrito (ISER, 1972). Portanto, é
apenas “a convergéncia do texto e do leitor que traz a obra litera-
ria a existéncia, e essa convergéncia jamais pode ser precisamente
determinada, mas deve permanecer sempre virtual” (ibid., p. 279). E
possivel referir-se a um modelo para a estética da recepgao como:

um processo interacional entre sujeito receptor e
objeto estético, em que ambos desempenham papéis
especificos na constituicao de sentido da obra; isto é,
o sentido da obra ndo consiste somente na significa-
¢ao determinada pelo autor, no sentido eminente em
sua estrutura formal, nem exclusivamente na atribui-
¢ao de sentido por parte do leitor no ato de leitura
(MIRANDA, 2007, p. 24).

Assim, o que ficou conhecido como resposta estética é fruto de uma

negociagao: o texto provoca a imaginagao do leitor que, entao, da
vida aos efeitos propostos no texto. Por conseguinte, a literatura é

fronteiras do design 2. [in]Jformar novos sentidos



concebida como uma forma de interagao, o que vai contra a nogao
da arte autbnoma e da nogao de literatura como representacao da
vida; antes, ela ressalta a pluralidade da vida (ISER, 2000). Desse
modo, a fenomenologia da leitura tem como objetivo “o discerni-
mento acerca do que acontece na leitura e em como a literatura
intervém nas realidades contextuais” (ibid., p. 312). Além disso, por
se preocupar com a realizacao do texto na consciéncia, a sua teoria
da recepgao também atenta para as disposi¢coes humanas que estao
envolvidas no ato da leitura.

Embora as teorias de Hans Robert Jauss e Wolfagang Iser tenham
sido agrupadas no termo geral de estética da recepgao, ha distin-
¢Oes nas énfases de suas abordagens. Enquanto Jauss é associado
a teoria da recepcao (reception theory), Iser é conhecido pela teoria
do efeito estético (reader-response theory) (CUDDON, 2013). De fato,
os autores colaboraram na fenomenologia da Escola de Constanga,
mas Lima (2011) aponta que Jauss alcancou fama notavel quando
publicado na década de 70, devido ao “tom liberal capaz de agradar
aos estudantes rebelados sem incomodar as autoridades, ao lado do
entusiasmo com que apresentava uma via ainda inexplorada” (p. 15).
Por conseguinte, seu nome ficou associado como a “principal refe-
réncia de um novo paradigma de pesquisa para o campo da historia
da literatura e da arte em geral” (MIRANDA, 2007). Assim, as diferen-
cas entre suas abordagens poderiam ser sintetizadas como:

Enquanto Jauss, um académico do romance, estava ini-
cialmente inclinado a teoria da recepgao gracas as suas
preocupacdes pela historia literaria, Iser, um académico
de literatura inglesa, vem das orientagdes interpretati-
vas da Nova Critica e da teoria narrativa. (...) Finalmente,
mesmo em seu trabalho tardio, Jauss esta mais interes-
sado nas questdes de natureza ampla social e historica.
Sua analise da historia da experiéncia estética, por exem-
plo, € desenvolvida em um amplo panorama historico
em que os trabalhos individuais possuem principalmente
uma fungao ilustrativa. Iser, em contraste, esta princi-
palmente preocupado com o texto individual e como os
leitores relacionam-se com ele. (SHI, 2013, p. 982)



Uma das principais diferencas entre as abordagens dos dois tedricos
€ a nocao do leitor. Jauss tendia a analise do leitor empirico do seu
tempo, a fim de enfatizar a historia da recepgao, mas Iser acreditava
que esse leitor revelaria uma falacia afetiva: “seu foco nas respostas
de fato significa que ele se preocupa mais com o julgamento dos
leitores do que com as estruturas do texto, com os efeitos ou ‘resul-
tados’ dos textos em vez de suas ‘estruturas de efeitos’ formais” (DE
BRUYN, 2013, p.104). Por isso, Iser concebeu a ideia do leitor impli-
cito, que definiu como “um modelo transcendente que possibilita
os efeitos estruturais do texto serem descritos. Ele denota o papel
do leitor, que pode ser definido em termos de estrutura textual e
atos estruturados” (ISER, 1978, p.38). Assim, foi capaz de articular um
modelo conceitual que capturava as pré-condi¢des do processo de
leitura, tanto textual quanto mental (DE BRUYN, 2013).

Essa teoria enfatiza a contribuicdo do leitor para o sentido do
texto, observando tanto as atividades mentais na construcao de
sentido, quanto as limitagdes de producgao de sentido pré-estrutu-
radas pelo texto (SCHNEIDER, 2010). Desta forma, sua teoria é consi-
derada negativa, pois enfatiza as indeterminagdes do texto literario:
o leitor cria e destroi hipéteses dinamicamente, baseado tanto no
que esta escrito quanto no que nao esta escrito: “a parte escrita do
texto da-nos o conhecimento, mas é a parte nao-escrita que nos da
a oportunidade de imaginar as coisas” (ISER, 1972, p. 288). Para ele, o
texto oferece apenas visdes esquematicas a partir das quais a pro-
pria obra pode existir: “a obra literaria possui dois polos, que pode-
mos chamar de artistico e estético” (ibid., p. 279). O artistico se refere
ao texto criado pelo autor, enquanto o estético esta relacionado a
realizacao feita pelo leitor.

Portanto, a prépria obra ndo esta nem no texto, nem no leitor,
mas se constitui sempre como uma negociagao dinamica: o texto
provoca certas expectativas e o leitor projeta-se no texto de modo
a reduzir as possibilidades polissémicas a uma Unica interpretacao,
“mantendo certas expectativas ativadas, e, portanto, extraindo um
significado configurativo individual. A natureza polissémica do texto
e o processo de criacao de ilusao [illusion-making] do leitor sdo fato-
res opostos.” (ibid., p. 290, grifo nosso). A experiéncia estética emerge
com o leitor, que equilibra a observagao distante do que ocorre no
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mundo narrativo com a participacao ativa

da construcao desse mesmo mundo. Desse
modo, a dinamica do processo de leitura

€ aimpossibilidade de constituir um todo
estatico: “ao buscar o equilibrio, nés inevi-
tavelmente precisamos comegar com certas
expectativas, cuja quebra é integral para a
experiéncia estética” (ISER, 1972, p. 292). O
significado configurativo s6 ocorre a partir do
processo de leitura, formulando algo que ndo
esta formulado no texto, mas, ainda assim,
representa sua intencao.

Nesse sentido, a frase literaria sempre
significa algo além dela propria. Ou seja,
enquanto afirmativas que carregam infor-
macgoes, elas sao sempre indicagdes do
que esta por vir: sao a estrutura do que é
pressagiado por seu conteudo especifico.
Todavia, elas apenas surgem como fruigao
a partir da imaginacao do leitor, que “molda
a interagao de correlativos pressagiada na
estrutura, através da sequéncia de frases”
(ISER, 1972, p. 282). Assim, cada componente
do texto possui a capacidade de abrir um
horizonte particular, que é constantemente
modificado pelas frases seguintes. Por con-
seguinte, o texto esta predisposto a “ativar
nossas faculdades, permitindo-nos recriar o
mundo que ele apresenta” (ibid., p. 284), cujo
produto constitui sua dimensao virtual: ndo
€ nem o proprio texto, nem a imaginagao do
leitor, mas a confluéncia de ambos (idem).

Iser rejeita as nogdes de leitores, propos-
tas até entdo, e sugere o conceito do leitor
implicito. Com isso, constr6i um modelo
que se baseia em trés condigdes de sucesso
para o discurso literario (DE BRUYN, 2013, p.

115). Primeiro, precisa estar enraizado em
uma situagdo particular. Isso diz respeito a
proépria leitura, partindo do principio fe-
nomenoloégico que “a medida que o leitor
utiliza as diversas perspectivas que lhe sao
oferecidas pelo texto para relacionar os
padroes (...), ele pde a obra em movimento”
(ISER, 1972, p. 280) €, assim, o texto constan-
temente insta o leitor a revisar suas proprias
expectativas. Entretanto, Iser evidencia que
esse “ato de recriagao nao é um processo
suave ou continuo, mas um que, em sua
esséncia, depende de interrupgdes do fluxo
para que seja eficaz” (ISER, 1972, p. 293)

As duas outras condigoes dizem respeito
aos componentes estruturais presentes no
texto que guiam esse processo. A segunda
aponta para os elementos extratextuais
que sao incorporados no texto literario, o
repertorio, que é composto pelas conven-
¢Oes das normas sociais e alusoes literarias
(DE BRUYN, 2013). A literatura ndo interage
com a realidade em si, mas com os modos
de processar a realidade, os sistemas de
pensamento, capazes de “evidenciar certos
aspectos e relegar outros para a periferia,
logo, impondo uma estrutura especifica
em como percebemos a realidade” (ibid., p.
116). De maneira analoga, os textos literarios
podem remeter a outros, transformando-os
aoincorpora-los em si, através da intertex-
tualidade acarretada pela alusao.

A terceira condigao, acerca das estra-
tégias empregadas no texto literario, é
caracterizada pelas varias formas de técni-
cas estilisticas que sdo aceitas como proce-
dimentos da literatura. Assim, de maneira



similar aos elementos de repertdrio, “essas estratégias se diferen-
ciam marcadamente daquelas utilizadas no ato de discurso ordinario
[ou ndo-literario] porque eles constantemente rompem com nossas
expectativas” (DE BRUYN, 2013, p. 117). Ha duas abordagens que de-
terminam as estruturas subjacentes a essas estratégias que guiam a
leitura: a relagao entre o primeiro plano e o pano de fundo (fore-
ground-background relationship) e a estrutura tema-e-horizonte.
A primeira compreende a relagao entre o que sera considerado um
contexto conhecido de elementos convencionais - o pano de fundo
- e o que sera modificado inesperadamente pelo texto literario - o
primeiro plano -, implicando a preeminéncia desses elementos
literarios. Ja a estrutura explica como a ordem em que sao apresen-
tados os eventos no texto regulam nossas expectativas, uma vez
que “nossa avaliagao da perspectiva atual ou ‘tema’ € moldada pelo
‘horizonte’ de temas e perspectivas prévias” (ibid., p. 118).

Portanto, a teoria do efeito estético de Iser pode ser compreen-
dida como uma estrutura dialética do processo de leitura que s6
entra em movimento com a presenca criativa do leitor:

A producao de sentido de textos literarios [...] nao
simplesmente implica o descobrimento do nao-formu-
lado que poderia assim ser dominada pela imaginagao
ativa do leitor; ela também implica a possibilidade de
que podemos formular n6s mesmos logo descobrir o
que anteriormente parecia enganar nossa consciéncia.
Esses sao os modos pelos quais a leitura de textos lite-
rarios nos da a chance de formular o ndo-formulado.
(ISER, 1972, p. 299)

Assim, esta abordagem busca “auxiliar a tornar conscientes
aqueles aspectos do texto [e do projeto grafico] que, de outra forma,
permaneceriam escondidos no inconsciente” (ISER, 1972, p.295) a fim
de explicitar o que mudou em nés depois do contato com o livro. Isso
significa que é necessario adotarmos a posi¢ao de leitores implicitos
a fim de explicitar a formulagao de expectativas a partir dos aspec-
tos materiais das edigdes. Nesse sentido, incorporamos o conceito
de horizonte de expectativa da estética da recepcgao. Esse conceito
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é util para “se referir ao conjunto de expectativas e pressupostos
compartilhados por leitores de qualquer dado periodo a partir do
qual eles entendem, interpretam e julgam textos literarios” (ACZEL,
2010, grifo nosso).

A contribuicao teorica desta abordagem que propomos é a prio-
ridade do projeto grafico. A incorporacdo da materialidade acarreta
a descentralizagao da figura do “autor” do texto para tomarmos a
cadeia produtiva do livro como objeto de estudo. Essa perspectiva
dialoga com autores da Bibliografia e da Histéria dos livros, como
Chartier (1992, 2002) e McKenzie (2018), além de discussoes recentes
sobre o design editorial como as de Castedo (2016) e Ribeiro (2018).
Dada a natureza coletiva da divisdo do trabalho subentendida na
realizacao de um projeto grafico - designers, editores, produtores
graficos, tradutores, etc. - a nogao de horizonte de expectativa, em
ultima instancia, € cristalizada na materialidade do livro. Dessa ma-
neira, ha uma dupla preocupacao analitica: a literaria e a material.
Da perspectiva literaria, a fusdo de horizontes deve ser reiterada e
ampliada a partir de criticas especificas para cada obra, enquanto
nosso posicionamento como designers pesquisadores - leitores
empiricos especializados - deve se voltar para as questdes materiais
dos livros, tanto fisicas quanto graficas.



&

FICHA DE ANALISE

Nesta abordagem, que fundamentamos acima e cuja sistematizagao
apresentaremos a seguir, é necessario nao perder a singularidade de
cada projeto em relagao ao conteudo textual. Ou seja, cada obra é
individual, tanto no seu estilo de escrita como no seu projeto grafico.
Portanto, esta ferramenta explicita a singularidade literaria e mate-
rial de cada analise.

FICHA TECNICA

Na ficha técnica (Figura 1), cataloga-se o corpus. Assim, as edicdes
analisadas podem ser elencadas, contemplando os principais ato-
res que participaram do processo de producao do livro. Conforme
sugerido pelo nome, essa parte da ficha tem como principal objetivo
registrar, em termos técnicos, os atores participantes no processo de
realizagao do livro.

0 modelo proposto por Cunha Lima (2014) serviu de base para
elaborarmos os aspectos de catalogacao da nossa pesquisa, pois
aponta particularidades de interesse do designer - muitas vezes nao
contempladas por modelos de catalogacao tradicionais. O modelo
de Lima (ibid.) é constituido por:

Autor. Ano. Titulo. Design. Ilustracdo: quantidade

e técnica; comentarios técnicos. Cidade e editor.
Numero de paginas. Formato. Série. Género literario.
Exemplar. Composicao, impressao e local. Data (dia
e més). Fonte do tipo. Encadernacdo e acabamento.
(CUNHA LIMA, 2014, p. 88)

Seguindo a classificacao tradicional, Cunha Lima (2014) iniciou seu
modelo com o nome do autor. Isso reafirma a posicao do autor em
uma certa ordem da producgao dos livros, “mas eles escapam de

tudo isso e assumem certa densidade em suas peregrinagoes [...]

pelo mundo social” (CHARTIER, 1992). Por conseguinte, é necessario
apontar que a reedicao desses textos através de projetos graficos que
se articulam com seus significados textuais sdo provas das longas
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peregrina¢des. Em outras palavras, algumas
edi¢coes destacam-se antes pelos projetos
graficos do que pelo ineditismo dos textos,
de modo que a sua materialidade assume
importancia fundamental na razao de exis-
téncia dessa nova edicao e valoriza os outros
atores além daquele que escreveu o texto.

A partir da revisao bibliografica - so-
bretudo de dicionarios como os de Faria
e Pericdo (2008) e Porta (1958) e de fichas
técnicas de obras literarias contemporaneas
- adaptamos a catalogacdo proposta por
Cunha Lima (2014). Devido ao recorte direcio-
nado a prosa literaria e ao processo produ-
tivo atual, alguns itens foram acrescidos e
outros foram adaptados e/ou transferidos
para os aspectos formais (Figura 2), que é a
segunda parte da ficha de analise.

Os itens acrescidos na ficha técnica
foram: tiragem; nimero de volumes; e produ-
tor grdfico. A tiragem é importante, uma vez
que nosso objeto compreende um livro com
“restricdes técnicas, econdmicas e huma-
nas inerentes ao processo [...] resultado de
uma ideia que, depois de nascer, sobreviveu
a todas as etapas do processo” (RAMOS,
2013, p.96). O nimero de volumes determina
a dimensao fisica do objeto de analise. A

figura do produtor grdfico é importante pois
media o projeto para a sua realizagao, por
vezes contribuindo para decisées do projeto
grafico a partir das possibilidades produtivas
disponiveis.

Alguns termos foram adaptados para
se adequar ao contexto contemporaneo:
Design; llustragdo: quantidade e técnica,
comentarios técnicos; Composicdo, impressdo
e local; Cidade e editor; Série; Exemplar; Data
(dia e més). Adaptamos o termo design para
projeto grdfico, pois é o mais utilizado nas
fichas técnicas de livros contemporaneos.
Para se referir a ilustracao, dedicamos um
item ao nome do ilustrador, caso haja, mas
sem especificar quantidade e técnica, uma
vez que nosso objeto é principalmente cons-
tituido de texto. Retiramos o termo compo-
si¢do, ja que os compositores tipograficos
nao sao atores presentes na industria grafica
contemporanea. Adaptamos o item cidade e
editor para editora. Os itens série e exemplar
sao muito comuns em projetos artesanais,
que fogem do escopo da pesquisa e, por-
tanto, foram retirados. Por fim, o item data
(dia e més) foi substituido por ano, ja que é a
identificagdo comum das fichas catalografi-
cas atuais.



i TiTULO EDITORA
| [j 8 Avenida Niévski e Notas Cosac Naify
de Petersburgo de 1836

/ 1
EBBNH}H NUMERO DE PAGINAS
AUTOR 96/32

Nikolai Gogol . B
GENERO LITERARIO

PROJETO GRAFICO Ficg:ﬁo
Elaine Ramos e Gabriela Castro

IMPRESSAO/LOCAL
ILUSTRADOR Geogréfica/SP
NUMERO DE VOLUMES
ANO 2
2012
TIRAGEM
TRADUTOR 3.000 (22 reimpressio, 2013)
Rubens Figueiredo

PRODUTOR GRAFICO
Aline Valli

Os itens presentes na ficha proposta por Cunha Lima
(2014) que possuiam relagao com a forma dos livros
foram transferidos para os Aspectos formais, tais como:
Formato; Fonte do tipo (adaptamos para a nomenclatura
tipografia); Encadernagdo e acabamento.

ASPECTOS FORMAIS

Na segunda parte da ficha (Figura 2), consideram-se
aspectos referentes a forma do livro, tanto relativos a su-
perficie da pagina quanto ao livro enquanto objeto. Por
si s0, elencar esses elementos podem apontar apenas
especificidades técnicas graficas e de produgao que tal-
vez ndo remetam a significados especificos em relagdo
ao texto. Nesse sentido, o designer se posiciona como
um ator que articula significados a partir dessas especifi-
cidades, conforme Oliveira (2016).

Figura 1. Exemplo da
ficha técnica (adaptado).
Fonte: Oliveira e
Waechter (2019).
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ASDECLOS FORMAIS

AVENIDA NIEVSKI

FORMATO FECHADO
158x214x0,8cm

ENCADERNACAO
Costurado
e colado na lombada

TIPOGRAFIA (TEXTO)
Nexus Sans

TIPOGRAFIA (OUTRAS)

T

214

16,2

Todas as medidas do esquema estao em
Centimetros e representa as paginas recto

-

CAPA
BROCH.  FLEX. DURA

X

FORMATO ABERTO
316x214cm

PAPEL
TIPO
Cartio

GRAMATURA
180 g/m?
OPACIDADE
ALTA MEDIA  BAIXA

X

MiOoLO
PAPEL
TIPO
Munken Pure Rough

GRAMATURA
100 g/m?

OPACIDADE
ALTA MEDIA BAIXA

X

ACABAMENTO
Refile trilateral

ACABAMENTO
Laminagéo fosca

INVOLUCRO
Sobrecapa

MANCHA DE TEXTO
CORPO/ENTRELINHA
11/18

ALINHAMENTO

PARAGRAFO

BLOCO DE TEXTO
12,1x13,1cm

MARGENS (INT / EXT / SUP / INF)
2x2,1%47%4,6cm

Portanto, as andlises enfatizam os modos que esses aspectos se
articulam com os significados do texto. Ou seja, essa ficha limita-se a
delinear as ferramentas do projeto grafico, ensejando a discussao se-
mantica das analises. Assim, os elementos nao sao tomados isolada-
mente e atrelados a significados a partir da ficha, apenas adquirem
sentidos quando se articulam com todos os outros elementos do
complexo sistema do livro enquanto objeto.

Além disso, é importante observar que nem todos os aspectos

Figura 2. Exemplo da
ficha dos aspectos
formais (adaptado).
Fonte: Oliveira e
Waechter (2019).

formais serdo necessariamente contemplados ao longo das analises.



Do mesmo modo que o texto literario, ha
elementos do projeto grafico cujo signifi-
cado nao se mostram preeminentes e sao
considerados enquanto plano de fundo. Ou
seja, cada interpretacao dos livros eviden-
cia aspectos especificos do projeto grafico
como significantes porque se mostram mais
evidentes naquele caso, de modo que os
demais constituem o plano de fundo, de ma-
neira analoga ao texto, conforme Iser (1972).

Por fim, é recomendavel utilizar imagens
para ilustrar e apresentar os livros em sua
materialidade, pois isso desempenha um
papel fundamental para a compreensao dos
elementos formais. A producao das fotos
deve levar em consideragao os aspectos
mais relevantes de cada projeto e apresentar
nao apenas os parametros graficos, mas a
prépria relagao do objeto com o corpo hu-
mano, valorizando a materialidade do livro
como um modo de significacao.

RESENHA

A resenha relata os eventos da narrativa,
evidenciando os aspectos mais preeminen-
tes para a analise. Segundo os pressupostos
da teoria do efeito estético, o leitor empirico
€ quem vai criar os significados no encontro
com a obra, durante o processo de leitura.
Assim, a resenha funciona como um modo
de identificar os elementos preeminentes no
texto - quais virdo para o primeiro plano e
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quais irdo para o plano de fundo - segundo
cada leitor. Assim, os elementos do primeiro
plano poderao ser articulados com elemen-
tos do projeto grafico. Também é relevante
citar trechos significativos que demonstram
o estilo do texto e do autor. Assim, é possivel
explicar a narrativa e trazer a voz do texto
para nossa ficha, respeitando suas caracte-
risticas literarias, embora necessariamente
mais curta e simplificada.

Por isso, ndo é recomendavel utilizar refe-
renciais criticos e tedricos aqui: esses devem
vir na analise que se segue, para expandir
os horizontes de expectativa, uma vez que a
critica literaria nos torna conscientes das ex-
periéncias que tivemos na leitura (ISER, 1972,
p. 295). Ou seja, depois que o pesquisador
realizar a resenha, é recomendavel incluir
referéncias a criticas literarias daquela obra
para expandir o repertorio para além da ex-
periéncia de leitura individual. Esse dialogo
ora fundamenta interpretagdes construidas
durante a leitura, ora altera a relagao com
eventos da narrativa. Consequentemente,
de um lado, textos literarios que possuirem
mais analises criticas apresentarao mais
elementos para a articulagdo de significado
com o projeto grafico. De outro, pesquisado-
res e designers com mais experiéncia pode-
rao articular significados de maneira mais
consistente e variada, a partir de seu reper-
torio individual.



CONSIDERACOES FINAIS

O potencial de comunicagao do livro enquanto objeto tem sido
resgatado na pratica de design de livros contemporaneos com
editoras como a Ubu, n-1 editora, Carambaia, Arte&Letra, entre
outras. Entretanto, o campo do design ainda carece da diversidade
nas abordagens tedricas para a discussao da materialidade como
um elemento significativo, conforme apontado por Drucker (2009). A
partir da teoria do efeito estético de Wolfgang Iser (1972, 1978), funda-
mentamos uma abordagem hermenéutica para a analise da mate-
rialidade do livro de prosa literaria, centrada nos elementos de seu
projeto grafico. Assim, nossa proposta de abordagem de analise her-
menéutica compreende a materialidade do livro como resultado de
uma negociagao complexa, situada e contextualmente condicionada.
Propusemos também uma ferramenta de trés partes, que es-
trutura a interpretacao do texto e do projeto grafico e possibilita
uma analise semantica a partir da fusdo de horizontes com o livro
enquanto objeto. Reiteramos que a ficha nao visa a decomposigao
do objeto em elementos sintaticos; defendemos que a interpretacao
ocorre apenas em um processo de leitura complexo que compreende
0s componentes projetuais e literarios. Ou seja, a interpretagao
emerge da interacao dinamica entre todos os elementos envolvidos.
Por isso, é necessario que o pesquisador se insira como leitor empi-
rico especializado e evidencie os elementos que vieram ao primeiro
plano no seu processo de leitura. A ferramenta aqui discutida visa a
identificar os principais aspectos que possibilitam articular significa-
dos por meio do projeto grafico, cujos parametros permitem que a
discussao dos significados seja aprofundada e analisada a partir da
teoria literaria, incorporando o projeto grafico como um elemento
fundamental na experiéncia de leitura.
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