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CONTEXTUALIZACAO

Arelacao entre design e artesanato vem
progressivamente ganhando destaque no
meio académico e nos setores publico e
privado no Brasil. Iniciativas que fomentam
a atividade artesanal com a contribui¢do do
design destacam seu potencial como ge-
rador de renda e ocupacao enquanto setor
econdmico, e comumente trabalham com

a preservacao e a manutencao das culturas
locais. A relagdo dessa perspectiva é ampla-
mente documentada, o que acontece com
menor frequéncia com as contribui¢des do
artesanato para o design.

A escolha do tema deste estudo veio de
um questionamento da autora enquanto
refletia sobre o que aprendia com os arte-
saos com quem trabalhava em pesquisa
durante a graduacao: as contribuicdes do



conhecimento formal dos designers atuando na comunidade eram
6bvias, mas e quanto a absor¢do do designer imerso no ambiente
artesanal, como ela se reflete em seu trabalho?

O artesanato e o design, grosso modo, possuem a mesma finali-
dade: a de idealizar e dar vida a um artefato. Ao artesanato é dada
a condigdo primordial de possuir o carater manual, ou seja, mesmo
que com o uso de ferramentas, a “mao” do homem é imprescindivel.
Ja o design, que surge durante o processo de industrializagao, por
muito tempo era definido por sua atuacdo na industria. A ele tam-
bém era atribuida a condi¢do de conceber produtos passiveis de re-
producdo em larga escala. A definicdo atual de design adotada pela
World Design Organization (WDO) o desassocia dessas condicdes:

Design é uma atividade criativa cujo propdsito é esta-
belecer um conjunto multifacetado de qualidades nos
objetos, processos, servicos e sistemas na totalidade
do seu ciclo de vida. Deste modo, o design é o fator
central da inovagao e da humanizacao das tecnologias
e um fator crucial do intercambio economico e cultu-
ral. (WDO, 2013)

Pode-se concluir, entdo, que o designer também pode atuar, de
certo modo, como um artesao, e ndo se limitar apenas ao desenvol-
vimento de artefatos de producao industrial. E como um produto
de design apresentaria referéncia artesanal? Para isso, mais do que
identificar em que sentido design e artesanato se aproximam, é ne-
cessario saber o que os distinguem, tornando possivel a percepcao
de elementos que comprovem a existéncia de uma influéncia.

Para conseguir determinar essa separagao entre as atividades,
foi elaborado um referencial tedrico que caracteriza ambas, conse-
guindo, dessa forma, elementos que servem de base para o processo
de andlise dos objetos elencados. Para os artefatos de design, bus-
cou-se observar sua configuragao (projeto), sua materialidade formal
e suas técnicas produtivas.

E construida uma ferramenta de analise desses objetos e, de
posse de tais informacdes, é feita a categorizacao, processo dentro
da analise de contetido que permite a organizagdo das informacdes
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por meio da classificagao de seus componentes, identificando, dessa
maneira, similaridades entre o trabalho dos designers estudados.

No presente capitulo, é feita uma breve consideragdo sobre o
design e o artesanato, a descricdo das etapas metodoldgicas e, por
fim, sdo expostas as categorias criadas para entender as referéncias
artesanais identificadas no design de mobiliario contemporaneo.

BREVE CONSIDERACOES SOBRE
O ARTESANATO E O DESIGN

A definicdo de artesanato no Brasil é uma questdao complexa que por
si s6 tomaria conta deste capitulo. O que é considerado artesanato
aqui engloba no imaginario popular tudo que é feito manualmente,
independentemente do uso de matéria-prima, organizagdo social e
tradicao. Artesanato tradicional e trabalhos manuais se confundem
numa categoria so, entdo é preciso refletir brevemente sobre a rela-
¢ao do homem com a producgao de artefatos ao longo do tempo.

E dificil separar a histéria do design da do artesanato. Na Idade
Média, por exemplo, ndo havia a divisdo do trabalho intelectual e do
trabalho manual na produc¢ao de objetos de uso como acontece na
contemporaneidade. Os artesdos eram responsaveis pela feitura de
todos os artefatos que o homem consumia. O saber da pratica era
transmitido entre as geracdes, e a qualidade estética do produto
dependia do talento do individuo.

No século XVI, com o surgimento da atividade do projeto, os
“mestres da forma” (considerados os antepassados dos designers)
especializam-se em atividades cientificas e artisticas, e é nesse pe-
riodo que comeca a separagao do académico e do trabalho manual
(BOMFIM, 1998).

Segundo Bomfim, esse tipo de organizacao evolui para o cha-
mado sistema fabril (Tabela 1), inserido em um mercado ainda mais
amplo e instavel, no qual o artesdo perde de vez sua independéncia
- ndo possui mais as ferramentas, nao tem controle sob os insumos
nem do ambiente de trabalho - e passa a produzir na propriedade do
empregador sob fiscalizagao rigorosa.



SISTEMA PERIODO

FAMILIAR Até o inicio da Idade Média
CORPORACOES Até o fim da Idade Média
DOMESTICO Séc. XVI ao XVIIl
FABRIL Séc. XIX aos dias atuais

Aqui acontece a separacgao definitiva entre o projetar e o fabricar
dentro do sistema de produgao dominante, e desse tipo de producgao
evolui o que é conhecido atualmente como o sistema de fabricacao
industrial. E preciso ressaltar que o artesanato resiste, mesmo que
de forma marginalizada, ao estabelecimento da producao industrial.

Surgindo na Revolugdo Industrial, o design afastou-se consi-
deravelmente do artesanato. “A histdria da origem do design no
Brasil também segue similar trajeto de distanciamento e, em alguns
momentos até de negacao” (SANTANA, 2012). Para Lina Bo Bardi, o
artesanato nunca existiu no Brasil. Nao como corpo social. “O que
existiu foi uma imigracdo rala de artesdos ibéricos ou italianos e, no
século XIX, manufaturas. O que existe é um pré-artesanato domés-
tico esparso, mas artesanato, nunca” (BARDI, 1994, p. 12).

Ainda segundo Bardi, esse pré-artesanato brasileiro poderia ter sido
base para o desenvolvimento do desenho industrial, pois em sua concep-
¢ao as opgoes culturais resultantes de um levantamento dessa atividade
poderiam gerar um design mais conectado as suas reais necessidades.

Como Bardi, para Aloisio Magalhdes o artesanato - dentro do con-
ceito classico - nunca existiu no Brasil. Ele aponta para o fato de ndo
existirem tradi¢Ges profundas do trato da matéria-prima como nas
formas artesanais classicas. O que ele diz existir € uma “disponibili-
dade imensa para o fazer, para a criacio dos objetos” (MAGALHAES,
1998 p. 181). Segundo o autor, é o grande atributo do homem brasi-
leiro, o fazer popular seria um fazer tecnoldgico, e o artesanato seria
a tecnologia de ponta em um determinado contexto.

E o que seria o tal artesanato classico, afinal? O sistema de or-
ganizacgao social nos moldes das corporagdes de oficio é destacado
por mais de um autor como pilar da definigdo classica de artesanato.

" fronteiras do design 3. [entre] outros possiveis
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Segundo Martins (1970), na Italia do século XV surge a palavra arti-
giano, que significa artesdo, e no século XIX surge artigianato, para
designar o regime de trabalho do artesao.

O Programa de Artesanato Brasileiro (PAB) langa, em 2010, a Base
Conceitual do Artesanato Brasileiro, e, assim como, outras agéncias que
fomentam a atividade, estabelece categorias dentro do que é conside-
rado artesanato, sendo elas o artesanato, a arte popular e os trabalhos
manuais. Portanto, de acordo com a PAB, o artesanal se apresenta como:

» Artesanato: compreende toda a producao resultante da
transformacdo de matérias-primas, com predominan-
cia manual por individuo que detenha o dominio de uma
ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor
cultural (possui valor simbdlico e identidade cultural), po-
dendo, no processo de sua atividade, recorrrer ao auxilio
limitado de maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios;

» Arte popular: conjunto de atividades poéticas, musicais,
plasticas, entre outras expressivas que configuram o modo de
ser e viver do povo de um lugar. A arte popular diferencia-se
do artesanato a partir do propdsito de ambas as atividades.
Enquanto o artista popular tem um profundo compromisso
com a originalidade, para o artesdo essa é uma situacdo
meramente eventual. O artista necessita dominar a maté-
ria-prima como o artesdo, mas esta livre da acdo repetitiva
frente a um modelo ou um protétipo escolhido, partindo
sempre para fazer algo que seja de sua prépria criagdo. Ja o
artesdo, quando encontra e elege um modelo que o satisfaz
quanto a solugao e forma, inicia um processo de reprodu-
¢ao a partir da matriz original, obedecendo a um padrao de
trabalho que é a afirmagdo de sua capacidade de expressao.
A obra de arte é peca Unica que pode, em algumas situacdes,
ser tornada referéncia a ser reproduzida como artesanato.

» Trabalhos manuais: apesar de exigir destreza e habilidade,
ndo ha a transformacao da matéria. Geralmente, sdo utiliza-
dos moldes pré-definidos e materiais provenientes da indus-
tria. Normalmente, é uma atividade secundaria, realizada no
intervalo das tarefas domésticas ou como hobby. Em alguns
casos, configura-se como producao terceirizada de comer-
ciantes que utiliza aplica¢oes - a exemplo das rendas e dos
bordados - como elemento de diferenciacdo comercial.



METODOLOGIA Figura1Cadeira

Vermelha, Os

Iniciou-se a pesquisa com o levantamento que consistiu na revisao Campana.
bibliografica acerca dos temas que envolvem o artesanato, o design Fonte: www.
e 0o mobiliario, assim como um estudo exploratério em publica¢Ges oscampana.com.br

impressas e eletronicas, catalogos, premiagdes, feiras e eventos, com
o objetivo de fazer um mapeamento dos artefatos com as referéncias
buscadas e seus respectivos designers. As estratégias podem ser
vistas de maneira resumida a seguir (Quadro 1).

O recorte temporal foi estabelecido como o periodo entre as
décadas de 1990 e 2015, compreendendo o inicio do uso intencional
de caracteristicas artesanais em produtos do design contemporaneo
em contraste com elementos industriais, representado pela ico-
nica Cadeira Vermelha (Figura 1) dos irmaos Fernando e Humberto
Campana. O moével é formado por muitos metros de corda manual-
mente entrelagada, foi concebido em 1992 e promoveu a projecao
internacional dos designers, que posteriormente teve sua fabricacdo
feita pela empresa italiana Edra. Atualmente, faz parte do acervo
permanente do MoMA.
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Quadro 1 Resumo
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das estratégias
metodoldgicas
Fonte: elaborado
pela autora (2016).
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Para delimitar os artefatos de design a serem estudados, optou-se
pelo mobiliario residencial dos setores social e intimo; ja para guiar
a busca por designers, foram elencados os que exercem o design
autoral, ou seja, que possuem total liberdade criativa e decidem todo
0 processo do projeto sem estar necessariamente subordinados hie-
rarquicamente a uma empresa.

Uma primeira analise trouxe trés situa¢des principais: designers
que sé produziram um artefato ou uma pequena coleg¢ao, normal-
mente de maneira pontual; designers que utilizavam mais de um
tipo de referéncia artesanal; designers em que uma Unica referéncia
artesanal era caracteristica primordial de seu trabalho.

Diante disso, ficou claro que a representacao da influéncia do
artesanato no mobiliario contemporaneo brasileiro seria mais bem
ilustrada levando em consideracao dois fatores para analise e cate-
gorizacdo: o processo de configuracgao e o processo produtivo dos
artefatos, que sdo indissociaveis do modo pelo qual o designer atua.
Portanto, um primeiro critério de sele¢do para a amostra foi a repre-
sentatividade da obra em relacao ao processo de configuracao.

Ja em relagdo ao processo produtivo, foram identificadas duas
situagdes: marcenarias de grande porte, com mais de 60 funcio-
narios, a exemplo de Alessandro Alvarenga, e marcenarias de pe-
queno porte, em que ha um controle maior sobre os processos de
fabricacao.

A opcao pelo segundo formato justifica-se pela sua proximidade
produtiva com o artesanato tradicional, quando o mestre artesao,
por mais que ndo produza todas as etapas, esta ciente e comanda
todos os processos. Aplicando mais esse recorte a amostragem,
reduziram-se de 40 para 15 o nimero de designers.

Foi aplicado um questionario que contemplou questées refe-
rentes aos processos de criagdo, produgdo, controle de qualidade e
distribuicdo. Com a resposta enviada por parte de 8 designers, estava
definida a amostragem final (Quadro 2).
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Bianca Barbato Eulalia Anselmo Inés Schertel Os Campana
Domingos Tétora  Jaqueline Chiabay  Nicole Tomazi Ricardo Graham

Com base nas informagdes levantadas no referencial tedrico de
design de produto, sdo definidos os critérios para a analise dos ar-
tefatos. Foram elencados elementos da configura¢do formal: forma,
cor, material para que pudessem subsidiar uma analise das fung¢ées
praticas, estéticas e simbélicas, como proposto por Lébach (2001).
Ja para classificar a natureza de seu processo de fabricacdo, utilizou-
-se Bomfim (1998), que a divide em: industrial, manufatura, artesanal.

Depois de executada a andlise, seus resultados sdo comparados
entre si, objetivando encontrar caracteristicas comuns entre os
elementos, possibilitando, desse modo, o processo de categoriza-
¢ao. A categorizacao consiste em uma “operacgao de classificagao de
elementos constitutivos por diferenciagdo, em seguida, por reagru-
pamento segundo o género (analogia), com critérios previamente
estabelecidos” (BARDIN, 2011, p. 147).

O processo ocorre quando, depois da analise do objeto, sdo
gerados dados que permitem a comparacgdo entre si; assim, é possi-
vel identificar as caracteristicas comuns entre eles, o que viabiliza o
agrupamento deles em categorias. Pretendeu-se, com isso, produzir
um conjunto de possibilidades do artesanato como influéncia ou
referéncia no design de mobilidrio contemporaneo brasileiro.

Quadro 2 Progressao
da amostragem
Fonte: elaborado
pela autora (2016).



CRITERIO DE AVALIACAO DA
REFERENCIA ARTESANAL

Ao considerar que o cerne da pesquisa é identificar e analisar a in-
fluéncia do artesanato no design autoral do mobiliario contempo-
raneo brasileiro, primeiramente se faz necessario determinar como
ela poderia se manifestar. Além de reconhecer o que as aproximam
enquanto atividade produtiva, é preciso saber o que as distinguem
para que a existéncia da dita influéncia ou referéncia se justifique.
Ha de se destacar que a questdo principal é a relacdo entre duas
atividades que sao consideradas distintas, mas com o mesmo fim:
conceber e produzir artefatos. Como um produto de design pode
externar essa influéncia?

De maneira geral, a diferenca entre designer e artesdo é a im-
posicao de certos aspectos ligados ao processo produtivo do ar-
tesanato, como producao manual, controle da totalidade da pro-
ducdo e utilizacdo de determinada matéria prima, enquanto que
ao designer é permitida a experimentagao entre os dois universos.
Obviamente, existem as dimensdes culturais relacionadas a questao
do artesanato, ligadas a sua definicdo e citadas anteriormente, mas
considerou-se aqui tanto o artesanato dito tradicional como o que
¢é chamado de arte manual e arte popular. O fator principal esta na
questdo da producgdo manual e na aplicacdo de técnicas, bem como
as caracteristicas visuais que essas atividades podem gerar como
referéncia na conformacao de produtos de design.

Ao levar em conta que o designer possui a seu dispor a tecnologia
mais avangada em processos produtivos, assim como uma sorte de
materiais, a utilizacado, seja de referéncias formais ou no processo
produtivo de uma peca que ultrapasse a légica da producgdo otimi-
zada, tecnoldgica, rapida e eficiente da industria, é ultrapassar uma
linha que até recentemente era imposta, e ainda se faz presente na
formacao do designer.

Seja pelo uso de material, seja na estrutura visual que define
uma técnica, dentre tantos elementos que envolvem uma atividade
tdo complexa e diversa, sao diversos fatores a colocar na equacao
das referéncias. Assim, por se tratar de uma pesquisa exploratoria,
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pretende-se aqui fazer uma exposi¢ao panoramica de como se en-
contram essas referéncias no design contemporaneo.

Em resumo, sdo listados aqui os elementos acerca da atividade
artesanal que foram usados para a identificacao na configuracao for-
mal dos objetos de design, bem como no seu processo produtivo:

1. Producdo manual: carater essencial para a condi¢ao do artes3o.
E permitido o uso de ferramentas, mas desde que elas sirvam como
mera extensao da mao do artista ou que proporcionem conforto na
sua producgao, nunca na substituicao de seu trabalho.

2. Controle sobre o processo: o artesao, por mais que trabalhe
com a divisdo do trabalho, esta ciente de todo o processo de produ-
¢ao do produto.

3. Material: elemento de grande importancia, pois o artesao era
“obrigado” a desenvolver seu trabalho com o insumo natural dispo-
nivel, e isso levou ao desenvolvimento de certas técnicas em que o
material (natural) se associa de forma intrinseca. Ha de se destacar
que a realidade contemporanea muda a oferta de matéria, admite-se
o uso de materiais de outras procedéncias.

4. Técnica: de maneira geral, engloba o que caracteriza o traba-
lho do artesdo, maneira como conforma sua pega. Daqui é possivel
extrair elementos visuais caracteristicos de uma técnica especifica,
como o tramado de uma cestaria ou o padrao dos pontos de uma
técnica de fios. Além disso, é possivel extrair o uso de procedimentos
e ferramentas especificos para o exercicio da técnica.

Ao tratar do estudo das relagOes entre o artesanato e o design,
bem como a materializacdo da identidade no design, Bonsiepe (2011,
pp. 62-77) coloca os seguintes recursos referenciais utilizados pelo
designer:

» Utilizacdo de caracteristicas formais ou cromaticas
» Estrutura da taxonomia dos produtos
» Uso de materiais locais e métodos de fa-
bricacao correspondente
» Uso de um método projetual tipico (empatia pela tradi¢do)

O autor também cita o uso de mao de obra qualificada artesanal
para executar o projeto idealizado pelo designer, embora critique o



que chama de enfoque produtivista, deixando claro que essas ini- Figura 3 Anélise do

ciativas devem ser éticas, sustentaveis e promover a autonomia do artefato - partes 2 e 3.

artesao. Fonte: elaborada
‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ ... pelaautora (2016).

Além do questionario, foi elaborada a ficha de analise para os artefa-
tos produzidos pelos designers pesquisados (Figuras 2 e 3).

BIANCA BARBATO

PRODUTO A

Titulo: Cadeira Renda
Ano; 2015

Dimensoes: 47 x 47 (assento) x 47 cm

Linha exibida na Paralela Movel 2015 e na =
mostra MADE a Milano, no mesmo ano

Figura 108: Cadeira Renda
Fonte: hitpJAwww biancabarbato. comd

Configuragio

Forma: A estrutura principal da cadeira € uma chapa metalica dobrada, cujos
planos formam o assento e o encosto. De maneira geral & composta por
linhas e curvas que Ihe conferem formas geomeétricas. Possui na
extensdo do assento ao encosto grafismos corfados a laser em sua
superficie, grafismos estes que representam padrfes florais tipicos da
renda de bilro.

Material: Aco carbono

Cor: A cor & obfida através de pintura eletrostatica na cor branca ou banho
com acabamentos de cobre envelhecido e lato (ouro envelhecido).

Processo produtivo

As pecas de ago s3o dobradas, recortadas a laser e pintdas através de
processos industriais confratados pela designer.
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ANALISE DAS FUNCOES
Funcéo pratica

E possivel destacar a escolha do material resistents para a sequranca e
eficacia da utilizac3o da cadeira, cuja funcdo principal € possibilitar “o corpo a
assumir uma posigdo para prevenir o cansaco fisico” (LOBACH, 2001, p. 58).
O encosto fornece apoio para a coluna vertebral e o armedondamento da borda
frontal do assento evita uma pressdo indesejada nas coxas do usudrio,

podendo comprometer a circulagdo das pemas.
Funcio estética

O principal recurso sensorial do artefato & a superficie recortada com
padries de renda. Por mais que tais recortes possam ser sentidos através do
tato, os motivos ao serem expostos a uma fonte de luz sdo preenchidos em
seus espacos negativos em contraste com o funde do ambiente e sdo
percebidos de imediato, além disso, formam uma sombra projetada que replica
o padrdo floral na parede ou no chdo, recurso planejado pela designer.

Funcéo simbdlica

As formas do produto sdo relativamente simples, pés tubulares e
estrutura metalica dobrados se assemelham ao que ja foi reproduzido a
exaustdo, inspirado pelo funcionalismo dos méveis da Bauhaus. Novamente o
recurso sensorial dos motivos rendados na sua superficie, percebidos e
associados ao repertorio de quem os reconhece, exercem a fung3o simbadlica

do mavel em questio.

ASSOCIACAO COM O ARTESANAL:

Configuracdo formal Processo produtivo
representacio ou utilizacio de { ) usode mio de obra artesanal
(x) caracteristicas formais  das
fecnicas ( ) técnica de produgdo artesanal
( ) estulura da (axonomia dos uso de material tipico de uma
produtos artesanais () tipologia

() uso de produtos artesanais
como  elemento de sua
composigdo



De posse dos elementos levantados, foi feito um grafico-sintese para
facilitar a visualizagdo das caracteristicas das quais os produtos
analisados sdo portadores, facilitando, assim, o processo de agru-
pamento da categorizacdo. Esse grafico foi feito apos as analises
individuais de cada artefato, e é possivel visualizar nos Quadros 3 e 4
como os elementos foram destacados dentro de sua estrutura.

COR
MATERIAL
PRODUCAO

TOSmy,.
pHENTCSIY, .
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Quadro 3
Gréfico-sintese
Fonte: elaborado

pela autora (2016).

Quadro 4 Destaque
dos elementos no
grafico-sintese.
Fonte: elaborado

pela autora (2016).



Quadro 5 Sintese inter- » Sintese interpretativa
pretativa por designer
Fonte: elaborado

pela autora (2016).

PRODUGAO MATERIAL COR FORMA

PROCESSADO/INDUSTRIAL

A partir das analises, é feito um grafico-sintese para facilitar a vi-
sualizacdo das caracteristicas das quais os produtos analisados sdo

portadores, facilitando, assim, o processo de agrupamento da cate-
goriza¢do (Quadro 5).



CATEGORIAS

O processo de categorizagdo segue pelo processo de acervo, em que
a definicao das categorias resulta da classificagao progressiva dos
elementos analisados. Ao utilizar critérios referentes a configuracao
formal e respectivos processos produtivos, foi possivel ver, a partir
dos gréficos produzidos, como as referéncias artesanais se materiali-
zavam nos artefatos e em sua producao.

De maneira complementar, foi possivel, por meio do depoimento
dos designers, mediante questionario, extrair informacbes como as
motivac¢des para o uso de tais referéncias. Desse modo, foram defi-
nidas as seguintes categorias para ilustrar a referéncia do artesanato
no design do mobilidrio contemporaneo analisado:

» Categoria 1: feitura manual - maos de mestre

Essa categoria se destina a representar o carater tradicional da
concepcao e da produgao dos artefatos, em que o designer busca se
aprimorar no desenvolvimento da técnica por meio da inser¢do no
universo artesanal, tal como os aprendizes faziam com os mestres ar-
tesdos o seu oficio. Os designers representantes dessa categoria sdo
Inés Schertel e Ricardo Graham, que se autodenomina “o Ebanista”.

O que os une nesta classificagao, como dito, é a busca do apren-
dizado tradicional da producdo: Graham por sua formagao em
ebanesteria e estagio com mestres marceneiros, e Schertel por sua
insercdo em uma tribo némade do Quirguistao (Figura 4), que possui
tradicao na producao do feltro de la de ovelha.

# fronteiras do design 3. [entre] outros possiveis



Figura 4 Schertel em

tribo no Quirguistao.

Fonte: www.facebook.

com/ines.schertel/.

Sao utilizados por eles material tipicamente relacionado a técnica,
de origem natural, renovavel e cuja transformacdo (em produto aca-
bado) é feita manualmente. A tiragem de seus produtos é pequena,
reduzida pelo tipo de producao.

» Categoria 2: reaproveitamento material

Essa categoria tem como norteador o reaproveitamento de material
de descarte da indlstria/do comércio como protagonista na produ-
c3o dos artefatos, material esse manejado de forma artesanal. E re-
presentada pelo trabalho dos designers Domingos Totora (Figura 5)
e Jacqueline Chiabay. A caracteristica que os une é a consisténcia no
uso de um material proveniente de descarte, e a partir de técnicas
artesanais sao conformados para compor um artefato, subvertendo
a técnica original e utilizando um material que ndo lhe é comum.
Como visto anteriormente, o artesanato foi apontado como uma das
alternativas para o consumo de produtos por pessoas preocupadas
com o impacto ambiental.



Figura 5 Domingos
Toétora e sua
matéria-prima.
Fonte: http://www.
domingostotora.

com.br/.

A tiragem é limitada, pois a producdo é artesanal. E preciso destacar
que os designers estudados e que compdem essa categoria possuem
projetos paralelos a sua produgdo, nos quais capacitam pessoas com
a técnica que utilizam, incentivando os trabalhos manuais como
geracao de renda.

» Categoria 3: memoria afetiva artesanal

Essa categoria possui como caracteristica principal a utilizacdo de
referéncias artesanais, aplicadas tanto na configuragao como no
processo produtivo, motivadas pela meméria do designer que as
utiliza, independentemente da procedéncia dos insumos e do cara-
ter de sua fabricagdo. A categoria é representada pelo trabalho de
Eulalia Anselmo e Nicole Tomazi (Figura 6).

Percebe-se que a motivacao para a utilizagao do artesanato
como referéncia sempre presente em seus respectivos trabalhos
parte da memodria afetiva com a atividade, e, em ambos os casos,
esse contato teve inicio na infancia.
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Figura 6 Cadeira
V6 Judith, da linha

IndUstria da vovo.

Fonte: http://www.

nicoletomazi.com/.

Diferentemente das outras categorias, o trabalho ndo esta condicio-
nado a um tipo de material e de processo produtivo. Sao mesclados
produtos naturais e sintéticos e processos artesanais e industriais.

» Categoria 4: experimentacao artesanal

Essa categoria tem como norteador o principio da experimentagao
que envolve o trabalho dos designers analisados, representados por
Bianca Barbato (Figura 7) e os irmaos Campana. Nao se prendem a
uma categoria de material ou processo produtivo, o que os une sao
as possibilidades, o “botar a mao na massa”. Antes de mais nada, a
utilizagdo das referéncias artesanais parte do desejo da expressao
criativa de quem idealiza o produto final, seja motivada por um con-
ceito estético ou cultural, por um material ou técnica produtiva.



- : — -
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i - . L8 biancabarbato.com/.

CONSIDERACOES FINAIS

De posse de tantos elementos como os descritos, a categorizagao
se mostrou uma tarefa ardua, pois apresentava diversas possibi-
lidades. O questionario aplicado aos designers se mostrou fator
decisivo por conter informacdes que nao puderam ser colhidas no
material pesquisado.

Em relacdo a configuragdo formal, foi possivel observar que
alguns designers se valeram de elementos atribuidos ao artesanal
para aplicar em seus produtos por motivac¢Ges estéticas e simboli-
cas. Foram identificadas nesse aspecto representacdes de caracte-
risticas formais das técnicas, estrutura da taxonomia de produtos
artesanais e o uso de produtos artesanais como elemento de com-
posicao do artefato.

Foram identificadas produgdes totalmente artesanais com o uso
de materiais e processos tradicionais, até mesmo com o “cultivo” da
propria matéria-prima e a adaptacdo de processos produtivos artesa-
nais ao reaproveitamento de materiais alheios a sua tipologia original.

0 ambiente de trabalho, seja em estldios, oficinas ou ateliés, se
mostrou bastante diverso. Foi possivel perceber, também, alguns
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elementos que ultrapassavam a barreira da configuracao e do pro-
cesso produtivo no trabalho dos designers. Um deles foi a motiva-
¢do na utilizagdo de referéncias artesanais relacionadas a memoria
afetiva envolvendo a atividade. Dessa relagao, surge a intengao de
resgatar ou preservar técnicas que tiveram contato, bem como a
inspiragao em elementos do contexto dessa memdria, aplicando-a
na forma e acrescentando na dimensao simbdlica do produto.

Para finalizar os achados da categorizagao, temos a utilizacao
de referéncias artesanais como uma das possibilidades disponiveis
ao designer por meio de experimentacdes durante o processo de
concepgao/desenvolvimento de um produto. Seja partindo de um
conceito, seja partindo das possibilidades produtivas que um mate-
rial possa sugerir.

A diversidade de interag¢Ges, seja do fazer manual como técnica
ou da busca por referéncias aplicadas na forma, mostra como é rica
e complexa a relagao do designer com o artesanal. A presungao de
que o artesanato como atividade seria ultrapassada com o surgi-
mento de novas tecnologias se mostra fragil, uma vez que foi possi-
vel observar como é recorrente o mergulho em suas fontes, inclusive
adaptando o uso de tecnologias recentes ao seu favor.
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