O homo narrans, o insolito fantasista e o
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Consideracgoes iniciais

Este capitulo tem como tema o estudo da emergéncia da ins-
tdncia homo narrans nos discursos literarios do conto A histéria
antes do fossil, de Cristina Lasaitis, presente na antologia Violetas,
Unicérnios & Rinocerontes, organizada por Claudia Dugim e publi-
cada pela Editora Patua.

Examinar a emergéncia da instancia homo narrans a partir de
uma pratica enunciativa significa refletir sobre as possibilidades de
construcdo de efeitos de sentido em pelo menos dois planos ficcio-
nais: 0 mundo insélito pautado no desamparo estético, criado pela
autora, e a ficcionalizagdo das praticas circunstanciais referente
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as conjunturas sociais e culturais da relagao entre saber e verdade
também pautados por uma ordem do desamparo.

A atmosfera estética que materializa a cenografia do mundo
insdlito criado pela autora utiliza referéncias do arcabougo do
fantasismo em desenvolvimento no século XXI. Nesse sentido,
para operacionalizarmos com mais produtividade uma anélise do
insolito presente na amostra selecionada, buscamos resgatar as
contribui¢des da poesia experimental neobarroca, proposta por
E.M. de Melo e Castro. Embora pareca que poesia experimen-
tal neobarroca e o fantasismo sejam campos com pouco didlogo,
consideramos que as pesquisas desenvolvidas na década de 1960,
servindo de base para a produgao poética portuguesa transgresso-
ra na época, estabelece um didlogo constitutivo no emprego dos
recursos de constituicdo do insolito fantasista quanto a questao da
sensa¢do de estranhamento em face as regras de um novo mundo
criado, envolvendo as tramas de uma narrativa metaficcional.

Selecionamos, ainda, também como arcabougo tedrico-me-
todolégico para esta pesquisa o homo narrans e as embreagens
paratdpicas, na perspectiva da Analise do Discurso de tendéncia
francesa. Compreendemos que ambas as categorias de analise pos-
sibilitam a investigacao de como certos tragos enunciativo-discur-
sivos que compreendem o experimentalismo na constituicao de
personagens, tempo e espago narrativos tornam possiveis certas
rotinas interpretativas dos discursos literdrios em analise, dialo-
gando a realidade insdlita criada no mundo ficcional com a ficcio-
nalizagdo das sensa¢des de desamparo no século XXI.

Organizamos nossa pesquisa apresentando, em um primeiro
momento, o arcabougo tedrico-metodolégico da Analise do Dis-
curso, buscando compreender como o homo narrans constitui uma

instancia que converge multiplos enunciadores no discurso litera-
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rio, através das embreagens paratdpicas. Em seguida, refletimos
como a poesia experimental neobarroca estabelece didlogos com
a ficgdo fantasista produzida no século XXI. Por fim, realizamos
a analise de nossa amostra selecionada, tomando o desamparo, na
perspectiva psicanalitica, como convergéncia para refletirmos o
homo narrans e o insdlito.

1. O homo narrans e as embreagens paratopicas

Pautados na necessidade de o analista ou o critico literario
adotar uma postura questionadora sobre certos tracos enunciati-
vo-discursivos que tornam possiveis determinadas rotinas inter-
pretativas em discursos literarios, os estudos desenvolvidos por
Rabatel (2016) e Maingueneau (2006; 2013) tomam como ponto
de partida que o texto literario constréi uma realidade particular
no processo narrativo. Isso significa que instancias como enun-
ciador e coenunciador sdo essenciais para o leitor dispor de em-
breagens que garantam condi¢des de enunciagdo de uma obra, ja
que este tipo de discurso detém uma certa realidade inaugurada
na enunciagdo em didlogo com uma realidade circunstancial das
praticas sociais.

Para compreendermos como funciona a instancia narradora
em um discurso literario, devemos retomar a no¢ao de embreagem
enunciativa. Na Linguistica, a nogdo de embreagem enunciativa
implica a consideragdo de que o enunciado inscreve sua relagao
com a situagdo de enunciagao. Isso significa que o evento enun-
ciativo produz dados elementos linguisticos conectados a uma de-
terminada pratica social, marcando a rela¢ao entre linguagem e
mundo. Em discursos que tem a narrativa como estratégia para
a constituicdo dos enunciados, Rabatel (2016) destaca a necessi-
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dade de observar os tragos interacionais e pragmaticos em que o
escritor opera escolhas em fungéo da situagdo de comunicagdo, do
género em questdo, do publico-alvo almejado, dentre outros. Nesse
sentido, busca-se substituir um olhar imanente da narrativa por
uma perspectiva interacionista, levando em consideragdo o ponto
de vista do enunciador na pratica enunciativa. Observa-se, entao,
o homem que narra concedendo-lhe um corpo, um tom, um esti-
lo e uma inscri¢ao especifica em uma conjuntura socio-historica,
a partir de posi¢oes e escolhas assumidas na maneira como cria
mundos e personagens em seus enunciados.

Rabatel (2016) propde a necessidade de observar, nos estudos
sobre a narrativa em perspectiva enunciativo-discursiva, o feno-
meno do ato de narragiao. Um sujeito que conta histérias a um
determinado auditério assume uma fungdo heterogénea na pra-
tica enunciativa que resulta em um interacionismo simbolico dos
diversos atores encontrados em diferentes praticas sociais. Isso
significa que, enquanto locutor, o narrador responsabiliza-se pelo
enunciado, dando-lhe existéncia e, a0 mesmo tempo, também con-
cede vida a enunciadores potenciais, dos quais ele organiza pontos
de vista e atitudes. Nesse sentido, o locutor é o responsavel pela
encenacdo literaria, assumindo a posicao de um homo narrans:
sujeito coator, heterogéneo e polifénico, que encena uma multipli-
cidade de pontos de vistas possiveis, fazendo-os dialogar em um
mundo criado, povoado de personagens.

O homo narrans assume a fungdo de um cenégrafo que, segun-
do Rabatel (2016), reparte a fala entre os diferentes enunciadores,
sob o risco de fazer de si mesmo uma instancia plural e paradoxal-
mente vazia. Em outras palavras, o narrador aparece em toda parte
ao longo de uma historia contada, mas a0 mesmo tempo nao esta
em lugar nenhum. No caso dos discursos literarios, o homo nar-
rans cria as condicoes de literariedade de seus discursos, median-
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te uma pratica de linguagem que detém embreantes enunciativos
com caracteristicas paratdpicas.

Maingueneau (2006) compreende que a nogdo de embreagem
ndo conecta os enunciados a uma pratica social especifica, mas a
elementos de variadas ordens que participam tanto do mundo re-
presentado e inaugurado na obra literaria, quanto na sua relacao
com as iniimeras praticas sociais. Isso implica, assim, uma conexao
paratopica dos enunciados literdrios, ja que emergem em uma re-
gido limitrofe, estabelecendo conectividade entre a préopria coesao
interna da realidade criada em toda a cosmologia da obra em si e
também possui potencialidades dialéticas com as diversas praticas
sociais, externas a obra.

As embreagens provenientes de enunciados literarios possibi-
litam a distingdo de eixos semanticos que recuperam os variados
tipos de paratopia, quer seja a paratopia de identidade, espacial,
temporal, linguistica, dentre outros. Isso se da uma vez que, se-
gundo Maingueneau (2006), os enunciados ocupam posi¢oes que
se configuram como uma jungao de um territério e de forgas que
escapam a topica social sem se desconectarem dela totalmente.
Devemos considerar, assim, que estudar as embreagens enuncia-
tivas, e em nosso caso as paratopicas, é refletir acerca das marcas
linguisticas por meio das quais se manifesta a enunciagao literdria,
sob o ponto de vista de um homo narrans.

O analista ou critico de um discurso literario deve observar
que o enunciado esta situado em relacdo a alguma realidade cir-
cunstancial, tendo como ponto de referéncia o proprio aconteci-
mento enunciativo do qual é produto, direcionado e criado pelo
homo narrans. As caracteristicas desse acontecimento sao levadas
em conta quando definimos a situa¢ao de enunciagao, caracteri-
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zada por: os enunciadores apresentados pelo homo narrans; o co-
enunciador; o momento e o lugar de enunciagdo.

Sabemos que todo enunciado implica um enunciador em rela-
¢do ao qual é definido o suporte do ato de enunciar, representado
pela forma EU. O coenunciador, por sua vez, é o vestigio de um
dialogo direto, na condigio de VOCE ou TU, atuando como um
ouvinte participativo, que interage constantemente e oferece influ-
éncia nos caminhos de construgao de sentido ao longo da pratica
enunciativa. Para Maingueneau (2013), tanto enunciador quan-
to coenunciador estdo inseridos em um momento e um lugar de
enunciagio especificos que influenciam no desenvolvimento dos
enunciados. Os enunciados, por sua vez, sio as materialidades que
designam quaisquer referentes que niao sejam nem o enunciador
nem o coenunciador. Consideramos que todo enunciado possui
marcas de modalidade e indicam a atitude do enunciador em rela-
¢doa seu enunciado e a seu coenunciador. Isso mostra que a palavra
s6 pode representar o mundo se o enunciador marcar sua presenga
através do que diz. Seja por intermédio das pessoas, do tempo ou
da modalidade, a atividade enunciativa se mostra reflexiva, uma
vez que traduz uma experiéncia de mundo em sua atividade de
fala. No caso de discursos literarios, o homo narrans atua na gestao
de diversos enunciadores em um todo-complexo constituido nas
regras da propria enunciagdo literdria. Isso significa que o analista
ou critico literario necessita observar os multiplos enunciadores
do homo narrans para compreender as multiplas possibilidades de
construcio de sentido de seus discursos.

Ao tomarmos a embreagem como o conjunto de operagdes
pelas quais um enunciado se ancora na situagdo de enunciagio,
consideramos que os embreantes funcionam como elementos de-
iticos, que marcam essa embreagem, podendo carregar caracteris-
ticas de pessoas, como a categoria gramatical pronome, ou ainda,
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espaciais e temporais, ofertando palavras e grupos de palavras
com valor temporal ou local, situando onde se da a enunciagéo.
Maingueneau (2013) observa que um embreante tem, nesse sentido,
um significado estavel, mas caracteriza-se pelo fato de que seu re-
ferente é identificado em relagdo ao ambiente espago-temporal de
cada enuncia¢io particular onde ele se encontra. Podemos identifi-
car duas maneiras complementares de fazer com que o coenuncia-
dor descubra o referente das unidades do enunciado: de um lado o
coenunciador pode se apoiar na situagdo de enunciagdo, focando
sua aten¢do nos embreantes; por outro, nos elementos do enuncia-
do que constituem o cotexto. Considerando o homo narrans como
instancia que potencializa diversos enunciadores em um discurso
literario, é possivel identificarmos potenciais coenunciadores ao
longo de uma obra, uma vez que estes acompanham a diversidade
de enunciadores presentes no processo de contar uma histdria. Isso
significa que a abordagem critica entorno dos enunciados literarios
envolve uma complexidade de olhares possiveis entorno de cada
embreante desencadeado.

Embora todos os enunciados de um discurso estejam ligados a
uma situagdo de enunciagao especifica, Maingueneau (2013) com-
preende que o analista tem a necessidade de distinguir pelo menos
dois comportamentos dos enunciados: ha aqueles que atuam em
um plano embreado; e outros em um plano nao embreado. Por
enunciados embreados, consideramos aqueles que se encontram
em relacdo com sua situagdo de enuncia¢ao. Além dos embreantes,
sao enunciados que carregam marcas da presen¢a do enunciador
como apreciagdes, interjei¢oes, exclamagdes, ordens, interpela-
¢oes. Por enunciados nado embreados, observamos aqueles enun-
ciados que aparentam estar isolados de sua situacao de enunciagio.
Sao enunciados que constroem um universo autbnomo, possuem
enunciador, coenunciador, mas apresentam-se em um momento e
em um lugar aparentemente particulares. Nestes casos, a relagdo
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com a situagdo de enuncia¢ao nao ¢ explicita, envolvendo o apa-
gamento do par EU-VOCE, sem verbos déiticos que dificultam a
identificacdo de um enunciador, de um evento evocado e de um
momento de enuncia¢ao. Nestes tipos de enunciados, considera-se
um movimento de desembreagem, frequente em discursos litera-

rios que tem a narrativa como motor.

Assim como as nogdes de embreagem e desembreagem, os
enunciados estdo inseridos em um determinado tempo e assu-
mem determinado modo verbal na enuncia¢do. Nesta perspecti-
va, Maingueneau (2013) atenta-nos para o compartimento de dois
planos de enuncia¢io: de um lado definimos que na pratica de lin-
guagem podemos distinguir o tempo verbal, quer seja, passado,
presente e futuro; de outro lado, podemos identificar formas de
compartimentagdo dos enunciados, que funcionam como paradig-
mas de conjuncao. Neste ultimo plano, definimos que o presente
déitico é o compartimento do plano embreado e que o passado tem
relagdo anterior a esse presente inaugurado e o futuro tem relacao
posterior. O presente déitico implica a relagdo do enunciado com a
complexidade de situagdes sociais que envolvem o enunciador e o
coenunciador em um determinado momento e tempo especificos.
Dessa maneira, podemos distinguir trés tipos de relagdes entre o
momento de enunciagdo e o momento indicado pelo tempo enun-
ciado: em primeiro lugar, a coincidéncia marcada pelo presente;
a seguir, a diferenca temporal, marcada pelo passado ou pelo fu-
turo; e, por fim, a ruptura entre o presente, o passado e o futuro,
evocando um momento apresentado pelo enunciador que ndo tem
relacdo direta com a situacdo de enunciagio.

Ainda sobre a relagdo entre o plano embreado e ndo embrea-
do, Maingueneau (2013) observa que devemos verificar o sistema
enunciativo em que os discursos se desenvolvem. Observarmos o
EU implica, dessa maneira, buscarmos compreender se este é um



RICARDO CELESTINO 225

EU déitico que reflete com um TU déitico, associado a determina-
das situagdes sociais. Ainda, se o tempo presente apresentado é um
presente déitico que faz men¢ao a uma situagdo de comunicagao
especifica. Vale destacar que um texto literario raramente se desen-
volve em um unico plano de embreagem. Normalmente é possi-
vel identificar um regime de alternancia entre o embreado e o nao
embreado, entre o presente déitico e o passado e o futuro déiticos.

Em linhas gerais, consideramos que os enunciados literarios se
organizam entorno do homo narrans que desempenha um papel
de centro déitico, servindo de referéncia, tal qual observa Main-
gueneau (2013), aos déiticos espaciais e temporais. A subjetividade
da lingua, nesse caso, ndo decorre s6 dos déiticos, mas é necessa-
rio levar em consideracao as modalizagoes, a relagao que o homo
narrans tem com aquilo que ele diz, por exemplo aos juizos de
valor, as isen¢des, aos enunciadores presentes em seus discursos.
Isso significa que o enunciado embreado em discursos literarios
é aquele onde o homo narrans manifesta sua presen¢a no plano
modal oferecendo um registro de subjetividade dos diversos enun-
ciadores que compdem o todo-complexo do discurso literario.

2. Neobarroco, metaficgdo e o fantasismo

A amostra selecionada neste capitulo constitui um discurso li-
terario fantasista produzido no primeiro quartel do século XXI.
Dessa maneira, ¢ fundamental compreendermos as conjunturas
literdrias que oferecem as diretrizes para a constitui¢do desse dis-
curso. Selecionamos, assim, o neobarro, a metafic¢do e o fantasis-
mo como ideias-forca para compreender as produgdes fantasistas
em producao no século XXI.
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O neobarroco, movimento estético de poesia experimental pro-
posto por Castro (1993), oferece um direcionamento para a pro-
dugdo literdria da poesia desenvolvida na década de 1960. Antonio
Aragio, Salette Taveres, Ana Hatherly, Alvaro Neto sdo alguns dos
artistas que buscavam a ruptura na pratica da escrita poética, op-
tando por uma transgressao de cddigos verbais na produgéo lusi-
tana. Embora a relacdo entre poesia experimental portuguesa da
década de 1960 e a literatura do fantasismo brasileiro produzida
no século XXI ndo tenham um estreitamento histérico, o que sig-
nifica que até onde se saiba, ndo necessariamente um autor ou uma
autora do século XXI tenha conhecido e aderido conscientemente
as estratégias de produgdo experimental da poesia neobarroca da
década de 1960, consideramos que os direcionamentos que ofere-
cem condigdes para a produgdo literaria daquela época ecoam nas
produgdes ficcionais desta literatura produzida no atual momento.

Castro (1993) propde um manifesto do neobarroco em que re-
flete as fungdes textuais como o uso do paralelismo, do signo, do
simbolo e da cabala, além de utilizagdo de cddigos linguisticos, me-
taforas, oximoros e a palavra erdtica nos textos literarios. O ponto
de partida do autor é, mediante estes recursos, estimular o novo
e o disruptivo nos discursos literdrios. Isso implica um desmonte
do discurso dos poderes instituidos e sustentados pela tradigao li-
teraria da época, a sombra de valores economicos neoliberais que
predominavam no cenario cultural, politico e comunitario em
Portugal. Dessa maneira, a producao poética experimental assume
fungoes de cultura marginal, contestatoria e renovadora, utilizan-
do os novos meios de comunicagido como suporte e fazendo deles
motes para reflexdes construtivas.

Uma atitude tipica da segunda metade do século XX ¢é a trans-
gressdo profana das relagdes de poder, ou ainda, o questionamento
dos proprios saberes instituidos como verdades absolutas. Castro
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(1993) observa que a poesia neobarroca experimenta um efeito
dessacralizante do saber e do poder em seus versos, estimulando
também o processo de transgressao, ndo apenas pelo sentido da
palavra utilizada, mas pelas alteragdes da percep¢io visual do pro-
prio texto literario. A cor, por exemplo, é um elemento gramatico
de inovagao na segunda metade do século XX, uma vez que co-
res fotoquimicas da fotografia e do cinema, as cores eletronicas do
video game e da televisao influenciam na construgao de sentido
dos discursos realizados. Nesse sentido, o aspecto visual da poesia
experimental é tomado como ponto de partida para o resgate se-
mantico do termo barroco nesse tipo de produgao.

O movimento artistico compreende o barroco em uma dupla
dimensao, espiritual e material, contraditéria e conciliatéria de
sentidos. O excesso na utilizacio dos materiais, a riqueza ostenta-
toria, a manifestagdo terrena do apogeu do paraiso implicam, na
perspectiva de Castro (1993), a correspondéncia estrutural de pelo
menos dois planos seménticos para adequac¢io do leitor: um pla-
no material da realidade circunstancial das praticas sociais; e um
plano imaterial que passa a existir na pratica discursiva que, no
século XVII teve suas regras, suas éticas e moralidades edificadas
pelo cristianismo, seja ele o protestantismo ou catolicismo, e no
século XX e XXI pelos efeitos visuais, éticos e morais com origem
na pluralidade de semas das cidades, da vida urbana, dos valores
relativos e do mundo p6s-moderno.

Tendo como premissa estética o desenvolvimento de uma po-
esia em que o que se diz e a forma como se diz sdo uma e a mesma
coisa, o barroco junta a cor, a velocidade de deslocamento e de
transformagdo de nossa percep¢ao do real, o pluralismo e a po-
lissemia, fragmentaria ou multiplicativa, dos estimulos de nossos
sentidos. No século XX, Castro (1993) defende que a poesia expe-
rimental busca, a partir da premissa barroca, um carater autotélico
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das imagens, uma vez que estimulam e sao alheias as ideias e aos
objetos expressos, sejam eles verbais, sonoros, conceituais, ideo-
légicos ou espirituais. Dessa forma, a poesia experimental oferta
uma experiéncia estética pautada na liberdade, uma vez que o ca-
rater autobnomo e autotélico da propria visualidade capacita o leitor
a negociar os significados possiveis de um enunciado. Trata-se, as-
sim, de uma experiéncia discursiva pautada na percep¢ao e na in-
teligéncia do leitor em observar os mundos oferecidos, a partir das
imagens e das representagdes graficas ou escriturais de um mundo
apresentado na poesia como experimento, com cores, imagens e
sons vertiginosos e plurais.

Castro (1993) utiliza de expressdes como Babel, labirinto, ca-
leidoscdpio, mosaico e turbuléncia para construir a ideia de mul-
tiplicidade e fragmentagdo da percepcao real da transferéncia de
informagdes, assim como do sistema de informagdes e das ativi-
dades mentais que envolvem o processo de busca pela racionaliza-
¢do de um caos intangivel fruto de uma realidade circunstancial.
Fragmenta¢do e multiplicidade tem fun¢des complementares na
poesia experimental, uma vez que a razao profunda desse tipo de
produgdo é o estimulo visual em transgressdo socioldgica, psi-
coldgica e poética. Para o autor, a transgressdao socioldgica opera
mediante a ruptura com as condigdes de comunicagao objetivas,
correspondendo a uma légica mais subjetiva de construcao de sen-
tidos sob sombras, ao invés de uma construgdo de aparente acentu-
acao realista. Por transgressao psicoldgica, a poesia experimental
busca estimular uma percep¢do de mundo interior e exterior dos
individuos muitas vezes em uma tinica composicio, apresentando,
por exemplo, as caracteristicas de uma cidade como uma soma-
toria de percepgdes externas e internas de um sujeito. E, por fim,
a transgressdo poética relaciona-se com a produgdo dos codigos
adequados e necessarios a percep¢ao visual individual ou coletiva,
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a possibilidade de comunicagdo, de transferéncia e de transforma-
¢ao social por uma linguagem mais imanente do que racional.

Em linhas gerais, Castro (1993) teoriza sobre um tipo de poe-
sia que detém uma epistemologia visual deslizante, em permanen-
te transformacao, de carater fragmentario, uma vez que, em uma
perspectiva interacional, multiplica os efeitos de sentido ao invés
de direciond-los a um lugar concentrado. Este tipo de produgao
literaria compreende que a comunicacdo pode ser realizada em
codigos adequados e inadequados, ja que o mundo circunstancial
das praticas sociais ¢ um manancial de imagens convidativas para
a percepgdo transgressora do artista. O que estd em questdo, assim,
¢ o conceito de mundo e a sua consisténcia através de nossa visu-
alidade exterior e interior. A equivaléncia entre tempo e espago
através das palavras implica um certo engajamento semidtico de
uma pratica literdria mais sinestésica em agdo. Isso significa uma
produgdo literaria mais entrdpica, ao passo que o leitor esta em
contato com uma obra que esta pautada mais na desordem, e que
direciona a um estado de negentropia, compreendendo uma orga-
nizagdo construtiva de um caos que se propde detentor das proba-
bilidades de significado e de suas formas.

Parece produtivo, nessa perspectiva, colocarmos lado a lado a
poesia experimental neobarroca proposta por Castro (1993) na
década de 1960, com a literatura fantasista, especificamente aque-
la em produ¢ao desde o inicio do século XXI. A fic¢ao fantasista
tem uma acentuac¢io metaficcional, o que implica um tipo de escrita
que chama a atengio, autoconscientemente e esteticamente, para o
seu status de artefato ficcional. Assim como a poesia experimental
neobarroca, os discursos literarios metaficcionais exploram a cons-
ciéncia da ficcionalidade do mundo que se localiza dentro e fora do
texto literario. Nesse sentido, a metaficgdo interessa-se em questio-
nar como uma producéo artistica que trata da natureza represen-
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tacional da ficgao e da histdria literaria explora as convengoes e os
processos particulares de construgdo da prépria narrativa ficcional.

Waugh (1985) observa que a metafic¢ao indica a capacidade da
ficcao de refletir sobre sua propria estrutura e seus pressupostos,
pautada em um interesse cultural sobre como os seres humanos re-
fletem, constroem e mediam experiéncias humanas. Assim como
na poesia experimental neobarroca, o autor de uma narrativa me-
taficcional esfor¢a-se em tornar mais consciente os mecanismos e
as engrenagens que envolvem o motor da constru¢ao de ficgdes,
uma vez que a ruptura com a realidade necessita de uma autorre-
flexividade da incerteza formal de um género literario j4 instituido,
que muitas vezes nao se envolve com essas questoes, seja ele o ro-
mance, o conto, a crénica ou a poesia tradicionais. Nesse sentido,
a premissa do autor de uma obra metaficcional esta no esfor¢o em
deslocar a pratica literaria de uma mimese do produto, que implica
o ato de contar uma histdria, para a mimese do processo, esfor¢an-
do-se em, no evento da historia contada, envolver o leitor também
no ato de como contar essa historia.

Em linhas gerais, isso significa que a linguagem representa um
mundo ficcional, um heterocosmo coerente, complexo, comple-
to, fruto dos signos ficticios. Waugh (1985) compreende que toda
produgdo ficcional apresenta uma tensdo entre a constru¢ao de
uma ilusdo ficcional e o desnudamento dessa ilusdo. Esta ilusao
reflete a inseguranca de nosso tempo, auto-questionador e cultu-
ralmente plural, bem como a insatisfacdo aos valores tradicionais
e uma necessidade de subverté-los. Se a poesia experimental neo-
barroca pressupde um experimentalismo estético, ético, moral e
visual, muitas obras metaficcionais nao ficam para tras, uma vez
que produgdes como To the lighthouse (1927), de Virginia Woolf,
e Ulysses (1922), de James Joyce, marcam a emergéncia de um tipo
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de romance onde qualquer tentativa de representa¢ao de uma rea-
lidade total produz perspectivas parciais. Nesse sentido, realidade
e historia sdo provisorias nestas narrativas e o mundo das verdades
eternas ¢ substituido pela constatagdo de que o mundo é uma série
de construgdes, de artificios e estruturas efémeras. Assim, aquele
mundo que o leitor tem contato é uma fatia de um universo muito
maior que poderia ser contemplado sob outros olhares em outras
perspectivas. Como contar ¢, em nossa percep¢ao, diferente da
narrativa tradicional, o motor da metafic¢éo.

A literatura fantasista em desenvolvimento no século XXI é um
exemplo de narrativa metaficcional. Matangrano e Tavares (2018)
compreendem o fantasismo como um termo guarda-chuva para
as narrativas ficcionais do século XXI que lidam com o insdlito,
dialogando muitas vezes as perspectivas da fantasia, do fantastico,
do horror ou da ficgdo cientifica para a constru¢ao de uma estética
ficcional. O fantasismo se d4 mediante a criagdo de mundos nas
mais diversas potencialidades, ndo raro ocorrendo um hibridismo
entre dois ou mais modos narrativos, com supremacia ora do cien-
tifico, ora do fantastico. A ficgdo cientifica brasileira encontra, por
exemplo, nos punks, nas distopias, no space opera, novas formas
de expressao, uma vez que os toma por categorizagdes que criam
mundos, repensam o passado, criam possibilidades para o futuro.
Descolam, dessa maneira, qualquer liga¢gao com o nosso universo,
recriando novas leis, nova geografia, nova historia, novas religioes
e mitologias, para depois retornar a nosso universo e ressignificar
as nuances sdcio-culturais refletidas.

Tal qual na poesia experimental neobarroca, as narrativas do
fantasismo tem como ponto de partida um olhar na realidade cir-
cunstancial das praticas sociais para, entao, transgredir a percep¢ao
do leitor para um tipo de composi¢do que so6 é possivel existir no
proprio discurso literario, mas que nao deixa de fazer ecos com a
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vida institucional. As composi¢oes do horror, da fantasia, da fic¢ao
cientifica e do fantdstico possuem a caracteristica de transgredir
percepg¢oes pelo visualismo estético e por novas composi¢des éti-
cas e morais de um mundo criado.

A condi¢ao de fic¢ao cientifica, por exemplo, implica um saber
cientifico tratado como especulagio ficcional em enunciados lite-
rarios. Roberts (2018) observa a FC como construto verbal cujas
condi¢cdes necessarias e suficientes sdo a presencga e interagio de
distanciamento e cognigdo, e cujo dispositivo principal ¢ uma mol-
dura imaginativa alternativa ao ambiente empirico do autor. A pre-
missa ficcional, dessa maneira, coloca em foco a diferenca entre o
mundo que o leitor habita e o mundo ficcional da FC, denominado
como novum. O novum pode ser uma maquina do tempo, um dis-
positivo mais rapido que a luz ou algo conceitual como uma nova
versao de mundo familiar ao nosso, mas desértico.

A FC reflete de maneira critica, segundo Roberts (2018), sobre as
revolugdes culturais, cientificas, tecnoldgicas, assim como as mudan-
cas epistémicas da psiqué humana em condi¢des sociais e culturais
traumaticas. Presentes tanto na obra como um todo ou, de maneira
localizada, como empreendimento estético de alguns enunciados li-
terarios, a FC implica o emprego de recursos enunciativo-discursivos
marcados por estratégias metaféricas e taticas metonimicas de tratar
essas mudangas, bem como a colocag¢do, em primeiro plano, de ico-
nes e esquemas que estimulam a constru¢ao de efeitos de sentido dos
valores de uma dada coletividade. Desta maneira, ¢ condi¢ao cultural
aos discursos literdrios de FC o engajamento semidtico e um conhe-
cimento epistémico profundo de uma certa postura cientifica tratada,
afim de problematiza-la em ficgdo, se ndo direta, indiretamente cum-
prindo com os pressupostos do manifesto neobarroco proposto no
ultimo quartel do século XX.
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3. O desamparo como ponto de convergéncia:
o homo narrans e o fantasismo em A histdria
antes do fdssil

Selecionamos como analise para nossa pesquisa o conto A his-
toria antes do fossil, de Cristina Lasaitis, publicada na antologia de
contos Violetas, Unicérnios e Rinocerontes, organizada por Claudia
Dugim, em 2020. O objetivo de nossa andlise é examinar como
0 homo narrans emerge no texto literdrio e desencadeia embrea-
gens enunciativas para a constru¢ao dos efeitos de sentido, pelo
coenunciador, nos discursos literarios desenvolvidos.

Cristina Lasaitis é paulista, nascida em 1983, biomédica, for-
mada pela Unesp. Estudou biologia molecular do cancer e estuda
neurociéncias, com o titulo de mestre em psicobiologia, atuando
também na pesquisa de emocionalidade e preconceitos sociais. Ao
longo de sua carreira literaria, acumula publicagdes em vérias an-
tologias do fantasismo e ganhou notoriedade ao langar a obra Fi-
bulas do Tempo e da Eternidade, em 2008, destacada em um artigo
na revista Carta Capital. Em 2018, a autora integrou a coletanea
Fractais Tropicais: o melhor da fic¢do cientifica brasileira, organi-
zada por Nelson de Oliveira e editada pelo SESI, ganhadora dos
prémios Argos e Le Blanc. A dltima publicagdo da autora, até o
momento de desenvolvimento desta pesquisa, foi o conto A histd-
ria antes do fossil, na antologia Violetas, Unicérnios e Rinocerontes,
organizada por Claudia Dugim, em 2020.

A histéria antes do fossil conta a trajetdria de Auli, persona-
gem-narradora, que tem uma consciéncia/existéncia derivada de
varias matrizes. As matrizes constituem a infinidade de existéncias
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da personagem. Auli inicia o conto refletindo sobre sua existéncia,
observando seu rosto refletido no oceano. A personagem, entdo,
observa uma estrela cadente e reflete sobre sua existéncia asseme-
lhar-se a vida das estrelas. Eirien a interrompe de suas divagagoes
para continuarem uma jornada que o leitor passa a reconhecer na-
quele instante: a busca por comida. Auli realiza uma jornada de
busca ao Sol, fonte de energia e alimento. Para isso, percorre a at-
mosfera nadando. A viagem, no entanto, parece ser muito custosa,
pois quanto mais Auli e sua comunidade nadam, mais distantes
parecem do Sol. O Sol é idealizado pela comunidade de Auli como
o paraiso, sendo respeitavel por espalhar a comida por todos os
lugares. Para a protagonista, a comunidade a seu entorno tem uma
dupla leitura sobre Sol: aqueles que acreditam que os raios solares
disponibilizam um pouco do potencial de energia que o Sol detém
sao reconhecidos como os “questdo aberta’; outros, que pensam
que o sol é uma estrela como tantas outras, sio considerados os
“afirmagao idiota”. Ao longo da noite, o Sol se refugia e a protago-
nista e parte de sua comunidade nadam atmosfera abaixo. Os per-
sonagens consomem radiagao, o que ¢ abundante na Terra. Pouco
a pouco, reconhecemos que a personagem é parte das multiplica-
¢des de um sistema-matriz denominado Miriade. Conforme cada
parte integrante deste sistema alimenta-se da radiagao emitida pe-
las luzes solares, o corpo-complexo destes integrantes se dividem.
Assim, o eu torna-se duplo e aquele duplo deixa de ser eu e adqui-
re independéncia. Ao longo da jornada, durante a narrativa, Auli
identifica que um dos membros da comunidade fica para tras em
um dia de andancas em busca de comida. Quando Auli vai a seu
socorro, observa que Ilaiou, aquele que se perdeu do resto da co-
munidade, estava fraco e sem alimento. Pouco a pouco, a condi¢ao
de Ilaiou passa a ser a mesma de toda a comunidade. A escassez de
comida é cada vez mais frequente, o que leva a Miriade a se bipartir
cada vez menos, sendo ameacada a uma possivel extingdo. A Mi-
riade busca contato, entdo, com a matéria sélida. Enquanto todos
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estdo com fome, Auli aponta uma esperanga a sua comunidade,
identificando que na matéria sélida ha um ambiente que possui
luz prépria. Ao aproximar-se do ambiente, no entanto, Auli é atin-
gida por relampagos e perde os sentidos. Ao acordar, Auli observa
que a Miriade e sua comunidade a deixam para tras. O relampago
que a atingiu, modifica seu corpo e possibilita que ele irradie luz
propria. Auli identifica que emitir luz prépria é inconcebivel para
a Miriade e sua comunidade. Na superficie espelhada do oceano,
Auli encontra as constelagdes do céu e do Sol. Nao consegue mais
encontrar o rastro luminoso do seu reflexo, mas sim, um trago es-
curo, imitando sua jornada. Nomeia sua escuridao de sua sombra e
a sombra recebe a protagonista e lhe abre uma porta para a entrada
no oceano. No oceano, Auli admira varias possibilidades, que lhe
acenam, vibrantes, pulsantes, constituidas por matéria sélida. As
possibilidades assumem formas diversas e mutaveis, paradoxal-
mente lindas e monstruosas. Auli ndo consegue mais racionalizar
sua vida fora de todo aquele novo sistema e partilha com o leitor
um segredo: a mistura do fio de luz e da treva no centro de um
universo inteiro.

Em Lasaitis (ANO), identificamos uma instincia narradora,
a qual denominaremos homo narrans, que constréi uma realida-
de particular no processo narrativo: um mundo sem a presen¢a
da espécie humana, povoado por um tipo de espécie que tem a
Miriade como sistema-matriz. Dessa maneira, instAncias como
enunciador e coenunciador sdo essenciais para o leitor dispor de
embreagens que garantam condi¢des de enuncia¢ao do conto. De
um lado, o enunciador constréi um novo mundo e uma nova es-
pécie, tendo a responsabilidade em apresentar ao coenunciador
uma parcela da subjetividade desse novo ambiente. Por outro lado,
o coenunciador estd em negocia¢do constante para a construgao
dos efeitos de sentido possiveis para este novo mundo apresen-
tado pelo enunciador, validando esta nova realidade pelas regras
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apresentadas pelo enunciador e estabelecendo didlogo com expe-
riéncias circunstanciais que o discurso contempla e proporciona.
Neste sentido, o discurso literdrio analisado detém uma realidade
inaugurada na enunciagdo, em didlogo com uma realidade cir-
cunstancial das praticas sociais, como podemos observar no re-
corte abaixo:

RECORTE I (Lasaitis, 2020, p. 43)

O que é uma histéria sendo um ramo de
outra histéria?

O que é uma pergunta sendo a brecha de
outra questdo?

Alguém na Miriade me disse que pensar
nessas coisas é como querer iluminar o
vazio. Mas eu sé acho que.

Acho que preciso me alimentar da luz
avulsa que vem desses pensamentos cir-
culares.

Porque, quando se tem uma fome que
ndo pode ser saciada, é esse outro espago
que se abre e me diz: isto ndo é tudo.

Isto pode ser s6 um comego.

Identificamos que o enunciador inicia a narrativa convidando
o coenunciador a emergir em um plano de enunciagio que opera
em lugares incertos. O coenunciador ndo tem condi¢des de criar
uma topografia ou uma cronografia que caracterize de maneira
objetiva um ambiente e um tempo na primeira parte do conto.
Isto direciona toda a cenografia apresentada ao lugar do alcance
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abstrato da linguagem literaria, ja que ndo ha ali um espago defi-
nido, nem um tempo definido, mas ha um espago e ha um tempo
irreconheciveis. Nos enunciados O que é uma historia sendo um
ramo de outra histéria? e O que é uma pergunta sendo a brecha de
outra questdo?, podemos compreender um tipo de construgdo que
reflete sobre a proépria feitura do processo ficcional de construir
histérias, ou ainda, na literalidade de uma questdao que incomoda
a personagem-narradora, uma vez que ela integra uma nova espé-
cie que tem a composi¢do organica e a sua psiqué desconhecidas
pelo coenunciador.

Esta possibilidade para a duvida de qual ambiente e em qual
tempo narrativo esta histdria é contada também ¢é explicitada no
enunciado Alguém na Miriade me disse que pensar nessas coisas é
como querer iluminar o vazio. Mas eu s6 acho que., em que o nar-
rador apresenta a Mirfade como um lugar de origem para as refle-
x0es subjetivas da personagem-narradora sobre sua existéncia e o
ato de contar uma historia. Isso se dd por conta de as divagagoes
da protagonista serem as divagacdes possiveis de uma realidade
circunstancial do ato de contar uma historia, que faz parte do novo
mundo criado pelo enunciador e também dialoga com a pratica
social que o constitui.

Ainda, se levarmos em consideragdo as reflexdes de Safatle
(2020) acerca do desamparo, podemos identificar que os enun-
ciados proporcionam uma apresentagao das condi¢des gerais do
funcionamento psiquico de uma pessoa que encontra-se em esta-
do de auséncia de ajuda, desfrutando de um excesso pulsional nao
simbolizado que pode levar a uma sensacdo de perda, desalento
ou impoténcia. O desamparo ¢ uma condi¢do de existéncia do su-
jeito no mundo. Podemos observar, no recorte I, em enunciados
como Acho que preciso me alimentar da luz avulsa que vem desses
pensamentos circulares., que o enunciador introduz algo préximo
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de um conflito aparentemente interminavel com a condi¢ao de
existir no mundo, levando em considera¢do que viver em socie-
dade implica satisfagdes pulsionais frustradas e renunciadas que
levam a pensamentos circulares e a um contato com o mal-estar
revertido a um desamparo.

No recorte I, também identificamos que o ponto de partida
do enunciador é desenvolver um discurso disruptivo em rela¢ao
a outros discursos literarios, seja do proprio fantasismo, seja da
literatura com acentuagéo realista. O coenunciador é convidado a
interagir com um discurso que distancia-se dos discursos do fan-
tasismo que tem, em sua estrutura e em seu estilo de linguagem,
uma narrativa linear com a presen¢a de um narrador em terceira
pessoa, ou um narrador personagem, que integra uma jornada de
heréi em busca de autorreconhecimento ou superagdo de obsta-
culos para beneficiar uma comunidade. Historias de ficgdo cienti-
fica, fantasia ou o horror exploram muito este tipo de linguagem
e o enunciador busca desenvolver o seu discurso explorando uma
outra via de narrativas, proximas daquelas mais introspectivas de-
senvolvidas por, dentre tantos exemplos possiveis, autoras da nossa
tradicdo literaria como Clarice Lispector e Cecilia Meireles. Po-
demos destacar a presenca de um tipo de narrador-personagem
mais introspectivo, que olha mais para si e questiona o seu lugar
no mundo. Um narrador-personagem que ¢ acometido, ao longo
da narrativa, por uma epifania existencial, uma vez que nao iden-
tifica-se completamente integrado ao sistema-matriz da Mirfade e
suas regras impostas. Este tipo de narrativa ainda é observado, na
cena fantasista, como uma prosa questionadora, que busca refletir
de maneira critica as condi¢des de permanéncia em uma realidade,
num certo tempo e num certo espago, problematizando a légica
dos poderes instituidos. No caso do narrador-personagem, ha o
questionamento do poder instituido pela Miriade, o que é motor
para o desencadeamento de eventos ao longo da narrativa. Nesse
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sentido, podemos considerar o discurso em analise como experi-
mental, uma vez que busca utilizar das condi¢des de produ¢ido da
linguagem da Ficgdo Cientifica Brasileira como ferramenta para
questionar e refletir a realidade circunstancial a qual convive na
pratica social. Utiliza, assim, o jogo entre planos enunciativos in-
certos para realizar reflexdes sobre a nossa condigao de viver em
comunidade e em dependéncia uns com os outros, posto que O
que é uma pergunta sendo a brecha de outra questdo?. Podemos
identificar, no recorte abaixo, que esta relacdo entre pratica cir-
cunstancial de nossa sociedade e as regras para o novo mundo
criado pelo enunciador continua ao longo da narrativa:

RECORTE II (Lasaitis, 2020, p. 44)

Queriamos chegar ao Sol. Sempre quise-
mos. Porque uma enchente muito delicio-
sa vinha dali, daquela bola quente com
sua luz de gama desbundante, e nés na-
davamos atmosfera acima, e naddvamos
atmosfera acima, e naddavamos atmosfera
acima...

E no fim era frustrante.

O Sol devia ser muito longe porque ele
ndo parecia ficar nem um pouco mais
perto.

No recorte II, identificamos que o texto literario apresenta
enunciados que detém tragos interacionais e pragmaticos em que
o escritor opera escolhas da situagdo de comunicagdo. O conto
faz parte de uma antologia que tem como ponto de partida apre-
sentar ao coenunciador discursos do fantasismo. Dessa maneira,

o enunciador busca substituir um olhar imanente da narrativa,
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por uma perspectiva interacionista, convidando o coenunciador
a mergulhar em um novo mundo criado e experienciar um ponto
de vista que inaugura o olhar de uma nova espécie que habita um
outro planeta Terra, sem a presenc¢a da espécie humana. Esta nova
espécie alimenta-se dos raios solares e nada por toda a atmosfera,
em busca de locais onde o raio solar consegue penetrar com maior
intensidade. Nesse sentido, a situa¢ao de comunica¢do proposta
pela organizadora da antologia é ponto de partida para a criagao
de um lugar insolito, dialogando com um publico-alvo que busca
narrativas que tem esse tipo de motor criativo. O ponto de vista do
enunciador é explorar a subjetividade intima de uma narradora-
-protagonista deste novo mundo criado, desenvolvendo sua per-
sonalidade, a0 mesmo tempo em que apresenta as regras de um
mundo desconhecido pelo coenunciador.

O homo narrans possui um corpo, um tom, um estilo e uma
inscrigao especifica que podemos identificar no recorte II. Nos
enunciados Queriamos chegar ao Sol. Sempre quisemos., o enun-
ciador apresenta um desejo literal da narradora-personagem, uma
vez que sua espécie depende dos raios solares para sobreviver.
Contudo, o discurso apresentado tem o potencial de sinalizar uma
busca figurativa de um coenunciador potencial que encontra, em
sua realidade circunstancial, o esfor¢o de criar possibilidades afe-
tivas diante do desamparo que lhe aflige. Safatle (2020) observa
que os caminhos afetivos frente a uma sensa¢ao de desamparo é
a aceitacdo de uma trajetéria imposta ou o evitamento, que leva
a uma gestdo infindavel de um conflito, frente a falta de garantias
do sujeito sobre o existir e sobre o seu futuro, o que pode levar a
renuncias pulsionais como condigdo para viver em sociedade, ten-
do como consequéncia a convivéncia com satisfacdes pulsionais
frustradas e uma experiéncia com o mal-estar. Chegar ao Sol, nesse
sentido, pode ser tomado como uma referéncia a busca da huma-
nidade em encontrar caminhos para o desamparo que lhe aflige,
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caminhos estes que circundam de referéncias ontologicas, éticas,
metafisicas sobre o sujeito enquanto ser social. O desamparo nos
auxilia, nos enunciados do recorte IT, a construcdo de sentidos se o
elegemos como um operador para refletir as condigdes subjetivas
do lago social que se estabelece na narrativa e dialoga com o nosso
lago social contemporineo. Entendemos por lago social, a partir
de Safatle (2020), como um tipo de transi¢do de valores em que o
ideais normativos que eram garantidos pelas instituigdes moder-
nas estao em crise. H4, assim, uma crise da subjetividade moderna
que nos direciona a construc¢des de sentido tomados por efeitos
disruptivos desse tecido social e expressoes afetivas derivadas da
desintegracao e da desilusao.

Compreendemos, nesse sentido, que o recorte II permite exa-
minarmos o discurso literario selecionado como metaficcional. A
metafic¢do, no discurso em andlise, é desencadeada por um homo
narrans que empenha enunciados esteticamente autoconscien-
tes de seu artefato ficcional. Identificamos que, nos enunciados E
no fim era frustrante. e O Sol devia ser muito longe porque ele ndo
parecia ficar nem um pouco mais perto., o enunciador explora a
ficcionalidade do mundo criado, ja que aquela espécie apresen-
tada encontra no Sol a fonte utdpica de alimento inesgotavel, ao
mesmo tempo em que possibilita ao coenunciador tomar os enun-
ciados em efeito poético, refletindo demandas fora do texto lite-
rario, que sinalizam um tipo de ficcionalizagdo da subjetividade
de existir na contemporaneidade: caminha-se em diregcdo ao Sol
das resolugdes, mas que, diante de uma sensacao de desamparo, o
que se deslumbra ¢ a desintegracao, a dissolugao das marcas iden-
titarias individuais e coletivas que sustentam as subjetividades,
tendo efeito sobre o eu. O sujeito é tomado, em nossa moderni-
dade, por uma demanda de reinvengédo e readaptagdo constantes
em um cenario de escassez de garantias emocionais, simbdlicas e
materiais. Os enunciados operam, assim, em um duplo potencial
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de ficcionalidade para o coenunciador: de um lado sobre as regras
desse novo mundo criado, de outro, sobre a pratica social de uma
coletividade em desilusdo, experienciando a falha na sustentagao
subjetiva e ontoldgica, e ainda, a perda dos referenciais identitarios
que servem de parametros idealizadores de pensamento e agdo. O
Sol, dessa maneira, compde as caracteristicas de uma natureza re-
presentacional da ficcgdo de um mundo criado e das convengoes
e dos processos particulares de constru¢do da narrativa ficcional
que envolvem a metafora da busca pelo Sol como a busca por uma
alternativa ao desamparo.

Nos enunciados Porque uma enchente muito deliciosa vinha
dali, daquela bola quente com sua luz de gama desbundante, e nés
nadavamos atmosfera acima, e naddvamos atmosfera acima, e na-
davamos atmosfera acima..., identificamos a apresentacdo de uma
tensdo entre a construgdo de uma ilusdo ficcional e o desnudamen-
to dessa ilusdo. Na interagdo entre enunciador e coenunciador, o
homo narrans apresenta um comportamento especifico dessa nova
espécie, nesse novo mundo criado, que é nadar atmosfera acima,
na busca pela enchente deliciosa, de uma bola quente com luz de
gama desbundante, traduzida por alimento inesgotavel para to-
dos. O coenunciador, por sua vez, tem a possibilidade de tomar
os enunciados apresentados na condigdo de ilusdo ficcional, uma
vez que as regras para aquele mundo ofertam piscadelas para o
desnudamento dessa ilusdo e a condi¢ao de desamparo potenciali-
zada pela sensagao de desintegragdo somada a ilusdo, uma vez que,
para Safatle (2020), ambas as condig¢des interferem na percep¢ao
subjetiva e nas condi¢des materiais que sustentam formas de re-
conhecimento e de existéncia concreta e politica de individuos em
certos grupos, tendo como consequéncia a fratura na ilusao de que
o mundo estd apto a ser modificado, tolerante a satisfacao e o per-
tencimento dos sujeitos. A ilusdo ficcional reflete, dessa maneira,



RICARDO CELESTINO 243

insegurangas de nosso tempo, como por exemplo, a crise nos va-
lores modernos e referenciais morais, o declinio da fun¢ao pater-
na e dos ideais imaginarios que sustentam as instituicdes sociais
que os encarnam e os realizam, ocasionando uma busca por um
novo paradigma alternativo ao egipcio e neurdtico de regulagao
das subjetividades, avancando no narcisismo, na perfomance, no
imperativo do risco da satisfacao irrestrita e imediata, do esvazia-
mento da solidariedade dos lagos sociais. O homo narrans apresen-
ta, assim, um experimentalismo estético, oferecendo as regras de
um novo mundo criado e o comportamento de uma nova espécie
neste mundo, para refletir as demandas subjetivas que envolvem os
valores éticos e ontoldgicos em um mundo culturalmente plural,
potencialmente reconhecivel pelo coenunciador em sua pratica so-
cial. Os mundos criados pelo homo narrans, de um lado o mundo
da histdria contada, de outro o mundo da pratica de quem busca
por alternativas ao desamparo contemporéaneo, refletem realidades
provisorias, fruto de estruturas efémeras, uma vez que temos uma
visao parcial das regras destes ambientes, como podemos observar
no recorte abaixo.

RECORTE III (Lasaitis, 2020, p.45)

A noite o Sol fugia - ele ia se por atrds
do planeta e nao respondia a nenhum dos
nossos apelos para que ficasse. Entdo...

Entdo s6 nos restava nadar atmosfera
abaixo, procurando um lugar quentinho
perto da terra, abaixo das naves car-
regadas de estdtica, onde havia rochas
cdlidas e lava vermelha. Se pairdssemos
perto do solo, nos enchiamos de energia.
E isso era bom.



244 DO FOSSIL, DE CRISTINA LASAITIS

O homo narrans constitui, no discurso literario em analise,
uma instancia que conta histérias a um determinado auditério,
assumindo uma fungdo heterogénea na pratica enunciativa: de
um lado, é o narrador de uma histéria de ficgdo cientifica e apre-
senta a trajetoria de uma personagem que pertence a uma nova
espécie, alimenta-se do Sol e, na ocasido, estd com dificuldades
para encontrar comida; por outro, o mundo ficcional criado tem
potencial poético e dialoga com a potencialidade ficcional de com
a modernidade lida com o desamparo, aproximando-se do que
Safatle (ANO) observa como as formas contemporaneas de sofri-
mento psiquico: a evidéncia em colocar o corpo e a agao em ado-
ecimento fisico, dor cronica e busca apor cura. Dessa maneira, a
pratica enunciativa é o resultado de um interacionismo simboélico
de, pelo menos duas praticas sociais distintas: a ficdo cientifica
como estética para a escrita literaria; a ficcionalizagao do sujeito
em desamparo.

No recorte III, identificamos que, enquanto locutor, o homo
narrans responsabiliza-se em conceder existéncia as dificuldades
da personagem na busca por alimento. Na auséncia dos raios so-
lares, resta a personagem nadar atmosfera abaixo, procurando um
lugar quentinho perto da terra, abaixo das naves carregadas de es-
tdtica, onde havia rochas cdlidas e lava vermelha. O enunciador
concede a personagem uma existéncia complexa, organizando
pontos de vista, atitudes e direcionamento moral para a busca
pela sobrevivéncia. Em paralelo, o coenunciador pode tomar es-
tes enunciados como ficcionaliza¢ao da busca por alternativas de
um estado de impermanéncia e desconforto do sujeito, levando em
conta a economia do sofrimento do corpo e a economia psiquica,
assim como a busca em alcancar uma normatividade social que
leva a formas individualizantes de subjetividade que anestesiem o
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sofrimento psiquico e a tensao corporal. O homo narrans, assim,
assume uma posi¢do heterogénea e polifonica, encenando a mul-
tiplicidade de pontos de vistas possiveis, como podemos observar
no recorte em analise, fazendo-os dialogar em pelo menos dois
mundos possiveis criados, povoado por personagens potenciais: a
nova espécie criada e o ser humano que busca motivagao pelas al-
ternativas ao desamparo que lhe aflige.

Compreendemos que o homo narrans que emerge no discurso
em analise desempenha, nesse sentido, um discurso experimental
que estabelece dialogo com a premissa neobarroca. O novo mundo
criado, onde espécies se alimentam dos raios solares, possui um
carater autotélico, uma vez que as regras, as imagens e os valores
criados neste mundo funcionam literalmente apenas neste mun-
do criado, com potencial dialético as praticas sociais. Diferente de
obras que possuem uma acentuagdo realista, com enunciados que
ficcionalizam cenas verosimeis a vida cotidiana e circunstancial,
o discurso em analise ndo possui verossimilhanca com acentua-
¢do real, mas sim, simbdlica, apresentando regras de um mundo
que se retroalimenta em efeitos sonoros e visuais. A espécie que
nada atmosfera abaixo, atmosfera acima, alimenta-se de raios so-
lares, busca fontes de energia alternativa em carcagas tecnoldgicas
abandonadas pelo tempo possuem correspondéncias simbolicas
na pratica social do coenunciador, mas nao literais. Nesse sentido,
0 homo narrans faz uso de sua liberdade criativa para criar um
ambiente de riqueza visual, capacitando o leitor a negociar signi-
ficados possiveis nos enunciados apresentados, mediante as regras
de pelo menos dois mundos: o mundo criado e 0 mundo circuns-
tancial de sua pratica social. Trata-se, nesse sentido, de um discur-
so que estimula o coenunciador a dialogar constantemente com os
simbolos criados, observando os mundos oferecidos a partir das



246 DO FOSSIL, DE CRISTINA LASAITIS

imagens, das representagoes, estando diante de um experimento
de linguagem que promove cores, imagens, sons vertiginosos e
plurais apenas utilizando da linguagem escrita.

Identificamos, por fim, que o homo narrans nao conecta os
enunciados desenvolvidos a uma pratica social especifica, mas uti-
liza-se de embreagens de como o Sol fugia, procurando um lugar
quentinho perto da terra, ndo respondia a nenhum dos nossos apelos,
nos enchiamos de energia, que poderiamos classificar respectiva-
mente como planos ndo embreados que remetem a lugares e a pes-
soas, para conectar a elementos de variadas ordens que participam
tanto do mundo criado e inaugurado no discurso literario, quanto
na relacdo com as inimeras praticas sociais, das quais destacamos
uma: a busca por alternativas ao desamparo na vida moderna. Isso
implica uma conexao paratdpica dos enunciados literarios em uma
perspectiva metaficcional, ja que os enunciados circundam em
dois planos ficcionais limitrofes, estabelecendo conectividade en-
tre pelo menos duas coesdes internas de realidade, o mundo cria-
do e a ficcionalizagdo de uma pratica social implicita reconhecida
pelo coenunciador, e também as potencialidades dialéticas com as
diversas praticas sociais, externas a obra. Isso significa que nao de-
vemos desconsiderar que o olhar do homo narrans sobre o funcio-
namento das novas espécies criadas é tao ficcional quanto o olhar
possivel para o ato de racionalizar, por exemplo, os conflitos com o
desejo e com a lei do superego, esséncia para o desamparo contem-
poraneo, segundo Safatle (2020). Na pratica social, formas depres-
sivas do sofrimento contemporaneo tem carater individualizante e
solitario, narcisico e performético, em que a dimenséo sociopoliti-
ca do ganhador e do perdedor, do produtivo e do improdutivo, do
dominado e do dominante, da sujei¢do e do controle podem fazer
ecos com os enunciados apresentados pelo homo narrans, dentre
eles: Entdo so nos restava nadar atmosfera abaixo, procurando um
lugar quentinho perto da terra.
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O carater experimental do discurso em andlise possibilita
identificarmos que fragmentac¢ao e multiplicidade sdo fatores com-
plementares na pratica enunciativa dos recortes selecionados. O
homo narrans explora, para a realizacdo de seu experimento lin-
guistico, transgredir a percep¢ao do coenunciador em trés ordens:
social, psicoldgica e poética. Na transgressao social, podemos
examinar mediante os recortes selecionados que o coenunciador
¢ convidado a romper com as condi¢des de comunicagdo objeti-
vas, interagindo com uma logica mais subjetiva de construgido de
sentidos sob sombras, uma vez que as regras de vida dessa nova
espécie, 0 que aconteceu com aquele lugar nao sao racionalizados
pelo enunciador. Na transgressdao psicoldgica, por sua vez, iden-
tificamos que o coenunciador estd diante de um experimento de
linguagem que estimula uma percepgao de mundos metaficcionais
com regras profundas, embora sob sombras: de um lado o mun-
do criado pelo enunciador, de outro a ficcionaliza¢do entorno da
busca por alternativas em lidar com o desamparo, extraido das re-
alidades circunstanciais das diversas praticas sociais da vida sub-
jetiva. Na transgressdo poética, por fim, o homo narrans apresenta
ao coenunciador uma producao de codigos adequados e necessa-
rios a uma percepgao visual individual, inaugurada e encerrada na
prética enunciativa, mas também coletiva, com potencialidades de
comunicacao, de transferéncia e transformacao social na vida cir-
cunstancial de quem vive de ou problematiza o desamparo.

Consideragoes finais

Compreendemos, ao longo deste capitulo, que os discursos
literarios selecionados utilizam de recursos de ficcionalizagdo
para a cria¢io de um mundo labirintico e turbulento, envolven-
do a ideia de multiplicidade de possibilidades de efeitos de senti-
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do, em virtude da fragmentagao da percepcdo da transferéncia de
informagdes. Dessa maneira, a influéncia da poesia experimental
neobarroca na constru¢do do insdlito, na narrativa metaficcional
fantasista analisada, se d4 na transgressdo da ordem dos enuncia-
dos que apresentam o tempo, o espago, a trama e os personagens da
narrativa. O homo narrans, em meio ao caos criado por ele mesmo,
busca racionalizar o intangivel, estabelecendo pontes de sentido
para realidades circunstanciais. Assim, fragmentacdo e multipli-
cidade, condigdes essenciais para a poesia experimental, também
tem fun¢des complementares na narrativa insolita do fantasismo.

Ainda, ndo podemos deixar de pontuar que, ao término desta
pesquisa, podemos perceber que o dialogo entre a Critica Literaria
e a Andlise do Discurso de tendéncia francesa pode ser produtiva,
ao considerarmos que o arcabougo teérico-metodologico selecio-
nado nos oferece condi¢des para examinar o enunciado literario
conectado a uma determinada pratica social. No caso dos discur-
sos literarios selecionados, a ficcionalizagdo entorno do desampa-
ro de um sujeito moderno que carrega a culpa por nao realizar
seus desejos, por deixar de ser o protagonista de seus impulsos e
passar a performar a obrigacdo do fazer e sustentar uma imagem
que distancia-se de seu ideal de ser. Este didlogo entre o potencial
criativo do mundo criado para dialogar com a ficcionalizagao das
diversas préticas sociais do desamparo moderno foi possivel de-
vido aos estudos de Rabatel (2016), que destaca a necessidade de
observar os tragos interacionais e pragmaticos dos enunciados que
constituem uma narrativa, e Maingueneau (2006 e 2013), que pro-
poe as embreagens paratopicas como dispositivos de andlise das
cenas criadas nas narrativas.



RICARDO CELESTINO 249

Referéncias

CASTRO, E. M. M. O fim visual do século XX ¢ Outros Textos Criticos.
Sao Paulo: Edusp, 1993.

HUTCHEON, L. Narcissistic narrative: the metafictional paradox. 2. ed.
New York: Methuen, 1984 .

LASAITIS, C. A histéria antes do féssil. In: DUGIM, C. (Org.). Violetas,
Unicérnios ¢ Rinocerontes. Sao Paulo: Patud, 2020.

MAINGUENEAU, D. Discurso literdrio. Sao Paulo: Contexto, 2006 .
. Andlise de textos de comunicagdo. Sio Paulo: Cortez, 2013.

MATANGRANO, B; TAVARES, E. Fantdstico brasileiro: o insdlito literdrio
do romantismo ao fanatismo. Curitiba: Arte & Letra, 2018.

RABATEL, A. Homo narrans: por uma abordagem enunciativa e integra-
cionista da narrativa: pontos de vista e logica da narragao teoria
e analise. Traduc¢éo de Maria das Gragas Soares Rodrigues, Luis
Passeggi, Jodo Gomes da Silva Neto. Sdo Paulo: Cortez, 2016.

ROBERTS, A. A verdadeira historia da ficgdo cientifica: do preconceito d
conquista das massas. Tradu¢do de Mario Molina. Sdo Paulo: Se-
oman, 2018.

SAFATLE, V. O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do
individuo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

WAUGH, P. Metafiction: the theory and practice of self-conscious fiction.
New York: Routledge, 1984.






