Capitulo Il

ACUSACAO CONTRA MANUEL CARDOSO DE ABREU E
CONSIDERACOES SOBRE O PLAGIO

2.1. ACUSACAO DE PLAGIO CONTRA MANUEL CARDOSO DE
ABREU

2.1.1. Afonso D’Escragnolle Taunay

O historiador, professor e escritor Afonso d’Escragnolle Taunay nasceu em
Nossa Senhora do Desterro, hoje Floriandpolis, capital de Santa Catarina, em 11
de julho de 1876, mas ainda muito pequeno foi para o Rio de Janeiro, onde reali-
zou os seus estudos humanisticos, no Colégio D. Pedro II, e académicos, na Esco-
la Politécnica, “pela qual se diplomou engenheiro civil”, como destaca Matos (1977,

p. 25).

Afonso Taunay teve uma vida intelectual muito ativa, seja através dos cargos
publicos que ocupou, entre eles os de professor da Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras, da Universidade de Sao Paulo, de diretor do Museu Paulista e de membro
da Academia Brasileira de Letras, do Instituto Histdrico e Geogrifico Brasileiro,
do Instituto Histérico de Sao Paulo, da Academia Paulista de Letras e da Academia
Portuguesa de Histdria, seja pela dedicagio exaustiva as pesquisas histdrica e histo-
riogrdfica, especializando-se na histéria de Sao Paulo e do bandeirismo, que resul-
taram em muitas publica¢des, além de edicdes e reedi¢des comentadas de vérias

obras antigas.

Como filho de Alfredo d’Escragnolle Taunay, o Visconde de Taunay, presi-

dente da Provincia de Santa Catarina e escritor, com destaque para o romance
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Inocéncia, e bisneto de Nicolau Anténio Taunay, pintor francés que integrou o
grupo de artistas da Missao Artistica Francesa de 1816, Afonso empreendeu a ree-

di¢do das obras do pai e estudos sobre seu bisavd e a Missao Artistica.

O tema do bandeirismo e a composi¢ao da imagem fundadora de Sao Paulo,
iniciados no século XVIII por Pedro Taques de Almeida Paes Leme e Frei Gaspar
da Madre de Deus, foram recuperados em fins do século XIX e na primeira meta-
de do século XX nao s6 por Taunay, mas também por outros historiadores, como
Alfredo Ellis Jr. e AlcAntara Machado, conforme afirma Anhezini (2003, p. 11-12),
o que justifica a preocupagao de Afonso Taunay em publicar estudos biogrificos e

criticos desses autores e preparar as reedi¢goes comentadas de suas obras.

Taunay manteve lagos intelectuais ¢ de amizade com personalidades como
Alfredo Moreira Pinto, Washington Luis e Capistrano de Abreu, este tltimo con-
siderado o “mestre de muitos autores das primeiras décadas do século XX, segun-
do Anhezini (2009, p. 246), dos quais recebia influéncias e sugestoes em relagao

aos temas que pretendia estudar e as pesquisas em andamento.

A importincia de Afonso Taunay configura-se no sé na recuperago e difu-
s30 dos escritos a respeito de Sao Paulo, mas também por ser, juntamente com Pe-
dro Taques e Frei Gaspar, figura chave na cria¢do do que se pode chamar de “tra-
di¢ao” em relagdo a “construgio de um ‘imagindrio’ da histéria de Sao Paulo”,
como salienta Silva (2009, p. 187), ou, conforme Mesgravis (2003, p. 8), na con-
solidagao “do mito bandeirante, que tao bem serviu a hegemonia paulista na Pri-

meira Republica”.

2.1.2. Estudos sobre a vida e a obra de Pedro Taques e Frei Gaspar

Os estudos biogréficos e bibliogrificos sobre Pedro Taques de Almeida Paes
Leme e Frei Gaspar da Madre de Deus feitos por Afonso Taunay tiveram inicio por
volta de 1914, dada a apresentagdo, no ano anterior, de uma proposta de Taunay,
junto ao Instituto Histérico e Geogrifico de Sao Paulo, para a celebragao dos cen-
tendrios de nascimento dos dois historiadores. Contudo, antes disso, os historiado-
res setecentistas jd tinham sido tema de diversas correspondéncias entre Afonso

Taunay e seus amigos intelectuais.

Dentre as obras de Taunay sobre Pedro Taques e Frei Gaspar, destacam-se:

1. Pedro Taques. RIHGSP, Sao Paulo, Tipografia do Didrio Oficial, 1915,
vol. 19, p. 255-261.
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2. Inéditos de Pedro Taques e Documentos Inéditos referentes ao autor da
“Nobiliarquia”. RIHGSP, Sao Paulo, Tipografia do Didrio Oficial, 1915,
vol. 20, p. 742-790.

3. Pedro Taques e seu Tempo. Anais do Museu Paulista, tomo I, S2o Paulo,

Tipogratia do Didrio Oficial, 1922.

4. Frei Gaspar da Madre de Deus. RIHGSP, Sao Paulo, Tipografia do Di-
drio Oficial, 1915, vol. 20, p. 127-174.

5.  Frei Gaspar da Madre de Deus. RIHGB, Rio de Janeiro, 1916, tomo 77,
22 parte, p. 419-496 (reprodugao da RIHGSP).

6. A Lendade Amador Bueno/O Livro Terceiro das “Memdrias para a His-
téria da Capitania de Sao Vicente”. RIHGSP, Sao Paulo, Tipografia do
Didrio Oficial, 1915, vol. 20, p. 175-186.

7. Inéditos de Frei Gaspar da Madre de Deus e Documentos sobre o Histo-
riador. RIHGSP, Sao Paulo, Tipografia do Didrio Oficial, 1915, vol. 20,
p. 187-248.

8.  Escritores Coloniais. Anais do Museu Paulista, S3o Paulo, Tipografia
do Didrio Oficial, 1925, tomo II, p. 117-199.

9. Um Inédito de Frei Gaspar da Madre de Deus. RIHGSP, Sio Paulo,
Grdfica Paulista, 1939, vol. 36, p. 7-26.

Esses textos também serviram para compor stimulas, excertos, estudos e in-

trodugoes sobre a vida e a obra dos historiadores nas reedicoes de suas obras.

2.1.3. Manuel Cardoso de Abreu: “plagiario” de Pedro Taques e Frei
Gaspar

O primeiro registro de que Manuel Cardoso de Abreu seria um plagidrio
das obras de Pedro Taques de Almeida Paes Leme e Frei Gaspar da Madre de
Deus encontra-se em uma carta de Capistrano de Abreu a Pandid Caldgeras,
datada de 25 de outubro de 1916. Capistrano dd a noticia, mas nao se aprofunda
no assunto:

A reparti¢do do Arquivo emprestou-me um manuscrito sobre a capitania de Sao
Paulo, terminado em 1797, comprado no espdélio do Bardo de Rosdrio, oferecido ao
futuro Balsemao, com quem o autor fez conhecimento em Mato Grosso. Diz o autor
que teve de andar mendigando de mao em mio as noticias reunidas, refere-se as di-

ficuldades de ler a escrita antiga dos cartérios etc. Ora, o trabalho nao passa de cépia
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literal das Memdrias de Fr. Gaspar, de extensos trechos da Histdria de Taques, ambos
inéditos naquele tempo. E o pior é que o sujeito é meu xard — Manuel Cardoso de
Abreu. (RODRIGUES, 1954, p. 400).

Dada a amizade que tinha com Capistrano de Abreu e a intensa troca de in-
formagoes que realizaram, essa noticia também foi comunicada a Afonso Taunay
quando deu inicio as suas pesquisas sobre Pedro Taques e Frei Gaspar. Desta for-
ma, dentro do seu projeto de resgate das memdrias desses dois historiadores, houve
a necessidade de nao sé declarar que eles tinham sido plagiados, mas também de
trazer a tona dados referentes ao plagidrio. Foi assim que Afonso Taunay cotejou as
obras de Pedro Taques e Frei Gaspar com a obra manuscrita de Manuel Cardoso,
intitulada Memdria Histérica da Capitania de Sio Paulo e todos os seus memordveis
sucessos desde o ano de 1531 até o presente de 1796, salvaguardada no Arquivo do
Estado de Sao Paulo, concluindo que se tratava de um pldgio das Memdrias de Frei
Gaspar da Madre de Deus e de trechos da Histdria da Capitania de Sdo Vicente, de
Pedro Taques de Almeida Paes Leme.

Além disso, também realizou um estudo da sua vida e obra, uma vez que:

O estudo da personalidade e da obra de Manuel Cardoso de Abreu constitui tam-
bém uma nota inédita nao de todo desinteressante para o estudo da nossa histéria
literdria com a apresentagio deste culto primevo, quigd patriarca do pldgio no Brasil.
(TAUNAY, 1925, p. 3).

Afonso Taunay posiciona-se de forma parcial contra Manuel Cardoso, para
ele o “patriarca do pldgio, calvo e deslavado, em terras paulistas. Nas de Santa Cruz
serd contado entre os precursores do género, alids, ao que parece, jd no século
XVIII largamente cultivado. Fica-lhe a honra de veterano ilustre desse luzido ‘regi-
mento’ (...)” (TAUNAY, 1925, p. 232). Assim, quando se refere a Pedro Taques ou
a Frei Gaspar, ou ainda quando trata exclusivamente de Manuel Cardoso de Abreu,
Taunay levanta a questao do “pldgio” e faz uma acusag¢ao severa fundamentada em
suas investigacdes, com o objetivo de resgatar a memdria dos dois historiadores,

sem nenhuma mdcula.

De acordo com Taunay (1925, p. 168-169), o “pldgio” feito por Manuel Car-
doso justifica-se porque este desejava angariar privilégios junto ao visconde de Bal-
semao, a quem dedicou sua obra:

Subindo ao poder o visconde de Balsemio, a quem conhecera em Cuiab4, renovou,
insistente, os pedidos de promogao e melhoria de emprego. Foi entdo que lhe ocorreu
aideia de pedir a frei Gaspar, emprestado para o ler, o manuscrito das suas Memorias,
copid-lo e oferecé-lo ao ministro, como obra de sua lavra. Assim o fez; deu-lhe outro
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titulo: Histéria da Capitania de Sao Paulo, anexou-lhe pomposa dedicatéria, em que
se jacta do imenso trabalho causado pela obra e enviou-o a Balsemio, certo de que

jamais se lhe descobriria o furto.

(...) continuou a copiar verbo ad verbum nio sé o beneditino como Pedro Taques, de
cujos manuscritos se apossara. E muito provdvel que a ele se deva o desaparecimento

do livro terceiro da obra de frei Gaspar.

Apesar de declarar que a Memdria Histdrica é uma “cdpia servil”, Taunay tam-
bém reconhece que os textos copiados receberam intervencoes do copista, objeti-
vando o disfarce das fontes:

Reproduzir, “verbum ad verbum”, desde a primeira linha, devia achar, de si parassi, o
filaucioso, seria uma diminui¢o perante o seu foro {ntimo e, assim a refletir, “ego
quoque scriptor sum”, majestosamente, substituiu “famigerada” por “celebre”, e con-

tinuou, sem a minima hesitago ou tropeco, até ao fim do pardgrafo.

Fazia as vezes modifica¢des da maior importincia: Escrevera frei Gaspar Christovam

Colon e ele apaixonado da pureza do verndculo corrigia Christovam Colombo!

(...) Resolveu, portanto, reduzir o volume do manuscrito (...) suprimindo em muitos

ntimeros grande quantidade de frases e perfodos.

Nada de divaga¢oes! Impiedosamente cortou, por exemplo, as explicacoes sobre o
nome dado ao “Morro do Frade”, perto de Angra dos Reis. Sobre a etimologia da
palavra Bertioga nada deixou. (...) Truncados, uns apds os outros, textos e notas, ca-
fam ante a faina abreviadora do plagidrio. Momentos havia, porém, em que, apesar de
toda a audicia, a pena lhe tropecava ante espontineos e insopitdveis movimentos da
consciéncia. Era quando a sua vitima escrevia a primeira pessoa.

« 7. . » o« - . . _ " .. .
De propdsito apontei as eras”, “si as minhas conjecturas no agradarem”, redigira frei

Gaspar, “De propdsito se apontam as eras”, “si estas conjecturas nio agradarem” pa-

p prop p ) ) p

rafraseia o plagidrio.

(...) no capitulo “Da Fundagdo de S3o Paulo”, quando o beneditino entendeu termi-

nd-lo com o episédio de Amador Bueno, ajuntou-lhe o falsificador 11 pardgrafos

inéditos, onde resolveu historiar as questdes entre paulistas e jesuitas e as lutas civis

dos Pires e Camargos.

(...) caiu a fundo sobre a “Noticia Histdrica da Expulsio dos jesuitas do Colégio de
Sao Paulo”, de Pedro Taques, que saqueou como estava fazendo com as memérias do
beneditino.

Ficaria muito extenso, porém, intercalar toda a memdria de Pedro Taques; resolveu
pois cortd-la para passar a tratar do caso dos Pires e Camargos.

Do titulo “Camargos”, da “Nobiliarquia Paulistana”, saiu o material para esta nova e
grande enxertia de alheias obras.

Um dnico pardgrafo original existe em todo o Livro I da “Histéria de Sao Paulo”, o
de nimero 167, duas dnicas pdginas em que Cardoso de Abreu, reproduzindo vérios
tépicos do seu “Divertimento Admirdvel”, faz a enumeragio das igrejas e capelas de

83



Apropriacdo de fontes textuais no Século XVIII

Sdo Paulo e, metendo-se a indianista, afirma que Anhangabad significa: “Agua onde

o diabo lavou a cara”, (...).

Passando ao Livro II das “Memdrias” de frei Gaspar (...) sordidamente reproduziu o
texto de sua vitima, como o de ndmero 72.

O pldgio a custa de frei Gaspar ia servir-lhe de base ao edificio de lisonja com que
planejara angariar a boa vontade do visconde de Balsemao. Necessitava, porém, his-
toriar os tempos modernos — cousa que nio fizera o beneditino — para ter a ocasio
de falar daquele a quem bajulava. E como precisasse dar grande vulto as suas preten-
sas lucubrag6es e investigacoes, atirou-se a novo furto, de que foi, agora, novamente
vitima Pedro Taques, na sua “Histéria da Capitania de Sdo Vicente”. Vergonhosa-
mente manipulou-a, adulterou-a, violentando-lhe os textos, fazendo-lhes permuta-
¢oes as mais descabidas, tudo com o fim de avolumar a “sua” obra. (TAUNAY, 1925,
p. 221-224).

Manuel Cardoso de Abreu teria conseguido os manuscritos de Frei Gaspar e

de Pedro Taques gracas ao contato que tinha com o monge beneditino e com o

genro deste dltimo:

H4 dois ou trés apégrafos das Memdrias: em Lisboa, na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, em Sao Paulo. O de Sao Paulo ¢ da autoria de um dos mais deslavados plagi-
4rios de que rezam os nossos fastos literdrios. Certo Manoel Cardoso de Abreu, oficial
maior da Secretaria da capitania de Sdo Paulo que tendo obtido, por empréstimo, os
originais do beneditino copiou-os, pds-lhe um prefécio e um postfacio e dedicou-o
todo, como se obra sua fora, ao ministro do estado Visconde de Balsemio. (TAU-

NAY, 1941, p. 89).

Existia em fins do século XVIII, na Secretaria do Governo da Capitania de Sao Pau-
lo, um Oficial Maior que tanto tinha de inteligente quanto de inescrupuloso. (...) ndo
passava de refinado velhaco. Era este homem certo Manuel Cardozo de Abreu autor
de muito interessante relato: “Divertimento admirdvel para os historiadores observa-
rem as mdquinas do mundo reconhecidas nos sertées da navegagio das Minas de
Cuiabd e Mato Grosso”.

Dava-se com Frei Gaspar da Madre de Deus e sabia que o ex-Abade Provincial do
Brasil tinha prontas, a imprimir, as suas Memdrias.

Adicionou-lhes, ainda por cima, para os enriquecer, novo pldgio, os copiosos trechos
da Histdria da Capitania de Sio Vicente, obra inédita, ainda, também, e da autoria de
Pedro Taques. E pos-lhes uns anexos da sua lavra que mais tarde correram como sendo
da lavra de Fr. Gaspar o que tive o ensejo de desmentir. (TAUNAY, 1943, p. 50-52).

Descobriu-se, em 1817, volumosa documentagio relativa a personalidade de Manuel
Cardoso de Abreu, o autor do Divertimento admirdvel e da pseudo Continuagio das
Memérias de Frei Gaspar. Levou este fato ao cotejo de sua obra inédita, pertencente ao
Arquivo do Estado de Sao Paulo, com as Memdrias do beneditino, verificando entao

que Abreu nio passava do mais imprudente plagidrio, acaso nascido no Brasil. Notou-
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-se também que se apropriara de trechos inteiros de Pedro Taques. Ora, como era
intimo amigo do genro deste, Manuel Alves Alvim, com certeza pode, com a maior
liberdade, utilizar-se do espélio manuscrito do infeliz linhagista; daf os furtos que

realizou. (TAUNAY, 1980, p. 47-48).

Nao hd noticia de que o terceiro livro das Memdrias para a Histdria da Capi-
tania de Sdo Vicente, prometido por Frei Gaspar da Madre de Deus, mas nio pu-
blicado, tenha sido realmente escrito, apesar disso, recai sobre Manuel Cardoso
uma acusagao de furto também dos manuscritos dessa parte da obra:

(...) Antonio Piza, demonstrando que, se frei Gaspar da Madre de Deus imprimiu as
suas “Memdrias para a Histdria da capitania de Sao Vicente”, se os primeiros livros de
sua obra nio tiveram a sorte do terceiro, deveu-o exclusivamente 2 intervencao de
Diogo Ordonhes junto & Academia Real de Ciéncias de Lisboa. Nio fora ele e o pla-
gidrio Manoel Cardoso de Abreu poderia tranquilamente fazer-se passar aos olhos dos
pdsteros como o autor da famosa cronica. (TAUNAY, 1944, p. 43).

Nio fora a iniciativa dos irmaos Arouche e a modéstia do velho monge teria permiti-
do que se consumasse inaudito atentado, o mais indecoroso caso de sic vos non vobis,
um dos mais deslavados pldgios de que rezam os nossos anais literdrios, praticado pelo
oficial maior da Secretaria da Capitania, Manoel Cardoso de Abreu, personagem de
vida tréfega e aventurosa.

(...) E muito possivel que a Abreu se deva o desaparecimento do livro terceiro das

Memérias da obra de seu plagiado.

(...) A pretensa Continuagio das Memdrias é da lavra do plagidrio Manoel Cardoso de
Abreu, segundo alids expressa referéncia anacrénica nela consignada. (...) (TAUNAY,

1953, p. 19-20).

O texto “Continuagiao das Memérias de Frei Gaspar da Madre de Deus”,
publicado em 1861 na RIHGB, no volume 24, pdginas 539 a 616, ¢, na verdade,
uma parte da Memdria Histdrica, de Manuel Cardoso. Em 1916, Alfredo de Toledo
publicou um artigo no jornal Didrio Popular em que declarava que a “Continuagio
das Memérias” era um texto apdcrifo, e, Silvio Romero (1953, p. 649), também jd
havia reconhecido que o texto nao era de Frei Gaspar. Assim, Afonso Taunay retine
todas as informagoes a esse respeito e publica o fato em alguns de seus textos:

Publicou-se no tomo 24 da Revista do Instituto Histérico Brasileiro uma Continua-
¢do das Memérias de Frei Gaspar da Madre de Deus, que reputamos, de acordo com o
parecer dos nossos mais eruditos criticos, inteiramente falsa. Oferecida ao Instituto
pelo brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar, constam as 77 pdginas de tal mixtiforio (sic)
da indigesta serzidura (sic) de trechos mal copiados da Histdria da Capitania de Sao
Vicente, de Pedro Taques, ¢ do resumo mal feito e anotado de outros trechos da mes-
ma obra. A isto se anexa a transcri¢do de diversos documentos do arquivo da Cimara

de Sao Paulo e uma lista de ouvidores de Sao Paulo, vdrios dos quais posteriores ao
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falecimento de frei Gaspar. A pretensa Continuagio ¢ da lavra do plagidrio Manoel
Cardoso de Abreu, circunstincia esta que inexplicavelmente escapou a comissio de

redagdo da Revista.

[...]

Rematando este acervo de apdcrifos surgem as Noticias sobre a vinda dos primeiros
governadores até o presente capitido-general, obra de Manoel Cardoso de Abreu, oficial
maior da Secretaria da Capitania de Sao Paulo em 1797, como ele préprio declara e
fato que inexplicavelmente, escapou 4 vigilancia da comissio de redagio da Revista.
Assim, pois, estamos em face de um dos multiplos e deslavados pldgios do autor do
Divertimento Admirdvel.

[...]

(...) a confrontar o texto da Revista do Instituto Histdrico Brasileiro e o da Histéria da
Capitania de Sio Paulo, provou Alfredo de Toledo que a Continuagio nao é mais do
que a c6pia das 44 Gltimas folhas da Histdria da Capitania de Sdo Paulo. Acrescentou-
-lhe um anotador andnimo umas linhas mais, pondo em dia uma lista de ouvidores,
isto pelos anos da Independéncia. Adicionara-lhe ainda o copista umas outras linhas
escritas pelo préprio Abreu, ao que parece, mas nio incluidas no manuscrito perten-

cente ao Arquivo do Estado.

[...]

Tragou para terminar o seu volume as “Noticias sobre a vinda dos primeiros governa-
dores até o presente capitdo general”, titulo impresso na “continuacio das memdrias
de Frei Gaspar”, e diverso da estapaftirdia e tola epigrafe do manuscrito do arquivo do
Estado: “Mostra-se a vinda do primeiro governo e os mais subsequentes thé o presen-
te capitdo general”. Af tudo ¢ mais ou menos de sua imaginativa. (TAUNAY, 1925, p.
173-228).

O que se imprimiu como continuagio das Memdrias é obra do deslavado plagidrio,
Manuel Cardoso de Abreu, cujas tranquibernias relatamos em nosso Escritores colo-

niais. (TAUNAY, 1951, p. 139).

Pequenas monografias setecentistas relativas a histéria paulista existem divulgadas
como o Divertimento admirdvel do inteligente e deslavado plagidrio do beneditino e
de Pedro Taques. A ele se deve uma suposta Continuaciao das memdrias de Frei Gaspar,
publicada a instAncias do Brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar, pelo Instituto Histéri-
co Brasileiro. (TAUNAY, 1954b, p. 11).

E creditada ainda a Manuel Cardoso de Abreu uma provével cépia de trechos

da Nobiliarquia Paulistana Histérica e Genealdgica, de Pedro Taques, para a consti-

tuigao de um texto sobre a genealogia paulista, localizado em Londres por Eduar-

do Prado, que, no entanto, acabou perdendo sua pista:

Soube certa vez Eduardo Prado que em Londres se vendera volumoso cédice da

Iy

autoria de Cardoso de Abreu e referente a genealogia paulista. Quando quis
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adquiri-lo, perdeu-lhe a pista. Este cédice ndo ¢ certamente sendo uma nova la-
droice literdria do velhaco Oficial-Maior da Secretaria da Capitania de Sio Paulo.
Em matéria de genealogia era Cardoso de Abreu tao versado que, ao casar-se, quase
aos 40 anos, declarava ao vigdrio de Sao Paulo ignorar quais eram os apelidos de

seus avos maternos!

Assim haja, porém, o refinado tratante plagiado mais uma vez a Pedro Taques! Resta-
-nos a esperanga de que um dia ou outro possa surgir-nos uma nova cépia da Nobi-
liarquia Paulistana e esta aplicacio paulistana do sic vos non vobis voltar-se contra o

plagidrio de Araraitaguaba. (TAUNAY, 1980, p. 47-48).

Todos os outros autores que se referem a Manuel Cardoso como plagidrio ti-
veram sempre como fonte as obras de Afonso Taunay, como ¢ o caso de Haroldo
Paranhos, Aureliano Leite, Afrinio Peixoto, Péricles da Silva Pinheiro, Ernani Silva

Bruno, Raimundo de Menezes e José Honédrio Rodrigues:

(...) a continuagdo da obra de Frei Gaspar, nao era mais que uma adulteragio da His-
téria da Capitania de Sio Vicente, de Pedro Taques.

Histéria da Capitania de Sio Vicente, desde a sua fundagio em 1531. (...) Consoante a
opinido do Sr. Afonso Taunay, o plagidrio Manoel Cardoso de Abreu, deveria ter-se
utilizado de uma outra c6pia, com a qual escreveu a sua Histdria da Capitania de Sio

Paulo. (PARANHOS, 1937, p. 108-118).

ABREU, Manuel Cardoso de. — “Histéria da Capitania de So Paulo” (Segundo
Afonso de Taunay, pldgio da obra de Frei Gaspar) — “Divertimento Admirdvel” —
“Continuac¢ao das Memdrias de Frei Gaspar”. (LEITE, 1946, p. 238).

Escreveu: “Divertimento admirdvel” (...); “Continua¢io das memdrias de Fr. Gaspar

da Madre de Deus” (...) (PEIXOTO, 1947, p. 226).

[Manuel Cardoso de Abreu] Escreve: (...) “Continuagio das Memdrias de Frei Gas-
par da Madre de Deus” (pldgio) publicada no vol. 24 da RI1.H.G.B.; ¢ “Memdria
Histdrica da Capitania de S3o Paulo e todos seus memordveis sucessos, desde o anno
de 1531 thé o presente de 1796” (pldgio), manuscrito pertencente ao Arquivo do Es-
tado de Sao Paulo.

Naio se sabe como possui em manuscrito a obra principal de Fr. Gaspar da Madre de
Deus. Nio hesita em sua malignidade e “verbum ad verbum”, com modifica¢oes que
julga oportuno introduzir no texto auténtico, sem contudo descaracterizd-lo a ponto
de esconder ou disfargar o engodo, copia trechos originais e plagia outros, na mais
deslavada apropriagao que se conhece, das “Memdrias para a Histéria da Capitania de
S. Vicente, hoje chamada de S. Paulo”. Permite-se, reiteradas vezes, o comentdrio
mais pessoal, na iluso de escamotear talvez a si proprio. E onde o beneditino, em sua
honesta integridade, se louva nos “preciosos e veridicos manuscritos do sargento-mor
Pedro Taques de Almeida Paes Leme”, o plagidrio declara apoiar-se na opinido “de
certo anonymo de bom critério”. (PINHEIRO, 1961, p. 114-115).
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(...) “Memdria histdrica da Capitania de Sao Paulo e de todos os seus memordveis
sucessos desde o ano de 1531 até o presente de 17967, que o historiador Afonso de E.
Taunay considera pldgio quase integral das “Memdrias” de Frei Gaspar da Madre de

Deus. (BRUNO, 1977, p. 57).

Querendo bajular o Ministro Lufs Pinto de Sousa Coutinho, capitao-general em
Mato Grosso, copiou o manuscrito de Frei Gaspar da Madre de Deus e ofertou aque-
le potentado, dando-o como de sua autoria. E realizou coisa ignébil, mutilando tre-
chos importantes da obra, a fim de diminuir-lhe as proporgdes, e pos-lhe aduladora
dedicatéria. Cinco anos depois, descobriu-se o vergonhoso pldgio com a publicagio
do livro de Frei Gaspar, iniciativa da Academia Real de Ciéncias de Lisboa. (MENE-
ZES, 1978, p. 6).

As Memérias foram plagiadas por Manuel Cardoso de Abreu, que deu outro titulo ao
livro, “Histdria da Capitania de Sdo Paulo” e dedicou-o ao Visconde de Balsemao,
Luis Pinto de Sousa Coutinho.

Desde 1916, [Capistrano de Abreu] em carta a Pandid Caldgeras, alertara o pldgio
que Manuel Cardoso de Abreu no seu “Divertimento Admirdvel” fizera das Memd-
rias de Frei Gaspar.

Deve ter sido um homem de inteligéncia desenvolvida a julgar pela narrativa de suas
viagens aos sertdes de Sdo Paulo e Cuiabd e pelos pldgios que cometeu das obras de

Frei Gaspar e de Pedro Taques. (RODRIGUES, 1979, p. 147-153).
A partir dessa contextualizagio, foi possivel entender melhor a problemdtica
que envolve tal acusagdo de pldgio.

2.2. CONSIDERACOES SOBRE O PLAGIO

O pldgio ¢ um tema muito discutido nos dias atuais, em especial no meio
académico, principalmente porque o advento da Internet veio facilitar o acesso rd-
pido a uma grande quantidade de informagoes e textos, mas também acabou por
contribuir para uma indefinigdo, ainda que aparente, dos limites entre o pdblico e
o privado, o que abre caminho para que leitores, estudantes e pesquisadores copiem
frases, pardgrafos ou mesmo textos inteiros sem citar as fontes, fazendo passar por
seu um trabalho alheio, ou seja, plagiando. Isso nao quer dizer que o pldgio surge
com a Internet, mas com ela essa pritica toma uma propor¢ao muito maior.

As discussdes em torno desse tema sdo de longa data, mas o conceito de plé-
gio, que, conforme Silva (2006), “sofreu mudangas, de acordo com o momento
histérico e as condigoes sociais de cada época”, ainda ¢ bastante impreciso e sem-
pre aparece associado aos conceitos de originalidade, autoria e propriedade intelec-
tual. Por isso, este tépico tem a finalidade de contribuir para o esclarecimento do

que ¢ o pldgio, através de uma incursio pela etimologia da palavra, sua histéria,

88



Acusagao contra Manuel Cardoso de Abreu e consideracdes sobre o plagio =

suas imbricagbes no plano juridico e no campo critico-literdrio e as motivagoes
para tal prdtica. Além disso, também tem o propdsito de explicitar os elementos
de identificagao do pldgio, os limites entre essa prdtica e a intertextualidade, os
seus mecanismos na oculta¢ao dos textos alheios e de verificar quais eram as ca-

racteristicas das préticas de escrita vigentes a época de Manuel Cardoso de Abreu.

2.2.1. Plagio: um pouco de historia

Plégio ¢é a apresentacao feita por alguém, como de sua prépria autoria, de tra-
balho, obra intelectual etc. produzido por outrem (HOUAISS, 2001). A origem
etimoldgica da palavra ilustra bem esse conceito: derivada, conforme Schneider
(1990, p. 129), do baixo latim plagium, que seria outra forma do grego mAoytog
—plagids ou pldgion', significa “obliquo; transversal, inclinado” ou “que usa meios
obliquos; trapaceiro, velhaco”. No entanto, o conceito de pldgio como apropriacao
indevida da obra de outra pessoa ¢ relativamente novo, jd que, no século I a.C., no
Direito Romano, quando a palavra plagium aparece em uma lei conhecida como
Lex Fabia de Plagiariis, sua conotagao ¢ diferente. Essa lei surgiu como uma medi-
da contra a corrupgao que envolvia o roubo ou utiliza¢ao de escravos libertos ou
alheios, sem a autoriza¢ao dos donos, isto é, o plagium, um crime que envolvia
apropriagao desonesta e fraudulenta e que se consumava, segundo Manso (1987,
p- 9), “mediante sequestro de um homem livre, para fazé-lo passar por escravo e
assim vendé-lo, ou simplesmente utilizd-lo, como se fosse escravo”. Assim, mesmo
que o conceito de pldgio nio seja 0 mesmo para os antigos romanos e para os ho-
mens da atualidade, j4 havia a ideia de uma prdtica eticamente condendvel.

Em diciondrios do século XVIII, como, por exemplo, os de Bluteau e Moraes
Silva, j& comegam a aparecer acepgoes ligadas ao termo “pldgio”, tais como:

Plagiario: He tomado do Latim Plagiarius, que no dito idioma tem dous sentidos. 1.
Segundo Ulpiano, e outros Jurisconsultos, Plagiarius he o que tem, compra, ou vende
por escravo pessoa livre, ou persuade a escravo que fuja a seu senhor, e se deriva Pla-
giarius do verbo Latino Plagare, que he Ferir, Agoutar etc. Castigo, que pela ley Flavia
se dava antigamente aos comprehendidos neste delicto. II. Em Marcial lib. 1. Plagia-
rius se appropria aos que se attribuem a si as obras de outros Authores.

(BLUTEAU, Vocabulario Portuguez e Latino, 1712-1728)

Até o século XVIII, segundo Maurel-Indart (1999, p. 11), o termo “pldgio” foi objeto de um
contrasenso que teve origem em um erro etimoldgico. Pensava-se que a palavra vinha original-
mente do latim plaga, “que significa a condenagio ao agoite daqueles que vendiam homens
livres como escravos” (tradugio nossa), e nio do grego plagids.
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Plagiario: O que usa de pensamentos, ou expressdes alheyas como suas, e sem as
referir ao seu Autor.
Plagio: A fraude, ou vicio do plagiario.

(MORAES SILVA, Diccionario da Lingua Portugueza, 1789)

Bluteau refere-se & acepgao original da palavra, ligada a lei romana aplicada
contra os usurpadores de escravos ou aqueles que escravizavam homens livres, mas
também destaca o sentido que vai ganhar forga, relacionado a quem se apropria de

obras alheias. Este dltimo sentido ¢ referenciado também por Moraes Silva.

Em sua Enciclopédia, Diderot e D’Alembert (1778, p. 25-30) também trazem
conceitos relacionados ao pldgio e discutem de maneira bastante critica a prética de

quem comete a agao de plagiar, que jd aparece com o sentido de roubo:

Pldgio: é a agio de um escritor que rouba ou pilha a obra de um outro autor e que a
atribui como sua prépria obra. E entdo a falta de atribuigao de uma obra a seu autor
que caracteriza o pldgio. Qualquer um que ao escrever, apds autores que o precede-
ram, os citou fielmente, ndo pode nem deve passar por culpado desse crime literdrio.
E preciso estabelecer uma grande diferenga entre copiar certos trechos de um autor e
os roubar. Ao utilizar os pensamentos de outro escritor, citando-os pontualmente, é
preciso retirar toda a culpa de roubo: o siléncio e a inten¢io de declarar como seu o
que ¢ de outro faz o pldgio. (...) O pldgio é um tipo de crime literdrio (...), ¢ o nome
que se d4 a um roubo de pensamentos (...).

Plagidrio: escritor que rouba os outros autores e oferece suas produgdes como sendo

seu préprio trabalho. Os Romanos chamavam plagidrio a uma pessoa que comprava,
vendia ou retinha como escravo uma outra pessoa livre, porque pela lei Flavia, qual-

quer um que praticasse esse crime, seria condenado ao agoite, ad plagas.

Plagiarius: Esta palavra, em Ulpiano, significa aquele que rouba pessoas livres e que
as vende como escravos, (...) de onde vem o nome plagidrio, que rouba obras de outros
e que as vende como suas. [tradugo nossa]

No manuscrito autégrafo das Memdrias para a Histéria da Capitania de Sio
Vicente, de Frei Gaspar da Madre de Deus, obra do século XV1III, encontra-se um
registro do termo “plagidrio” com o sentido primeiro da palavra, isto ¢, como aque-
le que aprisiona e vende escravos alheios ou homens livres?:

Se o Author chamasse Plagiarios aos Paulistas antigos, algua razad haveria para isso,
por nad se poder negar, que captivarad, e vendiad os Indios, como Escravos sendo
Livres estes pobres homens, mas nenhum fundamento teve, para os denominar Pira-
tas. [edi¢do nossa]

2 Manuscrito original autdégrafo, com rasuras e emendas, pertencente ao arquivo da Academia

de Ciéncias de Lisboa, cota Ms. Azul 1751, félios 77v e 78r.
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O século XIX é a época em que o sentido de pldgio enquanto apropriagao in-
débita de um texto ganha forga, configurando-se como uma violagao e, dessa for-
ma, relacionando-se ao Direito. Em diciondrios dessa época, como, por exemplo, o
Diciondrio da Lingua Brasileira, de Luiz Maria da Silva Pinto, de 1832, dd-se inicio
a definicao de “pldgio” como cépia servil de obras de outros autores:

Plagiario: O que traslada para as suas obras o que acha em outros authores, palavra
por palavra.

Plagio: Fraude de plagiario.

As acepgoes atuais da palavra “pldgio” e seus derivados, registradas nos dicio-

ndrios verndculos, apontam para um ato fraudulento, eticamente condendvel:

Plagiar: Lat. plagiare. 1. Subscrever ou apresentar como seu um trabalho alheio. || 2.
Imitar servilmente trabalho de outrem. || 3. Respigar, forragear.

Plagidrio: Lat. plagiarius. Individuo que plagia. || 2. Entre os antigos, aquele que
roubava os escravos para os vender.

Plagiato: Lat. plagiatus. Ato ou efeito de plagiar.
Pldgio: Lat. plagium. O mesmo que plagiato. Elem. Gr. plagios. Termo de composi-
¢do que exprime ideia de obliquo.

(FREIRE, Grande e Novissimo Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1954)
Plagiar: (Do lat. plagiare). Assinar ou apresentar como seu trabalho literdrio ou
cientifico de outrem; imitar servilmente trabalho alheio.

Plagidrio: (Do lat. plagiariu-). Que plagia. Autor que apresenta como seu trabalho
literdrio ou cientifico de outrem, quer copiado integralmente, quer ligeiramente alte-
rado num passo ou noutro. || Entre os Antigos, aquele que roubava os escravos para os

vender, ou até as pessoas livres, para as reduzir a escravidao.

Plagiato: (Do lat. plagiatu-). Ato ou efeito de plagiar; roubo literdrio ou cientifico;

pldgio.

Pldgio: (Do gr. pldgios, pelo lat. plagiu). Apropriagio ou cépia de trabalho alheio

(literdrio ou cientifico) sem indica¢io da verdadeira origem; o mesmo que plagiato.
(MORAIS SILVA, Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1955)

Plagiar: Apresentar como seu (trabalho literdrio etc., alheio). || Respigar, forragear.

|| E. Pldgio.

Plagidrio: O que apresenta como original ou como seu o que encontrou noutros

autores ou copiou de obras alheias. || F. lat. Plagiarius.
Plagiato: Ato ou fraude de plagidrio. || F. lat. Plagiatus.
Pldgio: O mesmo que plagiato. || F. lat. Plagium.

(CALDAS AULETE, Diciondrio Contemporineo da Lingua
Portuguesa, 1964)

91



Apropriacdo de fontes textuais no Século XVIII

Pldgio: Do gr. pldgios “obliquo”, pelo lat. plagiu, crime do plagidrio, que usava de
meios obliquos, indiretos, astuciosos, para desencaminhar os escravos alheios. Tomou
sentido figurado.

(NASCENTES, Diciondrio Etimolégico Resumido, 1966)

Pldgio ou Plagiato: Furto literdrio. O pldgio verifica-se quando alguém copia ou
imita servilmente a linguagem e as ideias doutrem e as apresenta como suas.

(SHAW, Diciondrio de Termos Literdrios, 1982)

Pldgio: ato ou efeito de imitar, de apresentar, como sua, obra de outra pessoa. Do lat.

plagium —it, deriv. do gr. pldgion || plagiador XX || plagiar XIX. Do fr. plagier || plagid-
rio XVIIIL. Do lat. plagiarius —ii.

(CUNHA, Diciondrio Etimolégico Nova Fronteira

da Lingua Portuguesa, 1986)

Pldgio: [Do gr. pldgios, ‘trapaceiro’; ‘obliquo’, pelo lat. tard. plagiu]. Ato ou efeito de
plagiar; plagiato.

Plagiar: 1. Assinar ou apresentar como seu (obra artistica ou cientifica de outrem).
2. Imitar (trabalho alheio).

(FERREIRA, Novo Aurélio Século XXI: o diciondrio
da lingua portuguesa, 1999)

Plagiar: Apresentar como da prépria autoria (obra artistica cientifica etc. que perten-
ce a outrem). Fazer imita¢ao de (trabalho alheio).

Plagidrio: Individuo que comete pldgio; plagiador.

Pldgio: Ato ou efeito de plagiar. Apresentagio feita por alguém, como de sua prépria

autoria, de trabalho, obra intelectual etc. produzido por outrem.

(HOUAISS, Diciondrio Eletrénico Houaiss
da Lingua Portuguesa, 2001)

Apenas um dos diciondrios apresentados aqui, o de Bluteau, refere-se ao poeta

latino Marcus Valerius Marcialis, ou Marcial, que, no século I d.C., teria usado pela

primeira vez o termo plagiarius (plagidrio) para designar alguém que tinha se apropria-

do de seus versos. O sentido figurado usado para quem utiliza obras alheias sob seu

nome, teria ganhado forca e assumido o significante corrente em nossos dias. Sao os

Epigramas 52, livro I, e 53 de Marcial que trazem essa associagio do plagium, o crime

de roubo de escravos libertos e escravos alheios no Direito Romano, ao roubo literdrio:

Commendo tibi, Quintiane, nostros: nostros dicere si tamen libellos possim, quos recitat
tuus poeta: si de servitio gravi queruntur, assertor venias, satisque praestes, et quum se
dominum vocabit ille, dicas esse meos, manuque missos. Hoc si terque quaterque clamita-
ris, impones plagiario pudorem.

«Eu lhe recomendo meus versos, Quintiano, se ¢ que eu posso denoming-los assim,

desde que eles so recitados por certo poeta que se diz seu amigo. Se (meus versos) se
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queixam de sua penosa escraviddo, seja o seu defensor e o seu apoio; e se esse outro
(poeta) se diz ser seu dono, declare que (os versos) sdo meus e que eu os publiquei. Se
isso ¢ proclamado repetidas vezes, vocé impord vergonha ao plagidrio.»

(Epigrama 52, Livro I, de Marcial apud MANSO, 1987, p. 11-12)

Neste epigrama, Marcial recomenda a Quintiano, seu advogado, que lhe de-
clare proprietdrio dos versos recitados por outro poeta através da férmula oral, se-
gundo a qual, como salienta Christofe (1996, p. 26), “com as palavras ditas e o si-
léncio do falso proprietdrio (plagiarium) estaria legitimada a posse dos seus versos”.
Era uma forma de desmoralizar publicamente aqueles que se apropriavam indevi-
damente de textos alheios.

Indice non opus est nostris, nec vindice libris: stat contra, dicitque tibi tua pagina: Fur es.

«Nio ¢ preciso que anuncies, nem que defendas meus livros: a tua pdgina se ergue
contra ti e te diz: Tu és ladrao.»

(Epigrama 53 de Marcial apud MANSO, 1987, p. 12)

No epigrama 53, o ato de plagiar é considerado como uma grande vergonha,

como uma incapacidade intelectual do plagidrio, um reles “ladrao” literdrio.

Apesar de o primeiro registro do termo plagidrio ter surgido no século I d.C.
com o sentido que se usa atualmente, a Idade Média nao conheceu a nog¢ao de
pldgio, uma vez que, como bem observa Jeandillou (1994, p. 121 apud JORGE,
1997, p. 415), até o século XV nio existia “a nogao de autenticidade textual, tal

como a utilizam os fil6logos”.

Ao longo da Idade Média assiste-se a uma concepgao do saber como um depé-
sito pouco renovado, que se alimenta do conhecimento dos antigos, pois ser sibio nao
era investigar e trazer coisas novas, mas acumular informagoes, jd que se acreditava
que tudo j4 era sabido e que j4 havia sido dito, ou seja, nao cabia ao intelectual me-
dieval conquistar novos campos do saber, mas comunicar de modo eficaz o saber
pré-existente: “Su papel no es hacernos descubrir verdades nuevas, sino permitirnos
verificar si es verdad algo recibido y, en caso afirmativo, hacernos adherir a ello”
(MARAVALL, 1983, p. 220). Tal concep¢ao, fundada sobre a acumulagao de co-
nhecimento, como afirma Edelman (2004, p. 176), justifica a prdtica da imitagdo
dos antigos, fundamentada na obediéncia a um cinone, de modo que a fonte utiliza-
da fosse um modelo para uma nova criagao. Além disso, também era prdtica comum
na época que um autor desconhecido associasse ao seu texto o nome de outro autor,
cuja autoridade fosse reconhecida, com o objetivo de garantir a difusao de suas ideias.

Assim, a sociedade medieval, baseada predominantemente em uma tradi¢ao

oral, ndo reconhecia a separagio entre autor, copista e leitor e possufa uma ideia de

93



*s Apropriacdo de fontes textuais no Século XVIII

obra coletiva, aberta e em constante transformacao. Essa dinAmica dos textos, deno-
minada por Paul Zumthor (1993) como “movéncia’, estd associada essencialmente
ao cardter oral da cultura medieval, o que legou a posteridade uma série de varian-
tes de um mesmo texto.

Desta forma, verifica-se que a preocupagio que existe atualmente com a proprie-
dade, integridade e originalidade de uma obra nao era uma questao relevante para o
homem medieval e que, além disso, a busca de um modelo de imitagio, de um exem-
plum, era permitida e estimulada, sem que isso implicasse o desprestigio do autor ou
a diminuigao do valor da obra, como salienta Perissé (2007). Entretanto, mesmo que
a imitagdo fosse perfeitamente legitimada, até o século XVII o entusiasmo pelas obras
da Antiguidade ou a preocupagao em assegurar uma gléria pessoal incitou alguns a
imitagao servil ou 2 falsificagao. Nesse caso, a tinica forma de defesa era a reprovagio
publica do plagidrio, jd4 que até mesmo as assinaturas eram falsificadas:

Somente o autor, se ainda vivo, pode empreender com efic4cia a luta para garantir a
autenticidade de suas obras, enviando a informacio e as cdpias a amigos. (ARNS,
2007, p. 170)

O sentimento de propriedade intelectual que existe atualmente, a ponto de o
pldgio constituir um problema de ordem juridica, constitui-se progressivamente a
partir da articula¢io entre Idade Cldssica e época moderna, como salienta Schnei-

der (1990, p. 55).

No Renascimento, a partir da inven¢ao da Imprensa por Gutenberg, que “per-
mitiu ao homem reproduzir as suas criagbes e tirar dai um proveito econdmico
indiscutivel, ¢ que o Estado interveio procurando normalizar o jogo de interesses
provocado” (SANTOS, 1990, p. 13). Antes disso, como as obras intelectuais no
eram economicamente exploradas em escala comercial, nao havia razao para se
criar leis em favor dos autores, pois violagdes como o pldgio atendiam muito mais
a obtengdo de prestigio e gléria, do que a um proveito econdmico. Nasceram, as-
sim, os chamados “privilégios™, concedidos primeiramente aos editores, pelos mo-
narcas’, que garantiam a exclusividade, por determinado tempo, da exploragio

econémica da obra, como observa Bittar (1994, p. 12). Esse sistema de privilégios

> Conforme Diderot (2002, p. 141, nota 2), anteriormente aos privilégios, estabelecidos em
1566 por Charles IX, as autoriza¢bes de impressio eram concedidas pela Igreja, através da
Universidade.

Segundo Chartier (1999, p. 55), na Franca, o sistema de privilégios era um sistema estatal re-
gido pelo rei, enquanto na Inglaterra era comunitdrio e corporativo, regido pela corporagio de
livreiros.
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atendia aos interesses econdmicos de editores e comerciantes, chamados stationers,
que detinham a exclusividade de publica¢io e venda da obra. Dessa forma, o autor,
uma vez que nio tinha efetivamente o direito de imprimir ou de vender ele mesmo
suas obras, como salienta Maurel-Indart (1999, p. 122), perdia todo o beneficio do

seu trabalho.

A insuficiéncia do sistema de privilégios e as reivindicagoes de remuneragao
por parte dos autores, que vendiam seus manuscritos aos que os iam publicar, rece-
bendo somente o valor correspondente aquela venda e nao sobre a venda dos exem-
plares e cedendo “perpétua e definitivamente sua obra ao livreiro e a seus sucesso-
res” (DIDEROT, 2002, p. 51), deram origem, segundo Bittar (1994, p. 12), ao
“primeiro texto em que se reconhecia um direito [exclusivo dos autores] em
10/04/1710, por ato da Rainha Ana, da Inglaterra”, conhecido como “Estatuto da
Rainha Ana” ou Copyright Act. Essa lei protegia os livros jd impressos e conferia aos
seus autores o direito de reimprimi-los por um perfodo de 21 anos. Christofe (1996,
p- 90) salienta que o Copyright Act, sendo um direito de reprodugio, objetivava
proteger os livros impressos e nao “o autor enquanto criador em suas rela¢des com

a obra”, mas agia em favor dos autores e nao mais em favor dos stationers.

Devido 2 normatizagio e a uniformizagao da criagao literdria, provocadas por
uma re-interpreta¢io do conceito aristotélico de mimese, instaurada a partir do
Renascimento e que aconselhava a imitagio dos cldssicos, procurando criar obras
de arte segundo as férmulas e as medidas empregadas pelos antigos, sem que, con-
tudo, caracterizasse uma mera reprodugao, o século XVII encontrou dificuldades
em identificar a autoria das obras. Tais dificuldades também eram agravadas, den-
tre outras, “pela precariedade da atividade editorial, como pela rigida censura im-
posta pelos governos e pela Inquisi¢ao no controle das licengas para editoragao”,
além da “existéncia de grande nimero de obras cuja publicagao sé foi organizada

apds a morte do autor”, como observa Gomes (1985, p. 89).

Ao longo do século XVIII, especialmente com a Revolugao Francesa e o Ilu-
minismo, surgem progressivamente diversas formas de propriedade individual e a
afirmagio do préprio individuo, que, enquanto artista, reivindica para si mesmo o
direito de propriedade de sua obra, o que abre caminho, segundo Maurel-Indart
(1999, p. 22), “a protegao do direito de autor, concretizado pelas leis revoluciond-
rias de 1791 e 1793” [tradugdo nossa]. Assim, no século XVIII, a no¢ao de privilé-
gio ¢ substituida pela no¢ao de propriedade literdria, que legitima as relagdes entre

O autor € O seu texto.
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Esse século também assiste a um intenso debate sobre a questao do pldgio,
com grande contribui¢io dos enciclopedistas, entre eles os escritores Diderot e
D’Alembert, que repudiavam essa pritica:

Entdo o que ¢ propriamente um plagiador? E um homem que quer a qualquer prego
ser um autor ¢ nao tendo nem o génio nem o talento necessdrio, copia nao s6 frases,
mas também pdginas e passagens inteiras de outros autores e tem a md fé de nio os
citar; ou que com pequenas mudancas ou adi¢oes de frases apresenta as produgées dos
outros como algo que ele imaginou e inventou; ou que reivindica para si mesmo a
honra de uma descoberta feita por outro. (DIDEROT; D’ALEMBERT, Encyclopédie,
1778). [Tradugio nossa]

Presencia-se, jd nessa época, uma distin¢ao entre imita¢io e plégio, este ulti-
mo como roubo intelectual.

Apesar das reivindica¢des dos autores em favor da protegao de seus direitos,
dos decretos que foram assinados com esse intuito e das discussoes sobre o plégio,
este passa a ser considerado realmente um caso especifico de disputa, em sentido
estrito de roubo de um texto’, somente no comego do século XIX, por volta de
1810-1830. E justamente nesse perfodo que surge uma reflexao tedrica sobre o

tema, numa tentativa de defini¢ao mais estrita.

De uma prética comum, permitida e estimulada na Idade Média, copiar, imi-
tar, seguir modelos sem citd-los ganha, na modernidade, um cardter de desonesti-
dade intelectual, de condenagao ética e moral, mesmo antes da formalizagao do
Direito de Autor.

2.2.2. O plagio e o Direito de Autor

A palavra autor, que remete etimologicamente ao latim auctor, aquele que
produz, que gera, que faz nascer, e que é frequentemente relacionada a palavra au-
toridade, sé emerge como proprietdrio de um texto com o Renascimento, quando,
segundo Brunn (2001, p. 19), desenvolvem-se as condigdes para o aparecimento de
um autor cujo nome garante a personalidade do texto, que progressivamente faz de
seu nome o suporte de sua obra. Efetivamente, durante a Idade Média, a figura do
autor ¢ desprovida de autoridade, o que resulta frequentemente em textos no assi-

nados e que, de certa maneira, reflete a cultura da época, a qual resiste em atribuir

@

E interessante notar que alguns conceitos de pldgio o definem como roubo, mas, nesse caso,
nio hd um objeto material roubado, ndo hd, como observa Schneider (1990, p. 136), “nenhu-
ma violéncia, a ndo ser a auséncia de consentimento que caracteriza a violagdo (...), o que ¢é
‘roubado’ é o trabalho da obra, a ideia da obra, mais que a prépria obra”.
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as criagoes intelectuais um valor econdmico, pois a ideia de que um escritor pudes-
se extrair beneficios da venda de exemplares de sua obra era inconcebivel, porque,

embora licito, nao era honroso, o que justifica o anonimato da escritura.

Muitos escritores, nessa época, sobreviviam sob o regime de mecenato®, pelo
qual um artista estava a servigo do rei ou de um grande homem, que reconhecia sua
obra como “produto de um trabalho que merece saldrio, (...) num reconhecimento
publico de seu talento” [tradugio nossa] (EDELMAN, 2004, p. 113 e 117). O
aumento do ndmero de pldgios coincide justamente com a época em que o artista
deixa de ser amparado pelos mecenas, “para sobreviver por conta prépria, em con-

tato direto com o publico”, como observa Gomes (1985, p. 124).

O desenvolvimento do oficio intelectual, que, conforme Le Goff (1989, p.
74), criou a era “do livro manusedvel e manuseado, testemunho forte da aceleracao
na velocidade de circulagio da cultura escrita e de sua difusao”, e que abriu cami-
nho para o aparecimento da Imprensa e o progresso das técnicas de reprodugao,
resultou na valorizagao da figura do autor e, consequentemente, no desenvolvimen-

to de um sistema de protegao dos seus interesses morais e econdmicos e de sua obra.

E nesse contexto que nasce o chamado Direito de Autor, inspirado por teorias
iluministas, que certamente, como observa Brunn (2001, p. 67), marca de maneira
decisiva uma profissionalizagao do estatuto social do escritor, que passa a desfrutar

de uma remuneracio e de melhores condig¢oes de trabalho.

O Direito de Autor’ nasceu no cerne da Revolu¢ao Francesa, em 1789, e,

segundo Schneider (1990, p. 49), teve sua primeira lei sobre propriedade literdria

® A palavra “mecenato” provém do substantivo “mecenas”, o individuo rico que protegia e patro-

cinava financeiramente os artistas, que, por sua vez, tem origem no nome de Caio Cilino
Mecenas, ministro do Imperador Otdvio Augusto, protetor dos artistas, entre eles Hordcio e
Virgilio, conforme o diciondrio Houaiss (2001).

E interessante observar que alguns teéricos consideram as expressoes “direito de autor” e “di-
reito autoral” como sindénimos, enquanto para outros, como Newton Paulo dos Santos (1990),
José de Oliveira Ascensdo (1980) e a prépria lei brasileira, “direito autoral” é o género e “direi-
to de autor”, a espécie. Ascensio (1980, p. 6-7) diz que “Direito de Autor é o0 ramo da ordem
juridica que disciplina a atribui¢do de direitos de exclusivo relativos a obras literdrias e artisti-
cas”, enquanto “o direito autoral abrange, além disso, os chamados direitos conexos do direito
de autor, como os direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores de fonogra-
mas e dos organismos de radiodifusio”. H4 que se considerar também que direitos autorais nio
s30 necessariamente o mesmo que copyright (sistema anglo-saxio). De um lado tem-se um
direito de autor, cujo foco estd na pessoa do direito (o autor); de outro, um direito & cdpia
(copyright) ou de reprodugio, cujo foco encontra-se no objeto do direito (a obra).
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em 1793, a “lei de Lakanal”, que regulamentou a reprodugao das obras nos teatros

franceses por 10 anos.

Em 1858 ¢ 1886 foram realizados congressos para a discussao dos direitos do
autor, mas foi em setembro de 1886, em Berna, na Suica, com a realizagao da 32
Conferéncia Diplomdtica sobre Direitos Autorais, que seria estabelecido um docu-
mento internacional de reconhecimento dos direitos de autor, a ata dessa conferén-
cia, que vem a constituir a “Convengao de Berna para a Prote¢ao das Obras Liter-
rias e Artisticas”. Antes de sua adog¢ao, as nag¢des frequentemente recusavam
reconhecer os direitos de autor de trabalhos de estrangeiros. Esse documento, que
assenta na protegao da forma, nao das ideias, e que prevé a prote¢ao dos direitos
patrimoniais e dos direitos morais dos autores é, como salienta Cabral (2003, p. 8),
“o modelo que tem servido de base para as legislagoes sobre direitos autorais em

vérios paises do mundo, inclusive o Brasil”.

No Brasil, a primeira disposi¢ao legal que contém uma manifestagao a respei-
to do direito de autor encontra-se na lei de 11 de agosto de 1827, que criou os cur-
sos de Direito em Olinda e S20 Paulo, como afirma Manso (1987, p. 16). Nessa lei
¢ assegurado aos professores o direito sobre os cursos que publicassem. Os compén-
dios das matérias que os professores lecionavam deveriam ser encaminhados as
Assembleias Gerais,

(...) a fim de receberem ou nio aprovagio, com a qual gozariam, também, do privilé-
gio de sua publica¢do, por 10 anos. Tratava-se, no entanto, de um direito aplicdvel
apenas ntra-muros, nas Faculdades de Direito de Olinda e de Sao Paulo, nio alcan-
cando os demais autores brasileiros. (MANSO, 1987, p. 16)

A primeira regulamentacao geral da matéria surgiu em 1830 com a promulga-
¢ao do Cdédigo Criminal, que, no entanto, visava apenas a proibi¢ao da contrafa-
¢do. Os direitos autorais civis surgiram apenas com a Constitui¢cao Federal de 24
de fevereiro de 1891. A lei s6 foi publicada cinco anos depois, lei 496, de 01 de
agosto de 1896, sob o nome de Lei Medeiros Albuquerque, que esteve em vigor até

janeiro de 1917, com o advento do Cédigo Civil.

A Lei de Direitos Autorais que estd em vigéncia atualmente ¢ a Lei n. 9.610,
de 19 de fevereiro de 1998, que substitui a Lei n. 5988, de 14 de dezembro de
1973, e que “regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominacao os

q g ¢
direitos de autor e os que lhes sao conexos”.

Centralizando-se no autor e na defesa de seus interesses, os direitos de autor

sao direitos de cunho intelectual, que, conforme Bittar (1994, p. 11), “realizam a
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defesa dos vinculos, tanto pessoais, quanto patrimoniais, do autor com sua obra”.
Os vinculos pessoais constituem os direitos morais, reconhecidos em fungao do
esforco intelectual e do resultado criativo do autor, que lhe garantem o direito de
nominagao (dar nome a obra), paternidade (ligar seu nome a sua produgao), inte-
gridade (introduzir alteragdes), inédito (nao publicar a obra) e arrependimento
(arrepender-se de sua publicagio e retird-la de circulagao). No entanto, o produtor
de textos escritos sé é realmente autor, criador intelectual da obra, no direito au-
toral, quando sujeitado a normas e fung¢des, “gragas ao contrato de edi¢io, que
regulamenta a explorag¢io econémica de sua obra”, como observa Christofe (1996,
p. 111).

Os vinculos patrimoniais ou direitos patrimoniais, no entanto, referem-se a
utilizagao econémica da obra e garantem ao autor a integragao, a seu patrimonio,
de todas as receitas produzidas pelo uso econémico, dentre os quais sao referidos os
direitos de autorizar a tradugdo, permitir a reprodugao, a adaptagio e autorizar a

representagao.

A lei autoral garante prote¢ao a qualquer obra que seja original, sem a neces-
sidade de seu registro ou de outra formalidade. No entanto, para cair no seu 4mbi-
to, ¢ preciso que a sua forma interna, representada por suas ideias (corpus mysti-
cum), esteja incluida em um suporte material (corpus mechanicum), pois a prote¢ao
assenta na forma, nio nas ideias. De acordo com Manso (1987, p. 32), “uma obra
¢ o que outra nio pode ser” justamente pelas caracteristicas destas suas duas di-
mensdes. Além disso, a obra deve ser licita, isto ¢, no contrato de edigao deve figu-
rar o cardter original e auténtico da obra. Entretanto, ¢ impossivel examinar todas
as publicagdes para ver se uma obra ¢ realmente original e auténtica ou produto de

fraude.

Existem pelo menos trés tipos de violagdes possiveis de direito autoral, como
afirma Manso (1987, p. 84): as violagbes ao direito a paternidade, ou seja, aquelas
que ferem o direito de o autor ser considerado o criador de sua obra, como “a omis-
s30 do nome do autor na publicagao da obra; alteragao desse nome, ou sua usurpa-
¢ao (indicagdo de outro nome, de pessoa real ou imagindria, no lugar do verdadei-
ro nome do autor)”; aquelas que atingem a estrutura da obra, como a usurpagio e
a reprodugio nao autorizada, e as que ofendem o direito patrimonial, a utiliza¢ao
econdmica da obra. Dentre essas violagoes a lei autoral, as figuras mais comuns sao
as da usurpagao e da reprodugio ilicita da obra, também conhecidas, respectiva-

mente, como obra fraudulenta ou pldgio e edigao pirata ou contrafagao.
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A diferenga entre pldgio e contrafagio, segundo Cabral (2003, p. 134), estd no
fato de que esta se configura como uma obra reproduzida e comercializada, por
pessoa fisica ou juridica, sem a autorizagao do titular do direito autoral. O pldgio, ao
contrério, é uma edi¢ao normal, que seguiu todos os trAmites legais do aspecto edi-
torial, mas que ¢ fraudulenta, que se apropria de obra alheia. Para Christofe (1996,
p- 86), além do pldgio e da contrafagdo, hd também um outro tipo de viola¢io, que
consiste na combinagao dessas duas figuras, o pldgio-contrafagao, na qual o plagii-
rio, “além de apresentar como sua a obra alheia, apresenta-a sob outra forma de ex-
pressao, valendo-se de nova modalidade de fixagao em suporte material”.

Segundo Jorge (1997, p. 417), é no final do século XVIII e durante a primeira
metade do século XIX que, textualmente, “a questao do pldgio se coloca insisten-
temente sobre as ‘letras’, as regulamenta¢des econdmicas e o discurso juridico”. Em
relagdo a este tltimo campo, o do Direito, ¢é quando surge a necessidade de definir
o pldgio para enquadramento legal. No entanto, na legislagao nacional, nem o
pldgio, nem o pldgio-contrafa¢io sio tipificados sob tais denominagoes, apenas a
contrafagdo ¢ definida. Dessa forma, surge o problema da caracterizagio juridica
do termo pldgio. Como os juristas e especialistas do Direito nao encontravam con-
ceitos que realmente pudessem caracterizar o pldgio, um problema juridico, perce-
beram a necessidade de esclarecer a nogio. Assim, surgiram estas defini¢des que
servem de apoio ao Direito Autoral:

Nao € o pldgio a mera cdpia ou reproducio servil da obra alheia, ¢ algo de mais sutil:

¢ um aproveitamento da esséncia criativa da obra anterior, embora apresentada com

roupagem diversa.

O pldgio s6 surge quando a prépria estruturagio ou apresentagio do tema é aprovei-
tada. Refere-se pois aquilo a que alguns autores chamam a composi¢io, para distinguir

quer da ideia quer da forma. (ASCENSAO, 1980, p. 13)

Haverd pldgio sempre que a obra alheia for apresentada como prépria, seja total ou
parcialmente, desde que a obra assim fraudulentamente apresentada se manifeste na
mesma forma de expressao da obra plagiada. Assim, por exemplo, haverd pldgio quan-
do alguém faz publicar como sua a obra de outrem, ainda que a modifique formal-
mente, para disfarcar o servilismo da cépia. O disfarce é, mesmo, o meio mais usado
pelo plagidrio, para tentar enganar nio apenas o publico em geral, mas, principal-
mente, o titular dos direitos autorais sobre a obra plagiada. No entanto, o pldgio se
apura muito mais em funcio das semelhangas, do que das diferengas, de modo que o
préprio disfarce termina sendo a melhor demonstragao do dolo, no pldgio. (MANSO,

1987, pp. 85-86)

(...) define-se pldgio como imitacio servil ou fraudulenta de obra alheia, mesmo

quando dissimulada por artificio, que, no entanto, nio elide o intuito malicioso.
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Afasta-se de seu contexto o aproveitamento denominado remoto ou fluido, ou seja, de

pequeno vulto.

Tem-se, outrossim, por contrafagio, a publicagio ou reprodugio abusivas de obra
alheia. O pressuposto ¢ a falta de consentimento do autor (...)

(...) no pldgio, a obra alheia ¢, simplesmente, apresentada pelo imitador como prépria,
ou sob graus diferentes de dissimulagio. Hd absor¢ao de elementos fundamentais da
estrutura da obra, atentando-se, pois, contra a personalidade do autor (frustragio da
paternidade). Na contrafagdo, hd representa¢io ou reprodu¢io de obra alheia sem
autoriza¢do autoral, podendo ser total ou parcial. (BITTAR, 1994, p. 150)

Do pldgio pode-se dizer que ¢ uma pirataria soft ou uma pirataria light, porque o

pldgio é a cépia de uma obra querendo parecer que nio é cépia. A cépia pura e simples,

em que a pessoa se substitui ao autor, ¢ a usurpagio. O pldgio ndo, o pldgio disfarca,

ndo quer ser, ndo quer parecer o que é. (CHAVES, 1997, p. 126 apud COTTA, 2008)

No Brasil, a Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que regulamenta os di-

reitos autorais, nio deixa muito claros os limites ou os contornos definidores do

que seja pldgio. A lei considera como obras intelectuais protegidas, no artigo 7°, “as

criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,

tangfvel e intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”. No Artigo 8° estd

dito que “nio s3o objeto de protegiao como direitos autorais (...) as ideias (...) e 0

aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras”. Além da

obra em si, a lei também assegura, no Art. 10, a prote¢do ao titulo, “se original e

inconfundivel com o de obra do mesmo género, divulgada anteriormente por outro

autor”. Assim, é na expressio “criacdes do espirito”, uma delimitagio, de certa for-

ma imprecisa, que reside a falta de defini¢ao do pldgio, que, na verdade, nio existe
juridicamente, ele é um termo da critica literdria.

2.2.3. As motivacoes do plagio

O que leva alguém a se apoderar de palavras alheias? Por que dizer o mesmo?
Por que imitar? Uma das motiva¢des do pldgio encontra-se na dificil tarefa de es-
crever, na falta de criatividade ou de talento e na obsessio pelo reconhecimento.
Enquanto o escritor se esfor¢a para compor seu texto, esperando “as palavras das
profundezas de seu interior. (...) O plagidrio, o escritor mimético esperam sempre
que elas venham de fora, t3o logo o olhar pousa sobre uma pdgina” (SCHNEI-
DER, 1990, p. 149). Nesse sentido, o objetivo do plagidrio é colher os frutos de um
texto forjado, de uma imitagdo e, ainda que nio obtenha vantagens econémicas,
porque nao é esse o seu objetivo, o plagidrio pratica um ato doloso, que ¢ visto com

seriedade no plano juridico e nos meios intelectuais.
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Em uma passagem de sua obra, Schneider (1990, p. 32) diz que o plagidrio
copia porque essa prética o dispensa de pensar, ji que se vale do esforco intelectual
do outro. Entretanto, hd que se considerar que os pldgios demonstram frequente-
mente uma prova de erudi¢ao do plagidrio, pois exigem muita técnica para um
bom disfarce, apagando as pistas, introduzindo alteragées, com o intuito de persu-
adir o leitor a acreditar na sua legitimidade.

Outra motivagao para o pldgio estd na questao do “tudo j4 foi dito”, expressao
que resume a ideia da influéncia, que resulta na impossibilidade de imaginar uma
escrita fundamentalmente espontinea, como salienta Maurel-Indart (1999, p. 93).
Essa ideia de que todo texto é um jogo de influéncias sintetiza bem o que o escritor
Jorge Luis Borges pensou e escreveu sobre o trabalho de escrita e constitui o seu
projeto do livro tinico e sem autor, numa concepgao universalista da literatura,
segundo a qual todas as obras sao a obra de um s6 autor, que é atemporal e anéni-

mo. Dessa forma, a escrita, para Borges, remete ao jd dito, ao ja escrito.

Certamente, seu texto que mais se aproxima dessa concepgao é “Pierre Me-
nard, autor del Quijote”, conto publicado em 1941, na coletinea E/ jardin de los
senderos que se bifurcan, e, em 1944, na antologia de contos Ficciones, em que, assu-
mindo a fala de um critico do século XX, expoe a empreitada do escritor imaging-
rio Pierre Menard, que decide reescrever o Dom Quixote, de Miguel de Cervantes.
Segundo o préprio Menard, seu desejo nio era compor outro Quixote, mas 0 Qui-
xote, assim ¢ “inutil agregar que no encaré nunca una transcripcién mecdnica del
original; no se proponia copiarlo. Su admirable ambicién era producir unas pdgi-
nas que coincidieran palabra por palabra y linea por linea con las de Miguel de
Cervantes” (BORGES, 1993, p. 52). O que realmente pretendia era remeter-se a
época de Cervantes, reviver suas experiéncias e chegar ao Quixote. Seu dever era
reconstruir literalmente a obra espontinea de Cervantes, o que logrou com grande
riqueza de detalhes, mas, apesar de os textos serem verbalmente idénticos, perten-
cem a autores e contextos histdricos diferentes, o que, nessa concepgio, nio confi-
gura o pldgio. Assiste-se, assim, a destrui¢ao da ideia de identidade fixa de um
texto, de autoria e de originalidade da escritura, em detrimento da leitura, da inter-
pretagdo e da reescritura, jé que, como destaca Sarlo (1993, p. 32 apud PINTO,
1998, p. 187), “com o método de Menard, textos originais nao existem e a proprie-
dade intelectual é colocada em questao”, uma vez que todo pensamento estd a

mercé da influéncia.
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2.2.4. Intertextualidade e plagio

O trabalho de escrita para Borges, como visto anteriormente, movimenta-se
através de um jogo de influéncias ou, como observa Pinto (1998, p. 158), apresen-
ta-se como “movimento de compilagio, busca e sele¢io de referéncias e signos jd

presentes em outros trabalhos, em outros autores”.

O termo “influéncia”, de acordo com Jorge (1997, p. 142), ¢ usado, desde o
século XIX, para indicar relagbes entre autores, mas nio sé, porque o sujeito que
constréi um texto estd sob influéncia de uma série de outros fatores, entre os quais
“as crengas, convicgoes, (...) os conhecimentos (supostamente) partilhados, as ex-
pectativas mutuas, as normas e convengdes sécio-culturais” (KOCH, 2003, p. 7)
ao tratar das teorias sociointeracionais. Sendo assim, todo texto reflete, em maior

ou menor grau, outros textos que o antecedem.

Esse exercicio de dialogar com outros textos, buscando neles a matéria-prima
para a composi¢ao de uma obra é o que fundamenta a intertextualidade, conceito
introduzido pelo linguistia Mikhail Bakhtin nos seus estudos de dialogismo, e cujo
termo foi usado pela primeira vez por Julia Kristeva, em sua obra /ntrodugio a Se-
mandlise, de 1969.

Esse conceito de intertextualidade enquanto relagao de um texto com “outros
textos que lhe ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que reto-
ma, a que alude, ou a que se opoe”, conforme Koch (2003, p. 59), poderia facil-
mente confundir-se com o conceito de pldgio, nao fosse pelo fato de o pldgio voltar-
-se para o disfarce do texto que lhe dd origem e também para o ocultamento do seu

autor, enquanto na intertextualidade o autor parte de uma tradigao literdria para
articuld-la e recrid-la em seu texto (PICOSQUE, 2008, p. 39).

De certa forma, o pldgio nao deixa de ser um tipo de intertextualidade, mas,
de acordo com Christofe (1996, p. 71), uma “intertextualidade implicita de cardter

doloso”.

A influéncia que determina a intertextualidade estd muito préxima do concei-
to de 7mitatio dos antigos, segundo o qual o debrugar-se sobre textos de outros
autores e imitd-los é uma forma de garantir um texto com uma argumentagao mais
sélida. O pldgio, ao contrdrio, é caracterizado por ser uma cépia quase fiel, nio
uma criagao.

No sentido juridico do termo, o pldgio pressupoe uma imitagao servil ou frau-

dulenta de obra alheia, voltada para a oculta¢io do texto anterior e do seu autor.
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O fundamento para a existéncia desse delito se dd, segundo Bittar (1994, p. 150-
151), pela “absor¢io de elementos fundamentais da estrutura da obra (...), quanto a
tema, a fatos, a comentdrios, a estilo, a forma, a método, a arte, a expressio, na de-
nominada substantial identity”. Assim, para que ocorra o pldgio, ¢ preciso que haja
uma identidade de forma e conteddo e que a obra tenha sido publicada e assinada
pelo plagidrio. Jorge (1997, p. 39 e 52-53) ressalta que o pldgio s6 existe como um
ato doloso, como um roubo, se for ipsis verbis e integral “(ou tendendo para a inte-
gridade, sem mudanga de registro enunciativo)”, e ocultar o verdadeiro autor do
original. Caso nao seja ipsis verbis, o texto em questao pode ser produto de intertex-

tualidade; se nao for integral, configurar-se como citagao, parédia ou pastiche®.

Entretanto, o reconhecimento do pldgio nao ¢ tarefa fécil, exige um método
rigoroso e minucioso, pois quanto melhor articuladas as informagées imitadas,
tanto mais dificil detectar a prdtica. No plano juridico, é necessdrio apresentar
provas contundentes dessa prdtica ilegal, cabendo, por meio do confronto direto da
obra plagiada e do suposto pldgio, fazer-se sua verifica¢ao. Tal confronto consiste,
essencialmente, em uma enumeragao dos pontos comuns aos dois textos. Confor-
me Maurel-Indart (1999), levando-se em conta uma andlise quantitativa e qualita-
tiva, a prioridade encontra-se nas semelhangas, porque, segundo o principio juridi-

co, o pldgio é avaliado segundo as semelhancas e nao segundo as diferengas.

Na prdtica do delito, o plagidrio pode agir de duas maneiras: repetindo meca-
nicamente enunciados da obra plagiada e/ou realizando uma série de alteragoes
formais para que ela nio seja facilmente reconhecida, operagdes que Christofe
(1996, p. 77) denomina, respectivamente, de repeti¢io empirica e repeti¢io formal.
Normalmente as alteragdes ocorrem por substitui¢io de palavras ou construgoes
gramaticais, pela inversio da ordem das oragoes, pelo uso de sinénimos, pela su-
pressao de fragmentos da obra plagiada ou de elementos linguisticos e pela inser¢ao

de informagoes.

Assim, ainda que seja impossivel imaginar uma escritura absolutamente es-
pontinea, porque quem escreve estd diante de imposigoes e influéncias de textos
anteriores, o texto plagidrio vai muito além da influéncia, porque figura como uma
reproducao integral, de extensao excessiva, que nao avanga novos sentidos, por

mais dissimulado que se apresente.

¢ Essas figuras no sio consideradas infragées ao direito de autor, uma vez que indicam a fonte,

constituem transformagdes e/ou respeitam um limite quantitativo.
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2.2.5. Praticas de escrita da historia e plagio

Copiar, imitar, seguir modelos, dialogar com outros textos s3o processos de
composi¢io textual que perpassam toda a histéria do saber literdrio. Ao discorrer
sobre esses processos, verificou-se a sua intrinseca e indissocidvel relagao com a
formagao sécio-histdrica das no¢des de autor, de originalidade e de propriedade
literdria. Sem tratar desses conceitos, seria impossivel colocar a questao dos limites
entre o que ¢ originalidade, intertextualidade e pldgio, além de correr o risco de
pensar o pldgio de modo anacrénico. Contudo, também ¢é importante considerar
as formas de representagio do passado ao longo do tempo, de modo a pensar o

pldgio no contexto dos métodos e priticas de escrita da histdria.

Com a publicagio de De re diplomitica, obra do beneditino Jean Mabillon,
em 1681, consagra-se o método critico de se fazer histéria, caracterizado pela ne-
cessidade de documentos originais, o exame apurado das fontes, 0 compromisso
com a verdade dos fatos e a objetividade do historiador. No entanto, a histéria que
vinha sendo escrita até entdo se baseava nos moldes da historiografia da Antiguida-
de, de cardter retdrico, que levava em conta as opinides e relatos de testemunhas
oculares dos fatos em detrimento dos documentos, desprovida de citagoes, “méto-
do que consiste em fundir, conciliar ou esclarecer, seja de versoes diferentes, seja de
relagbes apaixonadas ou contraditérias” (BEAUCHAMP, 2010, p. 21-22 apud
MEDEIROS, 2011, p. 122).

A descri¢do dessa pritica tradicional de escrever histéria muito se aproxima do
conceito de compilagio, operagao que consiste, segundo Medeiros (2011, p. 122),
em “costurar diferentes fragmentos, retirados de diversas obras, em meio a transi-
¢oes grosseiramente tecidas”. No século XIII, frei Sao Boaventura, discorrendo so-
bre a produgio medieval do livro, jd havia citado a compilagio como uma das
quatro maneiras de escrever um texto, que consiste em adicionar informagoes de
outros textos, trabalho realizado pelo compilador (compilator), além de escrever sem
acrescentar ou mudar nada, o que caracteriza o trabalho do copista (scripror), acres-
centar textos préprios, mas com o texto alheio em primeiro plano, prdtica do co-
mentador (comentator), ou conjugar textos alheios ao préprio texto, sendo que este
tltimo estd em primeiro plano, como faz o autor (autor) (MARTINS, 2012, p. 31).

A concomitincia, especialmente no inicio do século XIX, entre o método
tradicional e o método critico de escrever histdria, acabou gerando a desabonagio
do primeiro, de modo que os historiadores que continuaram seguindo as formas

tradicionais tiveram seus textos desqualificados e confundidos com pldgios.
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*s Apropriacdo de fontes textuais no Século XVIII

Se entre os historiadores e criticos do século XIX havia conflitos em relagao as
diferentes formas de representagio do passado, é verossimel pensar que Afonso
Taunay, quando atribuiu a Manuel Cardoso de Abreu a pecha de plagidrio, tam-
bém estava sob influéncia de um juizo critico que correspondia a sua maneira de
escrever histéria. Assim, Taunay nao viu na Memdria Histdrica o reflexo de um
modo tradicional de escrever, nao considerou que Manuel Cardoso teria agido de
acordo com uma tradi¢io historiogrdfica que demandava de seu préprio tempo,
por isso nao o considerou uma compilagao de obras alheias, ou uma retextualiza-
¢ao, como faziam os historiadores da Antiguidade, mas como um aproveitamento

textual indébito.

De acordo com a historiadora Karina Anhezini (2009), a perspectiva histo-
riogrdfica de Afonso Taunay, um dos principais historiadores das primeiras déca-
das do século XX, que foi exposta em sua conferéncia de 3 de maio de 1911, pu-
blicada posteriormente na Revista do Instituto Histérico e Geogrifico de Sao
Paulo, sob o titulo Os principios gerais da moderna critica histérica (1914), apoia-se
essencialmente na dissertagao de Carl Friedrich Phillip Von Martius, intitulada
Como se deve escrever a histéria do Brasil (1845), e nos estudos de seu mestre Ca-

pistrano de Abreu.

Assim, verifica-se que Taunay seguia um método de escrever histdria cuja
principal diretriz era a de que “a histéria se faz com os documentos”, numa pers-
pectiva de trabalho investigativo e critico de fontes (TAUNAY, 1914, p. 324 apud
ANHEZINI, 2009, p. 230). Além da importincia do documento, esse método
também priorizava a objetividade do historiador, que, segundo Anhezini (2009, p.

241), deveria ser imparcial, libertando-se “do seu ponto de vista moderno”.

Percebe-se que Afonso Taunay fala com propriedade sobre o assunto envol-
vendo Frei Gaspar, Pedro Taques e Manuel Cardoso, trazendo informagoes fun-
damentadas na pesquisa da personalidade dos autores e no confronto dos textos
em causa. No entanto, o historiador preocupou-se em classificar a Memdria His-
térica como um pldgio, amparado nas nogdes de autoria e propriedade intelectual
concernentes a sua época, sem que, contudo, houvesse um estudo critico minucio-
so que desse conta de todas as variantes encontradas no texto, e uma discussao
mais aprofundada em torno da motivacio e finalidade dessa apropriagao textual,

da relagio desse texto com as suas fontes e das prdticas de escrita e de cdpia no
século X VIII.
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Considerando-se que Taunay seguia o principio de que a verdade histdrica s6
poderia ser alcancada através do documento e de que o historiador deveria citar
suas fontes e referéncias, ¢ compreensivel o seu juizo critico em relagao & Memdria
Histdrica. Entretanto, neste trabalho, considera-se que a apropriagao textual reali-
zada por Manuel Cardoso de Abreu nio deve ser considerada um pldgio, mas uma
retextualiza¢do. Tal procedimento de escrita, usual a época, nao tinha um cardter
negativo, o que vai modificar-se nos séculos posteriores, quando os adeptos do
método critico irdo estigmatizar as obras que se valiam dos métodos da historiogra-
fia cldssica.
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