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Desvelando memérias culturais
goianas: o mutirdo das fiandeiras de
Jatai-GO
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Resumo: O texto assentou-se na premissa de que a memoria é constitutiva de
praticas culturais goianas, possibilitando que estas perdurem ao longo de varias
geracoes, mesmo diante de circunstancias socioculturais diversas da sua origem,
tal como ocorre com o Mutirdo das Fiandeiras, evento anualmente promovido
pelo Museu Historico da cidade de Jatai-GO. De outra parte, a memoria consti-
tui-se destas praticas significadas linguisticamente. Assim, é objetivo deste estudo
evidenciar esse duplo aspecto da memoria, considerando-se, como pano de fundo,
o enraizamento cultural e, paradoxalmente, a espetacularizacdo que subjazem ao
mutirdo referido. Para cumprir tal propésito, analisamos o léxico que constitui
as narrativas orais das fiandeiras e tecedeiras do museu referido, em sua estreita
relacdo com o contexto sociocultural.

Palavras-chave: Memoria. Léxico. Cultura.

“Fiar e tecer constituem actividades cuja génese se perde nos fios emara-
nhados da Historia, na resposta a uma necessidade social basica - o vestir.
Estas actividades téxteis ganharam sentido construtivo a medida que a ca-
pacidade humana tomou folego para a desconstrucdo da realidade envol-
vente: sob pressdo da natureza (as condi¢oes meteorologicas, a proteccdao
do corpo) e da cultura (o pudor), desfiam-se as fibras alheias (animais ou
vegetais) para com elas urdir um produto que cobrisse 0 homem. E surge
o tecido” (ALVES, 1999, p. 1).

1 Universidade Federal de Goids — UFG. Regional Catalao, Mestrado em Estudos da Lin-
guagem, Laboratério de Filologia, Lexicologia e Sociolinguistica. Contato: vrdxavier@
gmail.com
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1 Descarocando a matéria-prima da pesquisa

Que memorias se inscrevem no Mutirdo das Fiandeiras, realizado anualmente
na cidade de Jatai-GO, ha dezenove anos? Que tramas sustentam este espetaculo
anual? Com que fios se forma o tecido das memorias de fiandeiras e tecedei-
ras da cidade? Que identidades sociais e culturais se revelam? Com o intuito de
buscar respostas plausiveis para estes questionamentos, este estudo propde-se a
analisar o léxico das narrativas orais de fiandeiras e tecedeiras que se reinem no
Museu Historico Francisco Honorio de Campos de Jatai-GO como constitutivo
(da) e constituido pela memoria sociocultural destes sujeitos, discorrendo sobre
os acontecimentos, personagens e lugares que constituem a memoria desta mani-
festagdo cultural, segundo Pollak (1992, p. 3).

Aventa-se que a manutencdo das praticas de fiar e tecer no museu por parte de
um grupo de trés senhoras, as quais se retinem neste local semanalmente, debruga-
se sobre o ensejo de reforcar uma identidade sociocultural, que ndo encontra
lugar nem mesmo em seus lares, pois neles ndo ha grande parte dos instrumentos
necessarios ao fiar e tecer.

Procedendo desta maneira, as fiandeiras e/ou tecedeiras de Jatai-GO pre-
servam e divulgam uma tradicdo cultural desconhecida, certamente, pelos mais
jovens, que encontram com facilidade os tecidos e/ou seus produtos, como cober-
tas, len¢dis, roupas etc., em lojas do género e até mesmo em supermercados, den-
tre outros departamentos comerciais, a precos acessiveis. Qui¢a ignorem o fato de
que até a década de setenta do século passado a obtengao destes produtos deman-
dava o oficio artesanal da tecelagem, iniciando-se com o plantio do algodio e
tendo seu término com a confeccdo de vestimentas e/ou das chamadas roupas de
cama, que incluem len¢dis, colchas, cobertas etc.

Sendo a economia local de base agropecudria, nao é de se estranhar que tal
oficio tenha perdurado por tanto tempo, pois disso dependia a obten¢do da sua
matéria-prima, a semelhanca do que observa Alves (1999, p. 1): “a actividade téxtil
sempre esteve, por outro lado, profundamente imbricada nas sociedades campone-
sas, dado extrair-se da pecudria ou da agricultura as matérias-primas susceptiveis
de produzirem fio”. Por conseguinte, como asseveram Dantas e Silva (2008, p. 5),
notou-se uma significativa redugio das praticas de fiar e tecer em virtude do veloz
processo de urbaniza¢do ocorrido na regido a partir da década de 1950.

E preciso considerar que a cultura popular nio se mantém sempre a mesma,
adquirindo novas facetas em seu permanente estado de reelaborag¢ao. Assim,
nio se pode perder de vista a espetacularizagdo desta manifesta¢do cultural
tradicional, ndo mais regida pelas relaces de solidariedade mutua, contudo
preservada pelo ensejo por parte das fiandeiras e/ou tecedeiras de resgatar suas
raizes socioculturais.
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Pelas questdes alvitradas até aqui, faz-se mister assinalar que a presente
investigacao teve como objeto de suas analises o léxico de narrativas orais de
fiandeiras e tecedeiras que frequentavam semanalmente o Museu mencionado,
sendo duas de 64 anos a época e uma delas de 61 anos. Elas foram identifica-
das nas transcri¢oes pela inicial N de narradora, a sequéncia das gravacoes,
sua idade e se tratou-se da primeira (i) ou segunda (ii) entrevista com a mesma
narradora, respectivamente, resultando nos seguintes codigos identificadores:
N164i, N164ii, N264 ¢ N361. Este estudo vincula-se ao Projeto de Extensao
e Cultura intitulado Tecendo memdrias de prdticas culturais goianas: o voca-
buldrio das fiandeiras de Jatai-GO?, que teve por objetivo central registrar e
investigar memorias de praticas culturais goianas remotas, repassadas, inevita-
velmente, via tradi¢do oral. Para a obten¢ao das narrativas orais das fiandeiras/
tecedeiras locais, o projeto precisou ser submetido a apreciagio do Comité de
Etica em pesquisa, tendo obtido a sua aprovacio.

O estudo demandou, ainda, a observacao atenta do Mutirdo ocorrido em
agosto de 2015, para além de pesquisas bibliograficas sobre cultura, cultura
popular e memoéria. Correlacionaram-se estas com as narrativas orais obtidas e
com estudos ja realizados acerca do tema.

Assim, parafraseando Moraes Silva (1816, p. 557), para quem o descarocar
consiste em “apartar a 1a do algodao da sua semente, que ela cobre, e forra”, pare-
ceu-nos pertinente iniciar o texto evidenciando o olhar lan¢ado sobre o material
em estudo, ou seja, o enveredar-se pelas raizes que sustentam esta manifestacao
da cultura popular, de modo a desvendar a sua esséncia.

2 Cardando memérias socioculturais goianas

As culturas se relacionam com os modos pelos quais o homem interage com
seu meio e com 0s outros entes sociais nas mais diversas sociedades, situadas em
determinados espacos e tempos, as quais tém influéncia direta sobre os valores e
normas que as regem e sdo, por conseguinte, por elas matizadas. Assim, a cultura
se faz multipla e varidvel, porque em um mesmo recorte temporal e espacial,
podemos encontrar manifestagoes desta que, em um olhar fugaz, podem parecer
inconcilidveis, evidenciando o seu carater multifacetado.

E esta a sensacdo que temos ao por lado a lado o trabalho da tecelagem arte-
sanal e o processo industrial diretamente voltado para o fabrico de vestimentas
e artigos de enxoval. Parece paradoxal a convivéncia entre formas de trabalho

2 Participaram do projeto referido os alunos Joel Victor Reis Lisboa, Shailine Fonseca
Viegas e Rennika Lazara Dourado Cardoso, sendo os dois primeiros a época graduandos
em Letras Inglés e a tltima em Letras Portugués, ambos pela UFG/Regional Jatai.
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tao distantes entre si, marcadas por realidades socioculturais e econdmicas dis-
tintas. E o que sintetiza Santos (1994, p. 7): “O desenvolvimento da humanidade
esta marcado por contatos e conflitos entre modos diferentes de organizar a vida
social, de se apropriar dos recursos naturais e transforma-los, de conceber a rea-
lidade e expressa-la”.

Diante desta constata¢do, poderiamos opor tais modos de produgio enqua-
drando-os sob os rotulos de cultura popular e cultura de massa, considerando-se
para tal tdo somente o ritmo da produ¢do, que é mais delongado naquela, sendo
esta caracterizada, sobretudo, pela produgio em série, objetivando o maximo de
eficiéncia (e de produtividade) no menor tempo possivel. Além disso, os bens pro-
duzidos pela cultura de massa sao efémeros, porque se pretende a sua rapida subs-
tituicdo por outros, enquanto que aqueles originados da cultura popular possuem
maior durabilidade (BOSI, 1992, p. 9).

Em consonancia com o que propde Santos, é que parece-nos imprescindivel
“entender os sentidos que uma realidade cultural faz para aqueles que a vivem”
(1994, p. 8), ou seja, é preciso perscrutar as razdes pelas quais as fiandeiras e/ou
tecedeiras de Jatai perseveram em seus labores de outrora, diante de uma conjun-
tura historico-social diversa daquela que os originou. A manutencdo destes ao
longo das geracdes estd assentada em acontecimentos, lugares e personagens que
permanecem vivos como elementos constitutivos da memoria (POLLAK, 1992),
ainda que transmudados em outros.

Em Ecléa Bosi (1992), depreende-se o enraizamento como o resultado da
participagdo efetiva de um individuo em dada coletividade. Na produgio em
série, o trabalhador atua como um complemento do maquindrio, que obedece
ao ritmo por ele imposto e nao ao seu proprio, desprezando-se as suas limitacoes
fisicas e emocionais.

Nesse sentido, frequentar o Museu semanalmente e/ou os mutirdes realizados
anualmente com vistas a fiar e/ou tecer sio formas de buscar um enraizamento
social e cultural enfraquecido pelo tempo e pelos imperativos da vida moderna.
Muitas fiandeiras e tecedeiras relatam que suas proprias familias, na maioria das
vezes, consideram tais oficios desnecessarios e sem relevancia, o que as desmotiva
a fazerem perdurar uma tradicio que se encontra em vias de desaparecer, como
se nota na fala da N164i: “ Toda vida eu gostei dess’ trabalho. Meus filh’ é impli-
cado. Agora, né, fala ‘ndo mae, larga mao disso, s’ora num ta pricisano disso nao’.
Ah, deixa eu do jeito que eu quero, né?”.

Apesar disso, fica nitido entre as fiandeiras o desejo de resgatar sua iden-
tidade sociocultural, expressa pela atuagdo nos oficios de fiar e/ou tecer, papéis
sociais antes ativos, que ingenuamente tendem a ser considerados nos dias de hoje
como oriundos de capricho ou saudosismo exacerbado. Para Alfredo Bosi (1992,
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p. 11), estd na base da cultura popular “o retorno de situagdes e atos que a memo-
ria grupal refor¢a atribuindo-lhes valor”.

Diante do exposto, ndo é dificil encontrar entre as fiandeiras e/ou tecedeiras
que participam do mutirdao promovido pelo museu da cidade pessoas que ndo
haviam praticado tais oficios anteriormente, mas que parece ensejarem o resgate
de memorias por elas vivenciadas “por tabela”?, tal como concebe Pollak (1992,
p. 2), muitas vezes porque a mie ou algum familiar préximo os realizava. Nesse
sentido, o grau de enraizamento sociocultural das participes do mutirdo ndo é
homogéneo.

Qual o lugar destinado as relagdes de solidariedade que sustém tal pratica
cultural em uma economia de base capitalista? Percebe-se, no caso das fiandeiras e
tecedeiras em estudo, que seu trabalho nio se reduz a uma mercadoria a ser rever-
tida em valor econémico. Niao ha paga pelo seu trabalho, embora elas possam
vender os produtos provenientes dele. Disso decorre que seu propésito transcende
o ganho material, indo ao encontro de suas raizes mais profundas, constitutivas
da sua identidade. H4, pois, um ensejo de reforcar sua pertenga social e cultural.

Alids, a solidariedade se faz presente inclusive na propria concepgao de Muti-
rdo, palavra classificada por Houaiss e Villar (2009) como um regionalismo dos
estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sio Paulo e Parand e definida como a
“mobilizacdo coletiva para auxilio mutuo de carater gratuito, esp. entre trabalha-
dores do campo, por ocasiao de rocada, colheita etc.”. Nesse sentido, nota-se que
mutirdo nao se refere a uma pratica especifica das regides elencadas pelos lexico-
grafos acima, sendo comum igualmente no Estado de Goids. Assim, fica evidente
a solidariedade que permeia as relacoes sociais estabelecidas entre os camponeses,
caracterizadas pela reunido de pessoas do proprio circulo familiar ou de amiza-
des para desempenhar um dado tipo de trabalho, nao remunerado, contudo, fre-
quentemente recompensado com um momento de festividade e comilanga, como
mostra o excerto abaixo:

N164i: [...] os mutirdo da fazenda era assim, mia fia. Cé ia la, robava o
algudio da, da fulana la pa carda. Vinha, iscarogava, cardava, levava os
algudio tudo cardado pro mutirdo. Era escondido, era uma treicio que
fazia. Af era trei¢ao de fia, trei¢ao de roga pasto ou intdo de limpa roga,
era assim. [...] Al os homi ia trabalha na roca, né? As mulhé ia fid. Ai fiava
o dia intero, quando era de noite era o bailao, né? A noite intera dancano

3 Pollak (1992, p. 2) define os acontecimentos vividos por tabela como aqueles “vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. Sao acontecimentos dos quais
a pessoa nem sempre participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no
fim das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou nio”.
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o povo né? Era pra pessoa da casa. E cé vé, robava o algudio, catava, is-
carogava, fiava, e tudo levava prontim, né. Intdo a tnica coisa que sobrava
po dono da casa do mutirdo era mata um porco, ou uma vaca, seja 0 que
for. Sempre fazia o mutirdo era assim. Mais era bom, eu gostava. Deusde
minina eu gost’ desses trem.

Segundo Antonio Candido (1982, p. 67), o mutirdo é a expressao mais rele-
vante da solidariedade caipira e visa a minorar os problemas da agricultura fami-
liar e da “industria doméstica”, nao raro culminando em momentos festivos. Em
suas palavras (1982, p. 68):

Consiste essencialmente na reunido de vizinhos, convocados por um de-
les, a fim de ajuda-lo a efetuar determinado trabalho: derrubada, rogada,
plantio, limpa, colheita, malha¢do, constru¢ao de casa, fiacdo, etc. Geral-
mente os vizinhos sio convocados e o beneficidrio lhes oferece alimento
e uma festa, que encerra o trabalho. Mas nao ha remuneragio direta de
espécie alguma, a ndo ser a obrigacdo moral em que fica o beneficiario de
corresponder aos chamados eventuais dos que o auxiliaram.

Como revela o excerto acima, ndo sdo relagdes mercantis que regem os muti-
roes das mais diversas naturezas, e sim a solidariedade para com o préximo, que
¢ mantida pela reciprocidade, ou seja, ha um compromisso tacito, uma obriga¢iao
moral, de retribuir o auxilio recebido.

Isso mostra que sdo as relagdes de amizade e solidariedade que sustentam
as mais variadas préticas da cultura popular, como o mutirdo de fiandeiras que,
em principio, ocorria em situacdes em que o casamento de uma moga estivesse
proximo e se fizesse necessario o preparo do seu enxoval, por exemplo. No caso
especifico do mutirdo ocorrido no Museu, sua finalidade é fiar a maior quanti-
dade possivel de algodao e prepara-lo para a tecelagem, que é oficio exercido por
poucas, além de mais trabalhoso e delongado. A isto se faz necessario acrescer que
enquanto o Museu dispoe de inimeras rodas de fiar, conta apenas com um tear, o
que torna o oficio de tecer mais restrito e demorado que o de fiar.

Vale asseverar que o Mutirdo das Fiandeiras resulta da confluéncia de atos
prdticos — que visam a obtencdo de um resultado material, produto do seu tra-
balho, de modo a auxiliar na sua subsisténcia e na de sua familia — com gestos
simbdlicos, i. e., “Gestos vividos entre preces, cantos, dangas, pequenas drama-
tizagoes, jogos, brincadeiras, festejos, ritos, rituais, celebracoes, enfim” (BRAN-
DAO, 2007, p. 48). Desta maneira, o mutirdo caracteriza-se pelo trabalho arduo
da fiagdo e da tecelagem, conjugado aos festejos, com musica e danga, em que
trabalhar e festejar ndo sdo excludentes, mas se complementam. Segundo uma das
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narradoras, o Mutirdo promovido pelo Museu “E animado, cada ano t4 sen[d]o
mais animado, né? Nos tréis dia de mutirdo é bom. A gente ganha até uma cumida
aqui (...) Traiz musica” (N1641).

Brandio (2007, p. 52), observando pequenos mutirdes de fiandeiras em
Goids, pontua que o canto individual ou coletivo era uma constante, sem deter-
minar o ritmo do trabalho, porque os instrumentos envolvidos demandavam ges-
tos e ritmos especificos. Para o tedrico (2007, p. 52), trata-se de um “cendrio de
atos prdticos entretecidos com gestos simbolicos, em que as regras do trabalho
produtivo mesclam-se com as de uma convivéncia gratuita e generosa”. Disso é
possivel depreender que os mutirdes de fiandeiras se realizavam em um clima de
afetividade, que seriam retribuidos sempre que solicitados.

Concordamos com Santos (1994, p. 12) em sua compreensdo de cultura
como “tudo aquilo que caracteriza uma populagio humana”. Por esse prisma,
as crencas religiosas, os valores culturais, os modos de trajar, de trabalhar e de
festejar dos mais diversos grupos sociais integram a cultura. O autor ressalta,
ainda, que ndo ha cultura que seja melhor ou pior do que outra, porque a logica
que as sustenta diverge entre si e, por isso, ndo podemos analisar uma usando os
paradmetros de outra. Nio se pode negar, todavia, a inevitavel interinfluéncia entre
as diferentes formas de cultura.

Diante do exposto, ndo cabe pensar em culturas exclusivas de determina-
dos povos ou regides, dadas as imbricagdes constantes entre elas e 0 movimento
migratorio que acontece de maneira continua dentro do territério nacional e entre
as diferentes nagoes. Assim, embora o Mutirao das Fiandeiras demonstre tradi¢ao
na cidade de Jatai-GO, ndo se pode perder de vista que em outras cidades goianas,
como Hidrolandia, assim como em outras regides brasileiras, certamente naquelas
cuja economia seja de base agricola, também é possivel encontrar grupos expres-
sivos de fiandeiras e/ou tecedeiras, ou ainda realizagdes esparsas destes oficios.

Cultura também significa “cabedal de conhecimentos de uma pessoa ou
grupo social”, de acordo com Houaiss e Villar (2009). Nesse sentido, os procedi-
mentos requeridos pelos oficios de fiar e tecer somente podem ser levados a termo
se os sujeitos neles envolvidos estiverem imbuidos de um entendimento razoavel
sobre eles, bem como sobre o uso adequado dos instrumentos a eles destinados.
Esse saber, ndo raras vezes, é de cunho empirico, transmitido através de geracoes
passadas, exclusivamente através da oralidade, sobretudo as mulheres das fami-
lias, e ndo deve ser menosprezado face as expressodes da cultura de massa e da
cultura erudita. Aqueles que assim o consideram, em realidade, ignoram o conhe-
cimento aprofundado que as fiandeiras e tecedeiras possuem sobre as etapas de
preparacdo do algodao para a tecelagem artesanal.

A cultura precisa ser compreendida no meio social que representa, vez que é
o resultado da sua histéria. Dai ela ser movente, o que se reflete em alteracdes nas
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dindmicas das suas diversas manifestagoes. Assim é que o Mutirdo das Fiandeiras,
organizado pelo Museu Historico Francisco Honério de Campos, e amplamente
divulgado na midia, ndo segue os mesmos padrdes dos antigos mutirdes de fian-
deiras. Isso porque, segundo o relato das fiandeiras, estes ocorriam em casas de
particulares, motivados meramente pela finalidade de ajudar o proximo, refor-
cando os lacos de amizade e, muitas vezes, também de compadrio. Nesse caso,
elas precisavam levar suas rodas de fiar nos ombros, em um caminho geralmente
percorrido a pé até a fazenda vizinha, ap6s cardar por dias o algoddo necessario.
Em seus relatos, os mutirdes a moda antiga sdo caracterizados como momentos
alegres, regados a muita musica, em que se fiava até anoitecer, quando, entio,
aconteciam os bailes ou festejos.

Percebe-se, pois, facilmente, nio ser esta a logica mercantilista que rege as socie-
dades modernas, assim como as culturas de massa e erudita. Nao que suas praticas
sejam inferiores as da cultura popular; pelo contrario, sio apenas formas distintas de
expressao sociocultural, regidas por valores e crengas também diferenciadas.

Confrontando os mutirdes realizados em épocas longinquas na regido e
aqueles promovidos ha dezenove anos pelo Museu mencionado, é valido apon-
tar a sua espetacularizagdo a partir do momento em que uma pratica tradicional
se torna institucionalizada, com data certa para acontecer, de ampla divulga-
¢do entre os suportes midiaticos, galgando repercussiao a nivel nacional. Por-
tanto, os mutirdes ocorridos no Museu nao sio motivados pela solidariedade
para com o proximo, mas pelo intuito de resgatar uma identidade sociocultural
adormecida, assentada em raizes ja distanciadas do tempo presente, que, apesar
disso, se mantém intactas na memoria dos sujeitos em questao. Além disso, estes
mutirdes buscam enraizar aqueles que ndo possuem as mesmas raizes; atraem,
inclusive, mulheres que até entdo ndo haviam praticado o oficio e que aprendem
a executd-lo durante o evento, como se nota do trecho a seguir: “Es fala assim 6
que qué aprendé, ai vem ja teve umas minina de iscola que fico a semana intera.
Tinha umas que ja tava bem sabendo, né. O povo some e num volta mais, num
tem muito interesse, né?” (N1641).

Atraidas pela espetacularizacio do Mutirdo, as “minina de iscola” nao per-
severam na aprendizagem dos oficios de fiar e tecer por fazerem parte de um
universo imediatista, que se rege pela execu¢ao do trabalho no menor tempo pos-
sivel, ou seja, o tempo do esforco manual despendido neles precisa se equiparar
ao das maquinas. H4, pois, uma dissonancia entre o tempo da cultura popular,
que € sazonal, e o da cultura de massa, cuja caracteristica fulcral é ser acelerado.
A razdo pela qual essas meninas executam tais oficios ndo é, como no caso das
fiandeiras, uma maneira de reforcar suas raizes socioculturais, porque sio outras,
ou de auxiliar no orcamento familiar. O que € institucionalizado n3o enraiza o
individuo, mas é passageiro, perene.



Desvelando memérias culturais goianas: o mutirdo das fiandeiras de Jatai-GO

A cultura popular envolve, por concepcdo, praticas ndo institucionalizadas.
Dentro desta abordagem, o Mutirdo promovido pelo Museu deixaria de enqua-
drar-se como uma manifestagdo da cultura popular, levando-se em consideracdao
que ele acontece no Ambito de uma instituicao, que tende a ser concebida por
muitos como locus de erudig¢do. Por outro lado, pode-se considerar tal pratica
como resultante das constantes intersecgdes entre cultura popular e erudita, que,
afinal, ndo estao necessariamente distanciadas entre si, mantendo alguns elemen-
tos e renovando outros para reajustar-se a dindmica da sociedade frente aos novos
tempos. Trata-se, ainda, de sujeitos andnimos, desconhecidos pela Historia oficial
da regido, no entanto, que contribuem com ela cotidianamente, mais especifica-
mente, com a sua preservacao e reformulacao.

Como resultado da constante reinvencdo da cultura, podemos mencionar a
institucionalizacdo da pratica de fiar, antes realizada no ambito familiar ou em
propriedades rurais de camponeses entre os quais houvesse lagos de amizade. O
local escolhido para esta mudanca ndo poderia ser mais apropriado, haja vista
que ndo causa estranheza o fato de um Museu Historico expor signos culturais
remotos, com a diferenca de que, nesse caso, para além do aparato e dos produ-
tos que remetem as praticas de fiar e tecer, estio presentes 0s proprios sujeitos
fazendo a historia acontecer no tempo presente.

Nisso, pode-se perceber que os locais de memoéria ndo permanecem exa-
tamente os mesmos; eles possuem suas peculiaridades, vinculados ao momento
historico em que vigoram. Assim, em tempos em que o fiar e o tecer deixaram de
ser labores essenciais para o fabrico de roupas e artigos de enxoval, o lugar desti-
nado a tais praticas nao sao mais os lares das fiandeiras e tecedeiras, restando-lhes
apenas o Museu como opg¢ido para perpetuarem seus papéis sociais.

Contribuem para isso o custo com o algodao, que lhes é doado no Museu,
todavia poderia onerar o or¢amento familiar das fiandeiras, e a falta dos instru-
mentos envolvidos na fiagio em suas proprias casas, haja vista que os de proprie-
dade particular muitas vezes encontram-se sem condi¢ao de uso, necessitando de
reparos. Ilustra tal fato o fragmento:

eu tinha dismontado o tiar, tar guardado dibaxo da cama la pudrecen’,
purque pudrece, purque tem o lico qu’ é de linha, né? Madera tamém
‘pudrece se num zela. Ai eu peguei vindi o tiar, né? Foi aonde eu parei de
tecé e ficd s6 a roda, as carda, né? E o iscarogadd tamém tinha quebrad’,
eu mandei arruma, dexei 1a (N164i).

Ademais, no Museu o seu oficio é preservado, divulgado e valorado social-
mente, hd a possibilidade de convivéncia com outras fiandeiras e, ainda, de poder
repassar seus ensinamentos aos interessados em geral, de modo que sua prética
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ndo se perca. Ali, elas se sentem acolhidas e podem recriar suas raizes sociocultu-
rais, estdo no cerne do espetaculo, enquanto, por vezes, em suas proprias casas,
sentem-se tolhidas em sua pratica, sofrendo criticas dos familiares, que a ela ndo
atribuem importancia.

Ha, nessa pratica, um proposito de resisténcia a cultura dominante, o que é
tipico da cultura popular, tal como pontua Santos (1994). E aqui nos assentamos
no que concebe Bosi (1992, p. 10) por resisténcia, a saber: “Resisténcia pressupoe,
aqui, diferenca: historia interna especifica; ritmo proprio; modo peculiar de exis-
tir no tempo historico e no tempo subjetivo”. Nestes termos, o Mutirdo, assumido
como espetaculo, adquire caracteristicas proprias da cultura de massa, uma vez
que acontece em calendario determinado pelo Museu e sob a sua organizagio.
Ademais, as fiandeiras precisam se adequar aos horarios de funcionamento do
mesmo durante a semana, o qual abre as nove da manha e fecha as onze para o
almogo, reabrindo as treze horas. Com isso, tal pratica ja nio pode manter seu
ritmo proprio, mas precisa obedecer aos ditames da institui¢ao que a acolheu.

Em que pesem estas consideragdes, nao se pode pensar cultura erudita, popu-
lar e de massa como estanques entre si. Trocando em mitdos, parece-nos mais
adequado pensar estes tipos de cultura como parte de um continuum, que ora
tendem mais para um, ora para outro tipo, considerando-se as incontestes inter-
seccoes existentes entre elas (PAULA, 2007).

Dos fios a meada: notas conclusivas

Perpetuar as memorias acerca das praticas de fiar e tecer, em especial no
sudoeste goiano, é propdsito basilar do projeto em que se insere este estudo. Para
tanto, mostra-se essencial proceder ao registro delas, que se transmitem exclusi-
vamente através da oralidade, entendendo, a esteira de Ferreira (2003, p. 75), que
“Somente aquilo que foi traduzido num sistema de signos pode vir a ser patrimonio
da memoria”. Como o desinteresse dos mais jovens pelas tradi¢des culturais dantes
tem se mostrado cada vez mais notavel, urge que esse saber cultural seja codificado
linguisticamente para que, desse modo, possa ser transmitido as geracdes futuras.

Nas breves paginas em que se desenrolou, o texto buscou evidenciar, ainda,
o fundamento desta manifestagiao da cultura popular, 0 Mutirdo das fiandeiras de
Jatai-GO, que ja perdura por dezenove anos, a saber, o reforco de sua pertenga
sociocultural através do seu (re)enraizamento cultural, entendendo que é proprio
dela reinventar-se para permanecer viva ao longo das geragoes. Ferreira (2003, p.
80, grifos da autora) sintetiza o assunto da seguinte maneira: “Cultura é a memao-
ria longeva de uma comunidade, considerando a capacidade de mudar e levando
em conta os estados precedentes”. Assim, a cultura, em parte, é manutengio e, em
contrapartida, inovagao, acompanhando a prépria dinamica social.
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