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Normalmente, quando se fala de linguagem, pensa-se em um instrumento
criado pelo homem para disseminar suas ideias, seus conhecimentos, mas, em ver-
dade, a linguagem foi criada para o estabelecimento de poder sobre 0 ambiente em
que se insere, seja 0 homem ou qualquer outro ser vivo que a desenvolveu. No

entanto, distingue-se uma linguagem articulada de uma linguagem rudimentar.

A linguagem verbal humana é a tnica completamente articulada, ou seja, com
apenas 5 vogais, 2 semivogais, 21 consoantes e uma estrutura sildbica composta

por uma central (preenchida por vogal), ladeada por duas marginais anteriores e

/
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duas marginais posteriores (MMCMM, preenchidas por semivogais e consoantes),
sdo produzidos um sem nimero de silabas e infinitas palavras.

As linguagens rudimentares sdo aquelas pouco ou nio articuladas. Uma das
mais intrigantes € a dos insetos sociais. As abelhas se comunicam por intermédio
de uma espécie de danca que serve, particularmente, de orientac¢do para as forra-
geadoras, as que buscam alimento, para indicar a localizag¢do dele. A linguagem
da danca tem por eixo organizador o Sol. Se a fonte de alimento estd na dire¢ao
do Sol, a danga é para o alto, se, em posi¢ao contraria, a danga € para baixo; pode
ser também para a direita ou para a esquerda. Somada a isso vem a velocidade do
batimento das asas, mais rapida, a distancia é curta, mais lenta, é longa. Alguns
ruidos complementam e ddo maior precisdo as informacdes.

Seja a linguagem articulada, formal, nominal e gramatical; seja a linguagem
rudimentar, pré-formal, pré-nominal, pré-gramatical; a finalidade precipua é a de
garantir organizacdo social, hierarquia comunitdria, demarcacio territorial, pro-
tecdo por fragilidade, austeridade para controle. Portanto, a linguagem foi criada
e desenvolvida como dispositivo de empoderamento. Quem domina as artima-
nhas organizacionais, informacionais e argumentativas da linguagem, estabelece
a hegemonia social de poder.

Em suma, linguagem é toda forma de representagdo com funcio ideacional,
interacional e textual (cf. HALLIDAY, 1994). Por meio da func¢io ideacional, sao
registrados conhecimentos empiricos (para animais e humanos) e conceituais (s6
para humanos); por meio da fungio interacional, sao construidos processos de
acdo inter participes (membros da comunidade); por meio da fungio textual,
cumpre-se a vocagao de toda linguagem, que € a de ser texto, unidade (simples ou
complexa) de significacdo que possibilita o fazimento de sentidos, seja para a
construgdo de conhecimento, seja para o estabelecimento de relacdes intermem-
bros. Esta fun¢do serve de instrumento para as outras duas.

Para a producido de texto é condigao sine qua non a elaboracdo de discurso,
uma vez que textus, participio passado do verbo texere, foi metaforicamente utili-
zado por Quintiliano (IX, 4, 13) para designar a atualizacdo linguistica do discur-
so. Texto € o tecido léxico-gramatical do discurso. S6 se produz texto por meio da
elaboragdo de discurso; e s6 se analisa discurso por meio do texto. Destarte, toda
analise de discurso é textualmente orientada (cf. FAIRCLOUGH, 2001).

Em vista disso, para se iniciar qualquer analise é necessario um texto, inde-
pendentemente de seu grau de complexidade. No caso, foi selecionado um soneto
de Gregorio de Matos Guerra (1636-1696), poeta baiano, do movimento Barroco
brasileiro (1601-1768).
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AO BRACO DO MESMO MENINO JESUS QUANDO APPARECEO
O todo sem a parte nido é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que € parte, sendo todo.

Em todo o Sacramento estd Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste cada parte em sua parte.

Nio se sabendo parte deste todo,

Um braco, que lhe acharam, sendo parte,
Nos disse as partes todas deste todo.

O texto faz referéncia a um fato, no segundo verso do segundo terceto: Um
braco, que lhe acharam. Relacionado ao titulo, esclarece-se que o braco pertence
ao menino Jesus. A partir da constatagao do fato, tem inicio uma reflexao sobre
o valor do achado e que sentido ele pode fazer, como parte que pertenceu a um
todo que por ela é identificado. E o mote para a construcio da glosa, por meio da
figura da dobra e do fractal.

O estudo do Barroco, resgatado por Deleuze (2007), se da pela figura da
dobra, construida pela presenca de uma caracteristica inerente, a antitese, em que
a inser¢ao de um segundo elemento se da por oposi¢cao ao primeiro, 0 que provo-
ca uma dobra, que, por sua vez, se desdobra na retomada do primeiro elemento e
se redobra com a recuperag¢do do segundo elemento, e se desdobra com o resgate
do primeiro, e assim por diante:

O todo! sem a parte? ndo é todo!,

A parte? sem o todo! ndo é parte?,.

Esse movimento é observado no esquema que organiza as rimas: ABBA/
ABBA/ ABA/BAB. Isso ndo era novidade no estilo barroco. Trata-se da variante
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que era conhecida na época como um soneto continuo, por alternar apenas duas
rimas do inicio ao fim. A frequéncia com que ocorre uma, ocorre outra, ambas
feitas pela alternancia entre as duas palavras, todo e parte. O todo estd contido
nas partes e as partes sao constitutivas do todo, ou seja, o todo é definido, tem
existéncia pelas partes, acontecendo o mesmo com as partes em relacdo ao todo:

[...] é todo, [...] é parte, [...] sendo parte, [...] sendo todo.

Se basta a parte para a identificacdo do todo — o brago que apareceu foi su-
ficiente para o reconhecimento do menino Jesus —, o todo se repete integralmente
nas partes. Esse € o principio da teoria dos fractais, em que a divisdo do todo em
partes ndo faz com que o todo perca sua esséncia de todo, uma vez que ele se re-
pete, integralmente, em cada parte. A unidade minima tem o mesmo valor da
unidade maxima. Isso se faz presente na segunda estrofe, quanto ao significado
de Sacramento, Deus esta presente, por inteiro, em cada fragmento da Eucaristia
que € oferecido aos fiéis:

E todo assiste inteiro em qualquer parte.

A construgio das dobras por meio de fractais faz com que Deus exista, por
inteiro, em Jesus, e Jesus esteja integralmente em Deus. Em todo homem, Deus esta,
por té-lo feito a sua imagem e semelhanga. Se Deus, como criador, estd em tudo que
criou, por ser onipresente, determina e controla o que acontece, por ser onisciente.
A onipresenca e a onisciéncia de Deus anulam na criatura o livre arbitrio. O homem
ndo existe porque pensa, mas porque Deus lhe d4 e determina a vida.

Esse paradoxo € o gene que da origem, no texto, ao retor, aquele que conhe-
ce a arte de persuasdo e que usa a técnica de persuadir por meio de instrumentos
argumentativos. No caso, o argumento utilizado é o do livre arbitrio, que se esta-
belece pela oposicdo a onipresenca e a onisciéncia de Deus. Se a presciéncia divina
existe, livre arbitrio ndo pode haver. Aqui se encontra uma das caracteristicas do
Barroco, a oposigao entre valores, principalmente entre o sacro e o profano, te-
matica sobre a qual Gregério de Matos incansavelmente se debruga.

Por outro lado, com base em Perelman (1987), pode-se considerar também,
do argumento fundado na estrutura do real, especificamente, a liga¢ao de coexis-
téncia entre elementos do real que estabelece relagdes entre realidades de condi-
¢oes diferentes, em que uma é tomada como expressao ou manifestacio da outra.
A parte coexiste com o todo e vice-versa, mesmo sendo realidades diferentes, e
uma é tomada como expressdo e manifesta¢do da outra:

[...] sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.
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Por meio do imbricamento entre o argumento do livre arbitrio e a ligacdo de
coexisténcia do argumento fundado na estrutura do real, consolida-se, também,
a figura da dobra. O primeiro se constroi pelo paradoxo e o segundo, pela con-
gruéncia. O paradoxo da sustentagdo a congruéncia que, por sua vez, se rompe
em paradoxo:

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que é parte, sendo todo.

[-..]
O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois que feito Jesus em partes todo,

Esse entrelacamento revela o género retorico que manifesta o discurso, qual
seja, o epiditico, cuja caracteristica é trabalhar com opostos e com verbos no pre-
sente: O todo sem a parte ndo é todo. No texto, a mistura elaborada pela figura
da dobra, pelo desenho fractal, pelo argumento do livre arbitrio e pela ligagao de
coexisténcia € recurso para uma satira critica da propria constitui¢ao crista de
Deus e da figura de seu divino filho Jesus. Basta, de Jesus, um brago para que sua
integral divindade seja revelada e reconhecida, e ndo s6 como parte dele, mas
também como um todo evidenciador de Deus:

[...] esta Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,

[-..]
O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois, que feito Jesus em partes todo,

Articulados os argumentos, organizado o texto, este é oferecido ao auditorio
para o qual foi produzido. Esta é a fun¢do do orador, tradugao latina do retor
grego, mas que ganhou, aos poucos, novo investimento significativo, conforme os
estudos retoricos foram se diversificando.

Enquanto, na Grécia, a Retorica florescia, como ciéncia da arte e da técnica
argumentativas para persuadir um auditério; em Roma, desenvolvia-se a Orat6-
ria: conjunto de regras e técnicas adequadas para produzir e apresentar um dis-
curso e apurar as qualidades pessoais do orador. Comecava a ser desenvolvida no
adolescente, s6 nos do sexo masculino, a partir dos dezesseis anos, nas reunioes
do forum romano, a aprendizagem da vida publica, o tirocinium fori, ocasiao em
que o jovem tinha condi¢des de demonstrar seus conhecimentos e seu carater pela
“arte do saber dizer”, concep¢ao romana da eloquéncia.
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Essa pratica ocorreu, principalmente, durante o periodo da Republica Ro-
mana, que teve uma vigéncia relativamente longa, de 509 a 27 a.C., quando tem
inicio a fase imperial, até 476 d.C. Ha de se destacar que Roma, na ocasiio, pri-
vilegiava, essencialmente, o conhecimento pratico e organizador em detrimento
do tedrico ou especulativo, presente na Grécia. Isso decorria do fato da economia
romana vir da produg¢do rural, diferente da grega que vinha do comércio, pela
impossibilidade do cultivo em solo tao arido.

Pela tradi¢do, como camponés, o romano valorizava muito a pratica, dife-
rentemente do grego que tinha um espirito mais intelectual e mais artistico. A
configuragao entre os dois povos se diferenciou pela formagao, os gregos mais
liberais e os romanos mais profissionais. Assim, os romanos davam mais impor-
tancia ao poder do agir do que do falar, dai a importancia da realizacao do tiro-
cinium fori, intensificadamente, a partir do século IT a.C.

Como o propésito de falar em publico nio se reduz a simples transmissao de
informagdes, pode motivar as pessoas a agirem, por isso, um bom orador deve ser
capaz de alterar as emocoes dos seus ouvintes e nio apenas informa-los, para
tanto, deve fazer um apelo a agdo, mantendo linguagem clara, frases curtas com
ritmo suave, transicao logica entre os topicos, principalmente quando se trata de
um texto com uma tessitura léxico-gramatical intrincada como a do poema em
questdo, veja-se a primeira estrofe:

O todo sem a parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,
Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que € parte, sendo todo.

Uma recitacdo rapida desse trecho deixara o auditdrio aténito. O orador tem
de encaminhar a fala com muito cuidado para que o ouvinte nio se perca no en-
tendimento do poema e o leve, erroneamente, a considerar uma espécie de cons-
trucdo absurda, sem sentido, mero labirinto sonoro com jogo de palavras.

Até o século I a.C., em Roma, a énfase era dada a Oratéria, embora ja hou-
vesse conhecimento de Retérica, uma vez que havia uma aproximacgio entre a
educacdo romana e a grega, em grande parte, gragas ao contato cultural estabe-
lecido pelas colénias que a Grécia mantinha na Peninsula Italica e na Sicilia, e que
exerciam forte influéncia em toda a regido.

Os conflitos decorriam, em destaque, do enfoque educacional adotado por
cada civiliza¢do. Enquanto entre os gregos a educagdo era um assunto de grande
interesse para o Estado, o mesmo ndo acontecia com Roma. Era pratica do Esta-
do romano atribuir essa responsabilidade a familia ou a iniciativa privada.
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Mesmo assim, grande parte da educacdo romana se espelhou na educagio
grega, mas o ensino de retorica foi incorporado por Roma s6 no século I a.C., um
século depois da sistematizagdo efetiva do tirocinium fori. Por isso, a Oratéria
tinha um significado social maior que a Retorica, o que levou os tradicionalistas
romanos a considerarem o ensino da Retorica, pela primeira escola latina dessa
arte, aberta em 93 d.C. por Plécio Galo, como um elemento grego intruso a so-
ciedade latina, decorrendo dai o seu prematuro fechamento. Porém, essa situagao
de hostilidade foi aos poucos sendo revertida, chegando ao século I d.C., com
Quintiliano, a ser reabilitada pela importancia dada, por esse autor, aos ensina-
mentos gregos. O ensino de Oratdria passa a ter bases retoricas. Os alunos de-
viam saber discorrer sistematicamente sobre a estrutura de preceitos de eloquén-
cia e fazer divisdes em seu discurso, em etapas e estilos, permanecendo as técnicas
para uma boa atuacdo do orador: clareza, cadéncia, modulagao.

Quando dos escritos de Quintiliano, Roma ja se encontrava em estado de
Império. Embora menos central para a vida politica do que nos dias da Republi-
ca, a Oratéria manteve-se importante no direito, e tornou-se uma importante
forma de entretenimento, com oradores e declamadores famosos a obterem gran-
de riqueza e prestigio por suas habilidades.

A declamacido é uma arte cénica, marcada por um tom teatral. Hoje, os ex-
cessos entonatérios e gestuais desapareceram. A declamagio, na época romana,
era composta por certo ritmo que lembrava bastante um tom musical, sem ser
propriamente uma cang¢iao, mas uma forma compassada e ritmica de dizer e re-
presentar o texto recitado.

A técnica da declamacdo leva em consideracdo, inicialmente, os acentos que
destacam quando e como se deve aumentar ou diminuir a voz ao pronunciar cada
silaba. Em decorréncia, vem a entonagdo, mais grave ou mais aguda, marcando a
sinuosidade do ritmo, dura¢do do som, associado ao compasso, forma quantitati-
va de dividir os sons em grupos, cadéncia, sequéncia encadeada e regular de sons.

A declamagio era ensinada na escola como uma estratégia para o aperfeigoa-
mento da leitura. Era praxe o exercicio oral da leitura, o que trazia a todos o conhe-
cimento basico das técnicas de declamagao. Com as novas vertentes adquiridas pela
educagio, com o advento da era Moderna e os novos procedimentos pedagogicos
advindos com o desenvolvimento da ciéncia, essas técnicas de leitura foram abando-
nadas e a Oratoria se profissionalizou e passou a ser matéria de cursos especificos.

Mesmo assim, uma leitura compassada, principalmente de um poema, traz
ricos favorecimentos para uma melhor exploragio de suas potencialidades poéti-
cas dada pela acentuacio, pela métrica e pela rima.
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A transcri¢ao fonética evidencia o andamento da declamagio que, esclarecida-
mente, possibilita encontrar uma saida para o labirinto criado por varias estratégias
meticulosamente calculadas da entonacdao com acentuagao iterativa, tonico-atono-
-tOnico-atono-tonico-atono; do ritmo alternado de som, fechado-fechado-aberto-
fechado-aberto-fechado/aberto-fechado-fechado-fechado-aberto-aberto/aberto-aber-
to-aberto-fechado-fechado-aberto/fechado-aberto-aberto-aberto-fechado-fechado;
métrica, versos decassilabos; e da rima A (som fechado) — B (som aberto) — B (som
aberto) — A (som fechado).

Em suma, pelo exposto, verifica-se que a poética barroca se constroi por um
enlace entre efeitos retoricos, oratorios e declamatoérios, por meio de um culto
dialético, de matriz aristotélica, da divisdo das topicas da inveng¢io e da disposi-
¢do. A invengdo, parte em que O poeta apresenta:

O tema a ser abordado: a relagao todo/parte.

O todo sem a parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,

Os argumentos de sustentag¢do de seu posicionamento: a implicagao do todo
como determinante da parte e vice-versa.

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que é parte, sendo todo.

O género para expansido do discurso: a correlagdo opositiva entre todo e
parte com verbos no presente.

O todo sem a parte ndo é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que é parte, sendo todo.

A disposi¢do, em que o poeta determina a ordem dos argumentos e elabora
o plano do discurso:

O exordio, em que € feita uma breve exposicdo da questdo a ser tratada.
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O todo sem a parte ndo é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que € parte, sendo todo.

A narragio, que consiste na exposicao de fatos que dio sustentacdo a inten-
¢ao pretendida.

O brago de Jesus ndo seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste cada parte em sua parte.

A confirmacdo, em que sdo apresentados os argumentos, de livre arbitrio e
de ligagao de coexisténcia.

Em todo o Sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

A peroragido (epilogo), em que é apresentado um fechamento da intengio
estabelecida e os argumentos de base.

Nio se sabendo parte deste todo,
Um braco, que lhe acharam, sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.

A criacdo poética de Gregorio de Matos traz essas caracteristicas bem mar-
cadas, condizentes com seu temperamento variavel, oscilante, extrovertido, pro-
prio de um poeta que foi repentista, improvisador e tocador de viola, o que signi-
fica uma permanente disponibilidade versificatoria.
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