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Introdugdo

A Segunda Guerra Mundial, um dos eventos mais significativos do século XX,
continua a ser objeto de intenso debate e andlise historica. Um aspecto parti-
cularmente controverso é o papel desempenhado pela URSS na vitéria contra
as poténcias do Eixo. Embora os historiadores reconhecam a contribuigéo
soviética como fundamental, haja vista a relevincia da tomada de Berlim e de
batalhas como a de Stalingrado, as percepgdes publicas sobre essa participagao
variam significativamente, especialmente entre o Ocidente e a Russia con-
temporanea. Um estudo de 2019 avaliou a percep¢ao de diferentes individuos
sobre eventos relacionados a Segunda Guerra Mundial. Pessoas de onze paises
que participaram do conflito foram entrevistadas acerca de seus julgamentos
sobre a relevancia de diferentes Estados combatentes para o fim da guerra.
Ao final do tratamento dos dados, constatou-se que, excluidas as respostas de
participantes estadunidenses e russos, 27% dos demais creditavam aos Estados
Unidos o papel central na derrota do Eixo, enquanto 20% responderam que a
URSS foi o Aliado mais determinante na vitdria sobre o nazismo (Roediger et
al., 2019). Entre as nacionalidades dos entrevistados, destacamos os trés paises
do Eixo, Estados Unidos e Russia.

Em outro estudo, de 2019 (Abel et al., 2019), analistas buscaram avaliar
o nivel de conhecimento acerca de eventos ocorridos durante a Segunda
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Guerra Mundial por meio de entrevistas com individuos de diferentes idades
de onze nacionalidades.' Esse estudo, de forma complementar ao anterior,
demonstrou que os participantes russos detinham maior conhecimento fac-
tual acerca do conflito, seja no que diz respeito a informacdes especificas de
conflitos isolados, seja a questdes mais gerais. Ademais, é importante ressaltar
que, entre todas as nacionalidades presentes, a exce¢do da Russia, houve uma
concentragdo massiva de memdrias exclusivamente relacionadas a eventos
protagonizados por atores ocidentais e, mais particularmente, pelos Estados
Unidos. Nesse sentido, mais de 50% de todos os entrevistados elegeram como
principais eventos: o ataque de Pearl Harbor, o Dia D e o langamento das
bombas atomicas sobre Hiroshima e Nagasaki. As batalhas de Stalingrado e
de Kursk, reconhecidas por diferentes tradi¢des historiograficas como eventos
indispensaveis para a vitdria dos Aliados, foram mencionadas exclusivamente
por participantes russos.

Postas essas disparidades, este capitulo se dedica a exploracao das causas
por tras da configuracao da disputa memorativa aqui caracterizada, que em
muito nos parece remeter ndo somente a embates tipicos da Guerra Fria, mas
também a rivalidades crescentes entre a Russia contemporanea e o Ocidente
politico, aqui representado sobretudo pelos Estados Unidos. Argumentamos,
assim, que, ainda que muitos fatores se sobreponham para que o presente
cenario se coloque, ha um elemento especialmente interessante na modelagéo
de memodrias coletivas tao dispares: o cinema. Ao longo das proximas paginas,
buscaremos, portanto, explorar como as produgdes cinematograficas, tanto de
Hollywood quanto da URSS (e posteriormente da Russia), contribuiram para
moldar e reproduzir diferentes percepgdes acerca da vitoria aliada na Segunda
Guerra Mundial. Nosso foco, nesse sentido, recai sobre filmes produzidos du-
rante o conflito em questido, durante a Guerra Fria e apds esta. Pretendemos,
dessa maneira, analisar como essas diferentes obras refletem e influenciam
as atitudes culturais e politicas de suas respectivas épocas. E importante res-
saltar que o objetivo deste estudo nao é exaurir a andlise de todos os fatores
que se podem imbricar na qualificacdo do embate aqui colocado, nem sequer
estabelecer uma relagao causal direta entre a produgio cinematografica e as

1 A saber: Estados Unidos, Russia, Australia, Canada, China, Franga, Alemanha, Italia, Japao,
Nova Zelandia e Reino Unido.
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percepcdes publicas, mas sim examinar como o cinema, como poderoso meio
de comunicagéo e expressao artistica, contribui para a formagao e a manuten-
¢do de memorias coletivas sobre eventos histdricos.

Por meio da andlise de filmes selecionados, buscaremos compreender
como diferentes narrativas sao construidas, propagadas e, eventualmente,
revisadas ao longo do tempo. Esperamos, assim, promover uma compreensao
mais robusta sobre como a arte cinematografica influencia nossa interpreta-
¢do do passado e, consequentemente, nossa visdo do presente e sobre como
processos de rememoragao acerca da Segunda Guerra Mundial podem ser in-
fluenciados pelo cinema. As obras aqui analisadas, tanto as ocidentais quanto
as soviéticas/russas, foram selecionadas com base em seu alcance, medido em
fatores diversos, como bilheteria, nomeagdes e vitérias em premiagdes inter-
nacionais e presenga no imaginario coletivo local ou internacional.

O cinema e a construgdo da memoria historica

Identidade é algo que o Estado tem ou é o que ele é? Com essa indagagao,
Bartelson nos propde questionar nao apenas em que consiste a identidade
nacional, mas, também, em que medida pode ela de fato existir. Algumas tra-
digdes de pensamento, como aquelas representadas por nomes como Norman
Angell (2002), Robert Keohane (1998), Kenneth Waltz (2004) e outros, nao
se preocupam efetivamente com uma conceitua¢ao de identidade nacional
e, quando invocam tal conceito, em geral o encaram como um elemento que
surge junto do Estado e que assume caracteristicas proprias e incontestes. A
identidade, e mesmo a propria ideia de nagao, nesse contexto, ¢ dada e pre-
tende representar na integra aquilo que é conhecido como Estado. Por outro
lado, outras correntes de pensamento partem de diferentes entendimentos
acerca da natureza desse elemento.

Na esteira dessas interpretagdes alternativas, o construtivismo de Alexander
Wendt (1992) é um marco na medida em que afirma que a identidade nacional
nada mais é que um amalgama de entendimentos e expectativas razoavel-
mente estaveis que se tem sobre determinada nag¢do ou pais. Ou seja, uma
identidade ndo depende apenas daquilo que um individuo é, mas, também,
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daquilo que outros entendem acerca dele. Wendt, assim, nos alerta para uma
nova camada de entendimento sobre a identidade: seu caréter relacional. Nao
basta ser ou ter uma identidade, é preciso que esta seja reconhecida pelos
demais agentes politicos como tal. H4, nesse contexto, um aspecto elemen-
tarmente dual, como se o doméstico e o estrangeiro fossem existéncias que
estabelecem relagdes relevantes entre si. A identidade, por conseguinte, deve
também ser compreendida a partir dessa diade.

Ainda que os contributos construtivistas tenham em muito avancado a
complexidade de nosso entendimento acerca da identidade, podemos argu-
mentar que a excessiva dualidade com a qual essa perspectiva aborda a tema-
tica pode potencialmente limitar outros entendimentos. Uma possibilidade de
superagdo desse problema é a inclusdo da linguagem, mais especificamente
do discurso, como elemento central da analise, o que é usualmente feito por
autores como David Campbell (1992), Laclau e Mouffe (1985) e Derrida (1995).
Segundo esses, é por meio de mecanismos discursivos que formamos o indivi-
duo e o Estado, nossa identidade e nosso conhecimento. Tal conclusao resulta
de uma conceituagdo que confere ao discurso a alcunha de ato politico na
medida em que ¢ encarado como produto da articulagao entre saber e poder,
entre o local de fala do sujeito e a comunidade que o legitima ou ndo. Ou seja,
aquilo que ¢é enunciado, de onde parte a enunciagio e para quem ela se dirige
sao fatores que importam para os efeitos de sentido que o discurso produz.
Tais “efeitos de sentido”, intimamente atrelados ao carater socioideoldgico do
discurso, estdo, por sua vez, relacionados as narrativas que nos cercam e que
ndés mesmos produzimos e/ou reforcamos (Baitello, 1997). Dessa maneira, a
identidade passa a ser compreendida para além da dicotomia entre interno
e externo e nos oferece novas possibilidades de compreender sua natureza e
sua logica constitutiva.

Ainda que as conceitua¢des de identidade aqui expostas apresentem inu-
meras diferengas entre si, ha a0 menos um ponto de aproximacao entre todas
elas: a maneira com que sdo mobilizadas. Seja entendida como um elemento
dado e que de certa forma antecede grande parte da histéria moderna na me-
dida em que nasce com o Estado, seja entendida como uma construcio que se
apoia em diversos aspectos, mas que ainda assim se materializa a partir da cisdo
entre dois universos, ou seja, entendida como consequéncia discursiva, a iden-
tidade é referenciada para que se entenda o Estado no contexto internacional
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(Weber, 1998). Nesse sentido, independentemente da natureza filoséfica da
abordagem escolhida para se conceituar esse objeto, é preciso que este seja
capaz de demonstrar como determinado Estado pode se denominar um ator
uno e soberano em meio a um ambiente (dito) anarquico (Ringmar, 1996).

Para que haja a devida delimita¢do das fronteiras (sejam elas geograficas,
sociais, politicas, entre outras) que definem o Estado enquanto ator na seara
global, é preciso que sejam compreendidas as caracteristicas que o singulari-
zam e, para além disso, como elas se distanciam da caracterizagdo que delimita
os demais agentes, sejam eles estatais ou nao. Nesse contexto, a alteridade
torna-se central no debate na medida em que trata justamente da relacao
antagonica, de diferenciagdo, que permite que sejam explicitados os limites
que separam um Estado do outro. Dessa maneira, ha uma indug¢ao tanto do
ponto de vista tedrico quanto do ponto de vista pratico de reforgar os dis-
cursos que corroboram essa cisdo entre aqueles que compdem o cendrio da
politica internacional (Weber, 1998).

Nessa esteira de pensamento, podemos concluir, portanto, que a iden-
tidade estatal estd ligada a busca pelos interesses do Estado, pois é gracas
a ela que este formulara as estratégias e praticas necessarias a concretiza-
¢do dos seus proprios objetivos. Se partirmos de uma abordagem positivista,
essa identidade ¢é a tnica da qual goza o agente, e basta que as diferencas
entre este e os demais sejam reforcadas. Contudo, se partirmos de tradi¢oes
pos-positivistas, entenderemos que essa identidade que se pretende assumir
devera ser construida socialmente e deve mudar de acordo com o contexto em
que se insere. Como diria David Campbell (1992), a identidade é um elemento
performatico e, por isso, necessita de movimentos constantes que a sustentem
(Neumann, 2004). Desses, destacam-se as narrativas que reforcam o embate
entre o Self e o Outro.

E a partir dessa singularizagdo de si, ou da singularizagio estatal, que um
pais corrobora sua soberania em meio ao sistema internacional. Ou seja, uma
identidade devidamente performada é una o suficiente para, entre outros:
garantir que outros Estados reconhecam a existéncia soberana de outro e a
respeitem; garantir que o Estado em questdo seja estavel do ponto de vista
doméstico, ou seja, garantir que sua populagao reconhega a legitimidade dos
mecanismos estatais; e garantir legitimidade as decisdes do Estado perante sua
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populagao, ja que é gracas ao discurso identitario que um pais codifica seu
modus operandi em relagdo ao mundo e a si mesmo. Portanto, uma identidade
estavel ¢, por diversos motivos, uma questao de estratégia e seguranga nacio-
nais. Dai a importancia de garantir a “incontestabilidade” de suas identidades
por parte dos Estados.

Ha uma série de elementos que podem ser mobilizados na constru¢io
identitaria. Simbolos nacionais, literatura, cultura e religido sdo alguns exem-
plos. Entre as muitas possibilidades e fatores que integram a identidade na-
cional, uma ¢é especialmente poderosa: a memoria, mais especificamente,
a memdria coletiva. Conceito desenvolvido, entre outros, pelo socidlogo
Maurice Halbwachs, a memoria coletiva refere-se as lembrangas comparti-
lhadas por um grupo que sao construidas e mantidas por meio de interagoes
sociais e praticas culturais (Halbwachs, 1990). Essa memoria compartilhada,
por uma série de razdes, desempenha um papel importante na formacao da
identidade nacional e na maneira como uma sociedade interpreta seu passado
e seu presente. Primeiramente, ela importa, pois, da um senso de unicidade a
popula¢ao de um Estado.

O compartilhamento de um mesmo passado, das mesmas conquistas, dos
mesmos traumas, aproxima as pessoas na medida em que da a elas um senso
de pertencimento a um grupo, no caso de um pais, a uma sociedade. Assim
garante-se a formagdo de um tecido social integro, formado por individuos
que, a despeito de suas diferencas, compartilham de uma mesma identidade
nacional que os une. Como argumenta Benedict Anderson (2008), forma-se
uma “comunidade imaginada’”, um coletivo de pessoas que se identifica e se
aproxima a partir de um pertencimento compartilhado a um mesmo corpo
politico: o Estado.

Outro fator de relevancia da memoria parte do carater relacional da iden-
tidade. Se, para existir, a identidade depende do reconhecimento externo,
entdo ndo podemos negar a importancia da construgao discursiva acerca de
como os Estados se reconhecem enquanto paises soberanos e distintos entre
si. Portanto, assim como a memoria coletiva nacional é importante para que
a sociedade doméstica legitime o Estado a que pertence, a memoria coletiva
internacional também afeta como essa identidade é ou nao aceita pelos outros
paises. No contexto da politica externa, a memoria coletiva pode influenciar
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significativamente as decisdes e as estratégias adotadas pelos Estados. Por
um lado, as narrativas historicas compartilhadas por uma nagao muitas vezes
moldam suas percepc¢des sobre outros paises, incidindo sobre o status de
conflitos passados ou ainda indicando aliangas potenciais.

Por outro lado, as narrativas historicas compartilhadas por outros paises
sobre um Estado em particular também incidem sobre a dindmica por tras
de suas relagoes bilaterais dentro do sistema. Exemplo claro é a forma com
que algumas antigas coldnias se relacionam com suas outrora metrépoles
ou mesmo como paises que ja se envolveram em conflitos diretos passam a
tratar um ao outro ap6s o fim das hostilidades. Em muitos desses casos, ha
uma predominancia de memorias traumaticas, negativas, que incidem direta-
mente sobre como um Estado concebe o outro e codifica seu comportamento.
Portanto, a predominéncia de memorias compartilhadas sobre um pais em
particular pode resultar em politicas externas que buscam, entre outros, re-
parar injustigas historicas percebidas ou manter relagdes baseadas em lagos
culturais e histéricos compartilhados.

Assim, controlar os mecanismos de rememoragao do passado e de reavi-
vamento de memorias relevantes ¢ um instrumento de poder importante na
politica internacional, seja para que um pais construa sua identidade, seja para
que outro(s) module(m) como os demais vao se relacionar com ele. Cria-se,
nesse contexto, uma arena de disputa. Sendo as memorias uma lembranca de
eventos passados, as dinimicas de retomada desses eventos abrem espaco para
diversas e diferentes interpretagdes. Uma mesma historia pode ser recontada a
partir de variadas perspectivas, o que, no limite, cria potenciais descolamentos
com a realidade. Nesse contexto, o controle dos mecanismos de rememoracio
garante a alguns atores maior capacidade de definir quais narrativas sobre
um dado evento serio hegem()nicas ou ndao. Portanto, em um cendario mais
sistémico, quem melhor controla o discurso sobre o passado goza de maior
capacidade de influenciar a politica doméstica e internacional.

Ha inimeros mecanismos pelos quais é possivel realizar esse controle
memorativo. Entre os muitos instrumentos dispom’veis, 0 cinema se des-
taca como um poderoso meio de comunica¢do e expressao artistica capaz
de moldar e transmitir essas memorias coletivas, além de influenciar a
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percepcio publica sobre questdes de politica externa. Como observa Robert
A. Rosenstone (2023), o cinema ndo apenas reflete a historia, mas também a
constroi, oferecendo interpretagoes que podem influenciar profundamente a
compreensao publica de eventos passados. Filmes historicos, documentarios
e até mesmo obras de ficcdo podem contribuir para a constru¢do e a manu-
tencdo de determinadas narrativas nacionais, reforcando ou desafiando visdes
estabelecidas sobre acontecimentos transcorridos ha décadas. Ora, ao retratar
eventos historicos ou questdes contemporaneas de politica internacional, as
producdes cinematograficas ndo apenas refletem a memdoria coletiva esta-
belecida, mas também participam ativamente de sua constru¢ao e possivel
transformagdo. Filmes podem reforcar narrativas dominantes ou oferecer
contranarrativas que desafiam interpretagdes estabelecidas, influenciando
assim a opinido publica e, potencialmente, as decisdes de politica externa.

A influéncia do cinema na constru¢io da memoria histérica é ainda mais
significativa quando consideramos seu alcance e sua acessibilidade. Diferente-
mente de livros académicos ou documentos histoéricos, os filmes atingem um
publico muito mais amplo e diversificado. Como resultado, as representagdes
cinematograficas muitas vezes tém um impacto mais duradouro na formagao
das percepgdes publicas sobre eventos historicos do que fontes mais tradi-
cionais de conhecimento. Além disso, o poder emocional do cinema permite
que ele crie conexdes afetivas com o passado, tornando eventos historicos
mais tangiveis e relevantes para o publico contemporéineo. Essa capacidade
de evocar empatia e identificagdo com personagens importantes pode ser
particularmente influente na formagao de atitudes e opinides sobre periodos
complexos como a Segunda Guerra Mundial. No entanto, é importante reco-
nhecer que a relagdo entre cinema e memdria histdrica nao é unidirecional.
Enquanto os filmes moldam as percepgdes publicas, também sdo produtos de
seu tempo, refletindo as atitudes e preocupagdes contemporaneas.

Um exemplo notavel da dindmica entre cinema e politica pode ser ob-
servado no contexto do cinema norte-americano e sua relacio com a politica
externa dos Estados Unidos. Filmes que retratam conflitos histéricos, como
a Segunda Guerra Mundial ou a Guerra do Vietna, muitas vezes refletem e
reforcam narrativas nacionais sobre o protagonismo dos Estados Unidos no
cenario global. Obras como Apocalypse now (1979) ou O resgate do soldado
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Ryan (1998) nao apenas representam eventos histéricos, mas também contri-
buem para moldar a memdria coletiva norte-americana e mundial sobre esses
conflitos e, por extensdo, influenciam a percep¢io puiblica sobre o papel dos
Estados Unidos nas relagdes internacionais contemporaneas (Carnes, 1996).

No Brasil, filmes como O que ¢ isso, companheiro? (1997), Zuzu Angel
(2006) e Ainda estou aqui (2024) abordam a ditadura militar, contribuindo
para a constru¢ao da memdria coletiva sobre esse importante periodo da
histdria brasileira. Essas obras cinematograficas ndo apenas retratam eventos
histdricos, mas também participam ativamente do processo de reconciliacao
nacional e da formacgao da identidade brasileira contemporanea. Além disso,
podem influenciar a maneira como o Brasil se posiciona internacionalmente
em relagdo a questdes de direitos humanos e democracia (Ferreira, 2015).

A relagio entre cinema e politica externa também se manifesta na forma
como filmes estrangeiros sdo recebidos e interpretados em diferentes contex-
tos nacionais. A circulagdo global de produgdes cinematograficas pode servir
como uma forma de diplomacia cultural, promovendo o entendimento mutuo
entre nagdes ou, em alguns casos, exacerbando tensoes. Por exemplo, filmes
que retratam conflitos geopoliticos contemporaneos podem influenciar a opi-
nido publica e, consequentemente, as relagdes diplomaticas entre os paises
envolvidos. Nesse contexto, vale mencionar que a capacidade de influéncia do
cinema sobre memorias coletivas internacionais é diretamente proporcional
a expressdo que uma producao tem na industria cinematografica global, ou
seja, é importante considerar o nivel de consumo internacional de um mesmo
titulo. Caso a reprodugdo desse filme se resuma a um ou alguns poucos paises,
os efeitos sobre a memoria coletiva se restringirdo a esses locais em que hd
maior consumo da obra em questao. Por essa razdo, é razoavel sugerir que os
Estados Unidos, gracas a Hollywood, indiscutivelmente a maior industria ci-
nematografica existente, gozam hoje, e ja ha algum tempo, de uma capacidade
sobremaneira hegemonica de controlar processos de rememoragio coletiva
internacionalmente.

Finalmente, é importante notar que a influéncia do cinema na memoria
coletiva e na politica externa nao ¢ unidirecional. As politicas governamen-
tais e as relagdes internacionais também podem moldar a produgéo cine-
matografica, por meio de financiamento direto, censura ou incentivos para
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abordar determinados assuntos. Essa dindmica complexa cria um ciclo de
retroalimentac¢ao entre a producéo cultural, a memdria coletiva e as decisoes
de politica externa (Castells, 2008). Além disso, o advento das plataformas
de streaming e a globalizagdo da industria cinematografica tém ampliado o
alcance e o impacto potencial dos filmes na forma¢do da memoria coletiva
transnacional. Produgdes que antes teriam circulagdo limitada agora podem
atingir audiéncias globais, contribuindo para a construgio de narrativas
compartilhadas que transcendem fronteiras nacionais. Isso apresenta novos
desafios e oportunidades para a diplomacia cultural e a politica externa, na
medida em que os Estados buscam gerenciar suas imagens internacionais em
um ambiente mididtico cada vez mais complexo e interconectado. Similar-
mente, as midias sociais e as novas tecnologias de comunicagdo também tém
trazido mudancas interessantes nas dinidmicas por tras do poder dos filmes na
politica internacional. Essas plataformas nao apenas facilitam a disseminag¢ao
global de contetudo cinematografico, mas também proporcionam espagos
para discussdo e reinterpretagdo de narrativas historicas e questoes de politica
internacional. A interagao entre cinema, memdria coletiva e politica externa
agora ocorre em um ecossistema midiatico mais amplo e participativo, no
qual maltiplas vozes e perspectivas podem coexistir e competir por aten¢ao
e legitimidade.

No caso especifico da representagao da URSS na Segunda Guerra Mun-
dial, os cinemas ocidental e soviético adotaram abordagens marcadamente
diferentes. Enquanto as produgdes hollywoodianas tendiam a minimizar ou
ignorar a contribui¢ao comunista para a resolu¢do do conflito, focando prin-
cipalmente nos esforcos dos Aliados Ocidentais, o cinema da URSS enfatizava
o heroismo e o sacrificio do povo soviético na luta contra o nazismo. Essa
divergéncia nas representagdes cinematograficas reflete ndo apenas diferengas
ideoldgicas, mas também estratégias de propaganda da Guerra Fria. Durante
esse periodo, o cinema tornou-se uma ferramenta indispensavel na batalha
ideoldgica entre o capitalismo ocidental e 0 comunismo soviético, com cada
lado utilizando-o para promover sua propria versao da historia e legitimar seu
sistema politico. No mais, Pierre Sorlin (2015) argumenta que os filmes his-
tdricos revelam mais sobre o periodo em que foram produzidos do que sobre
o periodo que retratam. Hd, contudo, uma série de produgdes mais recentes,
langadas ap6s o fim da Guerra Fria, que mantém o mesmo discurso e sugerem
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a continuidade de uma narrativa que se propde a perpetuar, e potencialmente
expandir, uma perspectiva ocidentocéntrica dos desdobramentos do conflito.

Nesse sentido, a analise das produgdes cinematograficas sobre a Segunda
Guerra Mundial oferece valiosos entendimentos nao apenas sobre as percep-
¢Oes sobre essa guerra, mas também sobre as dindmicas politicas e culturais
contemporaneas. Reitera-se que a construcao de narrativas ideologicas pelo
cinema durante a Guerra Fria foi particularmente evidente na forma como a
URSS era retratada nos filmes ocidentais. Frequentemente apresentada como
uma ameaga a liberdade e 8 democracia, aimagem do bloco comunista nos fil-
mes hollywoodianos contribuiu para a criagdo de um “inimigo” implacavel na
consciéncia ptblica norte-americana e ocidental. Essa representagao negativa,
por sua vez, influenciou a percep¢ao do papel soviético na Segunda Guerra
Mundial, muitas vezes minimizando sua contribui¢do para a vitoria sobre o
nazismo. Por outro lado, o cinema soviético focava em narrativas de heroismo
coletivo e sacrificio patridtico. Filmes como A balada do soldado (1959), de
Grigori Chukhrai, e A ascensdo (1977), de Larisa Shepitko, retratavam a guerra
como uma luta épica do povo soviético contra o fascismo, refor¢ando a ideia
de que a URSS desempenhou um papel central e decisivo na derrota do Eixo.

O cinema de guerra

Criado no final do século XIX, o potencial politico do cinema foi compreen-
dido por liderancas de Estado logo nos primeiros anos do século seguinte.
Ao longo dos anos 1910, como resultado dos preludios da Primeira Guerra
Mundial, alguns politicos ja comegavam a notar uma possivel sobreposicao
entre propaganda e industria cinematografica. A Gra-Bretanha se destaca
nesse contexto como primeiro Estado a integrar o cinema em sua estrutura,
com a criagdo do War Propaganda Bureau em 1914 (Stojanova, 2017). O es-
topim do conflito trouxe a tona a necessidade de legitimacao do esfor¢o de
guerra. Agora, era preciso justificar para a populagdo a importancia de ir a
luta. Na dimenséo individual, isso significava fazer com que as pessoas com-
preendessem porque deveriam celebrar a convocagdo de maridos e filhos ao
campo de batalha. Na dimenséo nacional, significava unir-se perante um mal
em comum e exaltar as qualidades de seu patis.
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Entre os paises envolvidos no conflito, os Estados Unidos compreenderam
o recado melhor do que ninguém. Ao final da guerra, estima-se que o pais ja
concentrava a produgio de 85% de todos os filmes exibidos no mundo (Matta,
2008). Enquanto Hollywood se consolidava como a grande industria cine-
matografica mundial, a Europa e a recém-criada URSS enfrentavam desafios
proprios. A primeira, arrasada pela guerra, direcionava seus esfor¢os para se
reconstruir, sendo limitados os recursos que poderia investir no cinema local.
A segunda, ainda se estruturando apds as revolugdes de 1917, passava por um
contexto no qual a producdo cinematografica ainda nao era prioridade do
regime. Temos, portanto, um periodo que possibilitou aos Estados Unidos
construirem um verdadeiro monopdlio cinematografico mundial, fato que
em boa medida justifica porque, até o presente momento, ¢ Hollywood quem
concentra a maior capacidade de interlocu¢do com o publico global através
das telas (Alves & Bussoletti, 2015).

No entreguerras, por sua vez, algumas mudangas come¢am a surgir.
Pouco apds a criagao da URSS, Lénin passou a dedicar robustos esfor¢os para
a consolidagdo do cinema soviético. Em suas palavras: “De todas as artes, o
cinema ¢é para nés a mais importante. Deve ser e serd o principal instrumento
cultural do proletariado” (Pudovkin, 1958, p. 44 apud Pereira, 2011, p. 4). Lénin
compreendia que, para a Unido se fortalecer, era indispensavel criar um forte
senso de unidade e integragdo entre os muitos povos que a formavam. Em
meio a tantas diferencas étnicas, religiosas e culturais, era urgente a formagao
de uma identidade tnica e estavel que agrupasse todas essas muitas comu-
nidades em um todo coeso. O cinema, nesse sentido, foi eleito como um dos
principais instrumentos de construgdo identitaria. Era ele que desempenhava
a fungdo de construir e divulgar a narrativa politica para todo um pais. Em
virtude de tamanha ambigao, em 1919 o cinema soviético passa a ser integral-
mente financiado pelo Estado. Essa formalizagao forneceu o aporte financeiro
necessario para que a industria cinematografica se desenvolvesse na URSS,
cujo crescimento fora ainda mais incentivado pelos bons resultados da Nova
Politica Econémica (NEP) (Carvalho, 2011).

Ao longo dos anos 1920, o cinema da Unido cresceu consideravelmente.
Com roteiros inovadores e cativantes, produzidos no seio do caracteristico
modernismo soviético, os filmes feitos a época tinham tematicas variadas,
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ainda que recorrentemente buscassem retratar a vida cotidiana dos habitantes
da URSS e de alguma forma exaltar os beneficios trazidos pelo comunismo.
Produgdes educativas também eram muito comuns, sempre voltadas a cons-
trugdo de um senso de unidade entre a populagdo (Carvalho, 2011). Pode-
-se afirmar que, ainda que tivesse planos de internacionaliza¢do, o cinema
soviético, nesse momento, tinha como propoésito principal construir uma
identidade comum no seio dos diferentes povos que compunham o Estado,
sendo seu consumo voltado predominantemente para o publico doméstico.
Por essas e outras razdes, ainda que a URSS comegasse a se desenvolver como
uma grande nagdo produtora de filmes, encontrava dificuldades para alcangar
a repercussao internacional da qual Hollywood gozava.

A Segunda Guerra Mundial e seu preludio alteram razoavelmente o cena-
rio aqui exposto tanto para o Ocidente quanto para o bloco comunista. As mu-
dangas na politica internacional que antecederam o conflito trouxeram a tona
questdes que culminaram em importantes mudangas no fazer cinematografico.
A ascensao do totalitarismo de extrema direita na Europa durante os anos 1930
era um indicio do que o mundo viria a presenciar. Para os Estados Unidos,
esse foi um momento em que era preciso conter reagdes adversas causadas
pela Grande Depressao de 1929, entre elas a ascensdo do fascismo, a ameaga
a liberal-democracia estadunidense e a redugao da capacidade de influéncia
dos Estados Unidos sobre a Europa. Nesse interim, Franklin Delano Roosevelt
(1933-1945) aumenta exponencialmente o envolvimento do Estado com Holly-
wood como forma de propagar o New Deal internacionalmente e recuperar a
imagem positiva do self-made man e do sonho americano (Pereira, 2011).

Na esteira do governo Roosevelt, é criada, em 1940, a Secretaria de Infor-
magcao de Guerra (OWI), 6rgao que tinha como fungao basilar controlar o que
a populagao consumia acerca da guerra, desde noticias até filmes. Criava-se,
portanto, uma simbiose entre cinema e governo com um objetivo tnico: pro-
mover uma imagem positiva dos Estados Unidos internacionalmente. Era
também por meio da OWI que os Estados Unidos geriam projetos de aproxi-
magao de diversos Estados, como os latino-americanos, que ganhavam per-
sonagens da Walt Disney como forma de aproximagao diplomatica com vistas
a criagdo de aliancas estratégicas. Ao entrar na guerra ao lado dos Aliados, os
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Estados Unidos usaram de todo o seu ja sdlido arsenal para produzir filmes
que representassem e engrandecessem seu proprio esfor¢o de guerra.

Para a URSS, os anos 1930 foram um periodo de profundas mudangas. A
ameaga totalitarista que crescia na Europa e atemorizava o regime comunista
levou a uma série de mudangas politico-economicas. Entre estas, o cinema
ndo saiu ileso. Entendendo que era preciso, mais do que nunca, fazer com que
as pessoas compreendessem o valor do sistema comunista. Assim, os filmes
passam a ter outro tom, agora muito mais afeito ao realismo soviético e muito
mais claramente direcionados a producao de enredos pré-regime (Franciscon,
2013). A criagdo de um senso de unidade ja ndo era o centro das produgoes
cinematograficas. As peliculas agora deveriam sinalizar a estabilidade do Par-
tido, a superioridade da Unido e a perspectiva positiva de futuro que a URSS
representava. Assim, o governo aumentou o grau de controle sobre a produgao
cinematografica nacional com o intuito de garantir o éxito dos objetivos es-
tatais. Essa agenda se aprofunda com a entrada da URSS na Segunda Guerra
Mundial, momento em que o esfor¢o de guerra soviético se torna o centro
inquestionavel de toda a produgdo. Nesse contexto, a grandeza do esfor¢o de
guerra comunista e a magnitude do perigo representado pelo inimigo nazista
eram temas recorrentemente utilizados na tentativa de legitimar a decisdo pela
participagdo no conflito, tornando-a inquestionavel e desejada (Dias, 2021).
Se considerarmos o fato de que a URSS foi o pais aliado que mais mobilizou
tropas e que mais contabilizou baixas, entenderemos como, para a Unido, a
justificativa do sacrificio humano envolvido na Grande Guerra Patridtica era
mais urgente que em qualquer outro Estado.

Ainda que ambos, Estados Unidos e URSS, tenham se dedicado as suas
respectivas produgdes cinematograficas durante o andamento da Segunda
Guerra Mundial, e ainda que ambos o fizessem com propdsitos estratégicos, é
imperativo salientar que a industria norte-americana de cinema continuava a
frente da capacidade de produgéo e de disseminac¢ao da soviética. Tal cendrio
se justifica ndo somente pelo assimétrico nivel de desenvolvimento cinemato-
grafico ja tratado anteriormente, mas, também, pelos proprios custos envolvi-
dos no conflito. Enquanto os Estados Unidos permaneciam geograficamente
seguros, afastados do teatro principal de guerra, a URSS tinha receios muito
mais latentes, evidenciados pela sua propria localizagdo, o que justificou um
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investimento financeiro, militar e humano muito mais significativo. A URSS
direcionou aproximadamente 192% de seu de seu produto interno bruto ao
conflito, enquanto os Estados Unidos investiram cerca de 33% de seu PIB
(Harrison, 2000). O cinema, assim, ainda que fosse uma pasta relevante para
ambos, ocupava lugares diferentes no indice de investimentos de cada Estado,
fato que permitiu aos Estados Unidos manter sua lideran¢a na exportagao
mundial de produgdes audiovisuais.

O cinema na Guerra Fria

O periodo da Guerra Fria foi marcado por uma intensa polarizagdo ideoldgica
que se refletiu diretamente nas produg¢des cinematograficas tanto do Ocidente
quanto da URSS. Nesse interim, a Segunda Guerra Mundial, embora ja fin-
dada, continuou a ser tema de interesse do cinema internacional. Da parte
estadunidense, o contexto representou uma oportunidade para consolidar
a hegemonia norte-americana em meio a bipolaridade da ordem mundial.
Agora, era preciso que os Estados Unidos conseguissem nido somente manter
o poder a eles concedidos pelo fim da guerra e por uma Europa arrasada, mas
também expandi-lo com vistas a enfrentar o crescimento do bloco soviético.
Nesse contexto, algumas grandes estratégias podem ser enfatizadas: a criacao
de politicas de investimento e reconstrucao politico-financeira, como o Plano
Marshall, destinado a Europa, e o Plano Colombo, destinado a Asia, e inves-
timentos em soft power, isto é, em mecanismos culturais e ideacionais que
garantissem maior identificacdo de paises com o bloco liderado pelos Estados
Unidos. O cinema, assim, mantinha seu status de recurso estatal primordial.
Com a disseminag¢ao de obras que enaltecessem a grandeza e a superioridade
estadunidense, seria mais facil convencer individuos e Estados que a op¢éo
pelo bloco capitalista era a chave para um futuro préspero.

O embate ideoldgico, portanto, foi levado as telas de diversas formas. Das
muitas maneiras usadas pelos Estados Unidos para destacarem suas quali-
dades perante sua contraparte, a memoria da Segunda Guerra Mundial foi
uma opg¢do popular. Nédo se tratava, porém, de desqualificar a contribuicio
soviética, mas de diminuir a relevincia desta perante a norte-americana. O
desempenho das tropas estadunidenses é, assim, retratado como fundamental
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para a vitdria contra o nazismo, tendo como pano de fundo a superioridade
estratégica, moral e tecnoldgica dos Estados Unidos. A despeito da magnitude
das perdas humanas e da contribuicio da URSS em batalhas definidoras,
como as de Kursk e Stalingrado, o cinema yankee sugere que a vitéria sobre o
Eixo foi garantida por outros episddios, como o desembarque na Normandia,
e pela qualidade de seus soldados, apresentados como oficiais incrivelmente
superiores a quaisquer outros. E na esteira dessa narrativa que grandes pro-
dugoes foram feitas, como A ponte do rio Kwai (1957), O mais longo dos dias
(1962), Patton — Rebelde ou heréi (1970) e Uma ponte longe demais (1977). Estas
contabilizam uma longa lista de premiagoes, sugerindo ampla aceitagdo do
publico internacional e, por conseguinte, éxito nas intengdes de divulgacao
da narrativa estadunidense.

Em O mais longo dos dias (1962), o enredo se concentra no desembar-
que da Normandia, a famosa operagao Overlord, na qual os soldados norte-
-americanos sao destacados como herois, enfrentando enormes desafios e
realizando feitos extraordinarios. O filme transmite a ideia de que os Estados
Unidos desempenharam um papel critico na virada da guerra, simbolizando
sua lideranga no esforco aliado contra o nazismo. Por outro lado, em Uma
ponte longe demais (1977), o foco recai sobre a falha estratégica na tentativa de
liberagdo de grandes areas na Europa durante a Segunda Guerra, mas, mesmo
nesse contexto, os heroéis sdo, em grande parte, os soldados norte-americanos,
que sdo retratados como individuos que enfrentam situagdes extremas em
nome de um bem maior. Embora o filme se concentre em uma operagéo fra-
cassada, ele ainda destaca o sacrificio e a coragem dos soldados dos Estados
Unidos, reforgando a imagem de sua importancia central no conflito.

Em Patton - Rebelde ou herdi (1970), temos o retrato do famoso general
norte-americano George S. Patton, cujas decisdes durante a campanha na
Europa e sua personalidade controversa foram interpretadas como exempla-
res da lideranga norte-americana durante a guerra. O filme ndo sé exalta as
vitdrias do exército dos Estados Unidos, mas também apresenta Patton como
o lider indiscutivel, simbolizando a for¢a e a superioridade militar norte-
-americana em contraste com os outros lideres aliados. Por fim, A ponte do rio
Kwai (1957), embora tenha um foco maior nos prisioneiros britanicos, tam-
bém inclui a participagao significativa de soldados norte-americanos na luta
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contra o exército japonés. O filme explora o heroismo e a resisténcia diante de
adversidades extremas, associando os Estados Unidos a luta pela liberdade e
pela resisténcia a opressao, especialmente no contexto da guerra no Pacifico.
Esses filmes, em conjunto, ajudaram a construir uma narrativa de vitoria e de
superioridade norte-americana durante a Guerra Fria, refor¢cando a ideia de
que os Estados Unidos ndo apenas desempenharam um papel essencial na vi-
toria contra o Eixo, mas também que estavam moralmente e estrategicamente
acima das demais poténcias.

Outra estratégia adotada pelos Estados Unidos também durante a Guerra
Fria foi a produgdo de “filmes de guerra” que ndo diretamente tratavam da
Segunda Guerra Mundial, mas que corroboravam a ideia de superioridade
estadunidense. Nesse contexto, destacamos titulos como O franco atirador
(1978), Reds (1981), A cagada ao Outubro Vermelho (1990) e, claro, toda a
série Rambo, iniciada nos anos 1980 e continuada até 2019. Com essas produ-
¢oes, esperava-se corroborar a grandeza estadunidense em diferentes niveis,
0 que, somada as narrativas acerca da participa¢ao de Washington na guerra,
refor¢ava a no¢ao de superioridade pretendida. Com A cagada ao Outubro
Vermelho (1990), por exemplo, temos um enredo que narra a histéria de um
submarino soviético tentando desertar para os Estados Unidos, refor¢ando a
ideia de superioridade moral e tecnoldgica norte-americana, enquanto retrata
o sistema soviético como opressivo e instavel. J4 em Reds (1981), temos um
retrato dos primeiros anos da Revolu¢ido Russa. Ao focar nas desilusdes do
jornalista norte-americano John Reed com a realidade do episddio, o filme
contribui para uma narrativa que questiona os ideais e as praticas do comu-
nismo soviético. Por sua vez, O franco atirador (1978) retrata as duras con-
sequéncias da Guerra do Vietna e é uma reflexdo sobre o papel dos Estados
Unidos na luta contra o comunismo. A pelicula mostra como os soldados
norte-americanos enfrentaram condicoes extremas em um dos conflitos mais
intensos da Guerra Fria. Por fim, os classicos titulos da franquia Rambo, para
consumo de massa, refor¢avam o arquétipo de heroismo estadunidense.

Esses filmes, ainda nao diretamente relacionados a Segunda Guerra Mun-
dial, ajudaram a criar um contexto no qual o publico ocidental tendia a ver a
URSS com desconfianga e ceticismo. Somado a isso, é importante considerar
o papel de lideres politicos e da midia ocidentais, que, no pds-guerra, em
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muito buscaram abalar a imagem soviética a partir de constantes lembretes
acerca do pacto nazi-soviético firmado por Molotov e Ribbentropp (Oliveira,
2010). Sobrepostos esses elementos, ha, durante a Guerra Fria, uma (re)cons-
trugao discursiva sobre os eventos da Segunda Guerra Mundial que potencial-
mente criaram as bases para uma alteracao da percep¢io do papel da URSS na
guerra, alimentando entdo uma espécie de revisionismo histérico que perdura
até os dias atuais.

Em contraste, o cinema soviético do periodo da Guerra Fria focava in-
tensamente na experiéncia da Grande Guerra Patridtica. Nesse interim, os
filmes geralmente enfatizavam o heroismo e o sacrificio do povo soviético,
refor¢ando a narrativa de que a URSS desempenhou um papel crucial e deci-
sivo na derrota do nazismo. Ademais, o cinema da Uniao buscava demonstrar
a superioridade moral e o sacrificio coletivo do povo soviético, reafirmando
ndo somente a importancia decisiva da URSS na vitéria contra o Eixo, mas
também enfatizando o viés ético e moral do Estado. Essa estratégia, para além
de posicionar o bloco comunista como grande poténcia da época, buscava
também fazer frente a narrativas ocidentais que insistiam em sugerir que os
acordos Ribbentropp-Molotov apontavam para uma possivel cumplicidade
entre os regimes nazista e comunista. Portanto, para além de mitigar o revi-
sionismo histoérico que estava sendo promovido por filmes e discursos oci-
dentais, as producdes soviéticas da Guerra Fria buscavam também garantir o
reconhecimento de sua contribui¢do na luta contra o nazismo e sua absoluta
oposi¢do ao fascismo em suas muitas formas.

Nesse sentido, muitas obras podem nos ajudar a elucidar e qualificar a
forma com que tais objetivos foram buscados. Vi e veja (1985), dirigido por
Elem Klimov, é um exemplo poderoso. O filme retrata de forma brutal e
realista a experiéncia de um jovem partisan bielorrusso durante a invasdo
nazista. A obra é notavel por sua representagdo grafica do horror da guerra e
da resisténcia heroica do povo soviético, contribuindo para uma narrativa que
enfatiza o imenso sacrificio da URSS na luta contra o fascismo. Outro filme
significativo é A balada do soldado (1959), de Grigori Chukhrai, obra que con-
tinuou a influenciar a percepgdo soviética sobre a Grande Guerra Patriotica
durante a Guerra Fria. Nela, somos apresentados a uma visio mais humanista
da Grande Guerra, focando na jornada de um jovem soldado soviético, mas



“HOUSTON, WE HAVE A PROBLEM” 191

ainda assim refor¢ando a ideia do sacrificio coletivo e da importancia da
contribui¢do comunista para a vitoria contra o nazismo. Esses filmes nédo
apenas celebravam o heroismo e o sacrificio do povo soviético, mas também
serviam como um contraponto as narrativas ocidentais que tendiam a mi-
nimizar o papel da URSS na guerra. Em O destino de um homem (1959), de
Sergei Bondarchuk, o foco no sofrimento e na resisténcia do soldado soviético
enfatiza o heroismo individual dos combatentes no contexto da luta coletiva
contra o nazismo. Esse filme retrata a histéria de um homem que, apds perder
sua familia na guerra, encontra uma nova chance de lutar na linha de frente,
sendo um simbolo do sacrificio pessoal em nome da patria.

Outro filme significativo é A queda de Berlim (1950), que transmite a ideia
de que a URSS foi a principal responsavel pela derrota do nazismo, exaltando
o heroismo das tropas soviéticas e a lideranca de Stalin. O titulo também
segue uma linha de grande propaganda de guerra, tentando reforcar o poder
do regime soviético, mostrando a for¢a moral e militar do Exército Vermelho
e exaltando seu sacrificio e coragem, a0 mesmo tempo que retrata o nazismo
como a for¢a do mal a ser derrotada pela luta coletiva do povo soviético. Essa
obra em particular foi razoavelmente bem recebida pela critica soviética e
ocidental na época de seu lancamento, porém mais recentemente tem sido
criticada por especialistas europeus e estadunidenses por trazer uma narrativa
excessivamente centrada na URSS.

No campo dos filmes mais intimistas, Eles lutaram pela pdtria (1975), de
Sergei Bondarchuk, é digno de destaque, ao retratar os impactos psicologicos
da guerra sobre os soldados comunistas. A obra segue um grupo de soldados
do Exército Vermelho revelando os efeitos devastadores da guerra sobre a
mente e o espirito dos combatentes. O filme destaca o desgaste mental e emo-
cional dos personagens, mostrando os sacrificios pessoais e a luta soviética
para manter a humanidade em meio ao caos da guerra. Por fim, Libertagcdo
(1970-1971), série de cinco filmes dirigida por Yuri Ozerov, ¢ um exemplo claro
de um épico cinematografico soviético que visa ilustrar a grandeza do Exército
Vermelho durante as campanhas militares de libertagdo na Europa Oriental.
A série coloca as forgas soviéticas como as protagonistas do confronto final
contra o Eixo, reforcando o papel essencial da URSS na vitéria decisiva sobre
a Alemanha de Hitler.
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Sua produgao foi um marco da cinematografia soviética, buscando conso-
lidar a visao de que a URSS garantiu, a duras custas, a libertacdo de varios pai-
ses ocupados pelos nazistas. Esses filmes ndo apenas celebravam o heroismo
de um povo, mas também eram parte de um esfor¢o continuo para manter
viva a memoria da Grande Guerra Patridtica como um dos pilares da identi-
dade soviética. Enquanto o cinema ocidental, por meio de suas narrativas de
superioridade tecnoldgica e moral dos Estados Unidos, procurava reafirmar
seu dominio cultural e politico no mundo, o cinema soviético fazia o oposto:
ao focar no sacrificio, na resisténcia e na importincia histérica da URSS,
buscava refor¢ar o orgulho nacional e a legitimidade do regime soviético na
luta contra o fascismo.

Por fim, a comparagdo da popularidade internacional entre os filmes aqui
mencionados revela diferencas significativas no alcance e no impacto das pro-
dugdes soviética e ocidental. Enquanto os filmes de Hollywood, como A ponte
do rio Kwai (1957), O mais longo dos dias (1962) e Patton — Rebelde ou herdi
(1970), gozavam de uma infraestrutura de distribuicdo global robusta, per-
mitindo que suas narrativas chegassem a um publico vasto e diversificado, os
filmes soviéticos enfrentavam barreiras politicas e logisticas que restringiam
sua difusdo fora do bloco socialista. A industria cinematografica dos Estados
Unidos, com seu dominio das bilheterias internacionais e sua capacidade de
ser reconhecida nas principais premiagdes, conseguiu facilmente consolidar
sua narrativa, cumprindo assim seu objetivo de moldar a memoria coletiva
mundial durante a Guerra Fria.

Ja os filmes soviéticos, como O destino de um homem (1959) e Vi e veja
(198s5), apesar de seu valor artistico e historico, s6 comegaram a ser mais re-
conhecidos globalmente apés o fim da Guerra Fria, quando a distribuigao e
o interesse internacional por essas produgdes cresceram (Dick, 2016). Dessa
forma, enquanto os filmes ocidentais foram amplamente bem-sucedidos em
alcangar seu publico-alvo e promover a narrativa de um protagonismo norte-
-americano na guerra, o cinema soviético teve sucesso em reforgar o orgulho
nacional e a memdria histérica dentro da URSS, mas seu alcance global foi
significativamente mais restrito, principalmente durante o periodo da Guerra
Fria. No entanto, a disparidade nas representagdes cinematograficas contri-
buiu significativamente para a formac¢ao de memdrias coletivas divergentes
sobre o papel da URSS na guerra.
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O cinema pos-Guerra Fria e a revisdo das narrativas

O fim da Guerra Fria e o colapso da URSS trouxe mudangas importantes nas
abordagens cinematograficas sobre a Segunda Guerra Mundial. O periodo
que segue apos a queda do muro de Berlim viu o surgimento de narrativas
mais timidamente nuangadas no que diz respeito a retratacio da participacio
dos Estados envolvidos no conflito, tanto da parte do Ocidente quanto da
Russia pos-soviética. Em Hollywood, podemos notar um esbogo de reconhe-
cimento mais explicito da contribui¢do soviética para a vitdria na Segunda
Guerra Mundial. Circulo de fogo (2001), dirigido por Jean-Jacques Annaud,
¢ um exemplo dessa mudanga. O filme, que retrata a Batalha de Stalingrado,
apresenta uma visao mais equilibrada do esfor¢co de guerra soviético, reco-
nhecendo, ainda que ndo de forma hiperbdlica, o heroismo e o sacrificio dos
soldados russos. Coragoes de ferro (2014), dirigido por David Ayer, embora
centrado em uma unidade de tanque norte-americana, faz referéncias a pre-
senga soviética na frente oriental, reconhecendo implicitamente a escala do
esfor¢o de guerra soviético.

Ainda que esses titulos indiquem mudangas, é importante dimensionar
a expressividade dessa subversdo. Sim, esses e outros filmes narram de forma
mais aberta algumas das contribui¢des soviéticas a vitdria dos Aliados, mas
sempre a sombra dos feitos ocidentais. Estes, sim, sdo o eixo central do roteiro,
revelando a manuteng¢do de uma narrativa essencialmente atracada aos anti-
gos arquétipos de superioridade estadunidense e ocidental. Uma breve analise
dos principais filmes de guerra do periodo revela essa situagdo. A lista de
Schindler (1993), A vida é bela (1997), O resgate do soldado Ryan (1998), Além
da linha vermelha (1998), Até o tiltimo homem (2016), Greyhound - Na mira
do inimigo (2020) e muitos outros titulos revelam a manutengao dos discursos
forjados no seio da Guerra Fria, que agora sdo reproduzidos com roupagens
ligeiramente diferentes, atualizadas a fim de garantir maior aderéncia ao pu-
blico contemporaneo.

Em O resgate do soldado Ryan (1998), filme vencedor de cinco Oscar, o en-
redo segue um grupo de soldados norte-americanos em uma missao para res-
gatar o soldado James Ryan, e a trama foca no heroismo e no sacrificio destes
militares. O filme transmite a ideia de que os Estados Unidos desempenharam
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um papel fundamental e corajoso no conflito, com um foco especial na bra-
vura dos soldados norte-americanos e sua lideranca na luta contra os nazistas.
Além da linha vermelha (1998), que acumulou sete indica¢des ao Oscar, enfa-
tiza a experiéncia dos soldados norte-americanos na Batalha de Guadalcanal,
no Pacifico, e a coragem e o sofrimento no combate.

A narrativa busca explorar temas mais amplos, como os dilemas morais e
existenciais dos soldados, mas, de forma indireta, mostra os estadunidenses
como protagonistas que enfrentam as adversidades do conflito de maneira
heroica. Até o uiltimo homem (2016) coloca os combatentes dos Estados Uni-
dos em um papel central, destacando o valor e a bravura do Estado mesmo
na auséncia de armas. A histdria do pacifista Doss, que, sem disparar uma
Unica bala, salva dezenas de soldados, torna-se uma narrativa de heroismo
que celebra o cardter e a coragem dos norte-americanos durante a Segunda
Guerra Mundial. Greyhound - Na mira do inimigo (2020), estrelado por Tom
Hanks, foca o Capitdo Ernest Krause liderando um comboio de navios alia-
dos durante a Batalha do Atlantico. O filme exalta as habilidades taticas e
a lideranga de Krause, representando os Estados Unidos como uma nagéo
fundamental na luta contra os submarinos alemaes e, mais amplamente, na
vitoria sobre o Eixo.

Ja titulos como A lista de Schindler (1993) e A vida é bela (1997), embora
ndo tenham como eixo narrativo principal a agdo estadunidense, servem ao
proposito de reafirmac¢ao do discurso geral de superioridade da participacao
dos Estados Unidos de formas indiretas, mas poderosas. O primeiro titulo,
nome incontornavel do cinema mundial com sete Oscar, apresenta, em suas
cenas finais, soldados norte-americanos chegando para libertar os sobreviven-
tes, sinalizando a vitoria dos Aliados sobre os nazistas. Embora o filme narre o
avanco das tropas soviéticas, sdo os Estados Unidos, ndo a URSS, que ocupam
a posicao de “libertadores” A cena refor¢a a ideia de que, no fim das contas,
a interven¢ao norte-americana foi decisiva para a o fim do ciclo de opressdo
que os judeus e outros prisioneiros viveram.

O segundo titulo, também mundialmente aclamado, com trés Oscar, as-
semelha-se ao anterior. Ao final, quando o campo de concentragdo em que
o protagonista e sua familia se encontravam ¢é finalmente invadido pelas
tropas aliadas, soldados estadunidenses aparecem como os libertadores dos
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sobreviventes. A cena é uma das tltimas do filme e mostra a vinda dos solda-
dos que, com sua chegada, trazem a libertagdo e o fim da opressdo nazista. Essa
representa¢do de heroismo em uma pelicula italiana ndo somente reforca, mais
uma vez, o papel dos Estados Unidos no conflito, mas também demonstra a
forca da participacao yankee na guerra perante o imaginario coletivo. Todos
esses filmes, para além dos temas em que se inserem, compartilham ainda
outras caracteristicas importantes que justificam sua presenga no presente ca-
pitulo: contabilizam expressivas indicagdes e vitorias em grandes premiagoes
internacionais, sendo por isso ainda hoje considerados grandes classicos do
cinema de guerra mundial, e cifras - todos arrecadaram milhdes de délares
em bilheteria.

Somados a esses titulos, temos ainda toda uma filmografia que, ainda que
ndo atrelada a Segunda Guerra Mundial, contribui em muito com a perpetua-
¢do, e qui¢a com o aprofundamento, de uma imagem geral de superioridade
militar estadunidense. Nesse cenario, destacamos as muitas obras em que
os Estados Unidos, ou seus cidadios, salvam o mundo inteiro. Blockbusters
como toda a franquia Os vingadores, da Marvel, Independence day (1996),
Armageddon (1998), O dia depois de amanhd (2004), Guerra mundial Z (2013)
e muitos outros garantem a sobrevivéncia, e a remodela¢ao, de uma ideia
constante: os Estados Unidos sdo, e sempre foram, o pais mais poderoso do
mundo. Em um cendrio em que as geragdes existentes nao experienciaram a
Segunda Guerra Mundial em primeira mao, a legitimagao de um estereétipo
de grandeza e poder tem uma capacidade palpavel de moldar como a so-
ciedade contemporanea lida com memorias de eventos passados. Imbuidas
em um contexto ideacional coletivo que credita aos Estados Unidos uma
posicao de lideranga militar e estratégica quase imemoravel, as geragdes do
p6s-Guerra Fria tém seus mecanismos de (re)memoragdo do passado coletivo
condicionados a supervalorizar a participa¢ao estadunidense na Segunda
Guerra Mundial.

A Rassia pds-soviética, por outro lado, experienciou, apds a queda da
URSS, um periodo de renovado interesse pela Grande Guerra Patridtica. Esta
sempre ocupou um lugar central no imaginario coletivo soviético, mas, apds
1991, as novas produgdes cinematograficas buscaram reexaminar esse legado

em um contexto mais amplo e diverso, muitas vezes com uma perspectiva
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mais complexa e multifacetada. Filmes como A resisténcia (2010) destacam
a brutalidade do cerco que envolveu a fortaleza de Brest, um dos primeiros
grandes confrontos na invasao nazista da URSS. Esse filme é uma tentativa
de perpetuar a memoria da resisténcia comunista, ndo sé em sua luta heroica,
mas também abordando as dificuldades e tragédias humanas nela contidas,
reforcando o sacrificio soviético, mas sem cair em um heroismo unidimensio-
nal. Embora nio tenha sido amplamente premiado fora da Russia, a produgéo
teve grande impacto local, tornando-se um filme de referéncia no pais. Outro
titulo importante, Stalingrad (2013) é uma superproducao russa que retrata
a importante batalha com efeitos visuais impressionantes e um forte apelo
emocional. Embora mantenha muitos elementos da narrativa soviética tradi-
cional sobre a guerra, o filme também incorpora elementos mais modernos
de produgao cinematografica, visando atrair um publico internacional além
do russo.

Em Batalha de Sevastopol (2015), acompanhamos a vida da atiradora de
elite soviética Lyudmila Pavlichenko, grande heroina nao ficticia do Exército
Vermelho. A produgio foca a coragem e a habilidade de Pavlichenko, que
matou mais de trezentos inimigos no conflito, sobretudo durante a invasao
nazista da Crimeia, e apresenta a mulher como uma heroina central, desta-
cando o papel fundamental das tropas soviéticas no enfrentamento do Eixo.
Ao apresentar uma figura feminina como protagonista em uma guerra tao
brutal, Batalha de Sevastopol refor¢a a ideia de que a URSS, além de desempe-
nhar um papel fundamental na derrota dos nazistas, também foi responsavel
por desenvolver uma grande variedade de figuras iconicas que lutaram heroi-
camente pela sobrevivéncia e pela liberdade de sua nacéo.

T-34 — O monstro de metal (2019), por outro lado, é um filme de agdo de
guerra que mistura histéria com elementos de ficgdo. A trama gira em torno
de um soldado soviético que, ap6s ser capturado pelos nazistas e ser forcado
a lutar em um campo de concentragdo como prisioneiro, utiliza um tanque
T-34 para escapar da prisao. O filme busca ndo sé retratar a coragem e os fei-
tos heroicos dos soldados soviéticos durante a guerra, mas também exaltar a
resisténcia comunista contra a opressao nazista. O tanque T-34, um dos prin-
cipais simbolos da for¢a militar da URSS durante a Segunda Guerra Mundial,
é central a narrativa, e o filme enfatiza o poder de fogo e a engenhosidade do
design militar soviético.
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Assim como Hollywood, o cinema russo contemporaneo também busca
construir consensos coletivos acerca de sua primazia militar para além de sua
atuagdo na Grande Guerra Patridtica. Nesse sentido, o filme 9* Companhia
(2005) se destaca na medida em que aborda a resisténcia e a coragem dos sol-
dados soviéticos em tempos de grandes dificuldades com base nos eventos da
Guerra do Afeganistao. A obra foi bem-sucedida comercialmente, com grande
bilheteria e varias indicacdes a prémios locais, evidenciando a continuidade
do tema em grande parte do cinema russo contemporéaneo.

Embora esses filmes se refiram principalmente a experiéncia soviética,
¢ inegavel que sua recepgdo internacional ainda se da de forma diferenciada
em comparagdo com as grandes produgdes de Hollywood, que dominam o
mercado global. Filmes russos, especialmente os mais voltados para o ptblico
local, raramente alcancam a mesma aceita¢do universal. Mesmo assim, titulos
como A resisténcia (2010) sdo amplamente respeitados por sua acuracidade
histdrica e pela capacidade de transmitir a brutalidade e o sofrimento do povo
soviético durante a guerra. Ja filmes mais recentes, como Stalingrad (2013),
apesar de sua grandiosidade e investimento, ndo conseguiram capturar uma
audiéncia internacional tdo expressiva quanto seus equivalentes ocidentais,
embora ainda estejam presentes em premiagdes e festivais, principalmente na
Russia e em paises com forte presenga de didsporas russas.

Ja em termos de bilheterias, a Russia ainda enfrenta dificuldades para
competir com os lucros dos blockbusters hollywoodianos, mas o sucesso do-
méstico dos titulos moscovitas aqui retratados indica um forte apelo dentro
do contexto nacional, reforcando o poder da memdria da Grande Guerra
Patridtica na Russia contemporanea. Ao mesmo tempo, a presenca limitada
de filmes russos nas grandes premiagdes internacionais sugere uma recep¢ao
critica mais amparada em nichos do que uma verdadeira aceitagdo global.

Consideragoes finais
O papel do cinema na construgdo da memdria histérica sobre a Segunda

Guerra Mundial vai além da mera representacdo de eventos. Filmes tém
o poder de criar experiéncias emocionais e viscerais que podem ser mais
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impactantes e memoraveis do que livros didaticos ou documentarios. Eles
oferecem uma forma de “memdria prostética’, permitindo que o publico expe-
rimente eventos histéricos de maneira vicdria, criando assim conexdes emo-
cionais com o passado. Além disso, a forma como o cinema retrata a vitdria na
Segunda Guerra Mundial tem implicagdes para a construgdo de identidades
nacionais e de legitimidade politica. Na Russia contemporéanea, por exemplo,
a memoria da Grande Guerra Patridtica continua sendo um pilar fundamen-
tal da nagdo e da legitimidade do Estado (Malinova, 2017), enquanto os Esta-
dos Unidos vém buscando formas de reiterar sua posicao de primazia global
em um contexto de possivel transi¢ao hegemonica.

Nesse contexto, a capacidade de modulagao de mecanismos memorativos
representa, para ambos, uma ferramenta de fazer politico intimamente atre-
lada aos interesses estratégicos estatais. Dos muitos episddios passiveis de mo-
bilizagdo coletiva, a Segunda Guerra Mundial se destaca como um elemento
comum a russos e norte-americanos. Para Moscou, diz respeito a toda uma
estrutura estatal que se volta cada vez mais a recuperagdo de uma posicao de
poder internacional inquestionavel perante todo o sistema internacional. Para
Washington, integra um projeto mais amplo de reforco de uma imagem de
“insuperabilidade”. No mais, as visoes discrepantes acerca do reconhecimento
e da rememoracio das contribuicdes de cada lado (norte-americano e russo)
na vitdria sobre o nazismo indicam uma assimetria clara e potencialmente
multivetorial, a favor da versao ocidental dos fatos.

Isso porque a analise dos filmes aqui retratados revela padroes distintos
nas representagdes audiovisuais da Segunda Guerra Mundial. Enquanto as
produgdes de Hollywood tendem a focar nas experiéncias e nas contribuigoes
dos Aliados Ocidentais, muitas vezes relegando o papel da URSS a um se-
gundo plano ou omitindo-o completamente, as produgdes soviéticas e russas
enfatizam fortemente o papel central da URSS na derrota do nazismo, des-
tacando batalhas como Stalingrado e a tomada de Berlim. Essa disparidade
nas percepc¢des pode ser atribuida a varios fatores, como, mas ndo apenas,
0s seguintes:

1. Dominio global de Hollywood: a industria cinematografica norte-

-americana tem alcance e influéncia incomparaveis, mais expressivos
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que os do cinema soviético ou russo, o que permite que suas narrativas
atinjam um publico global;

2. Continuidade narrativa: enquanto os Estados Unidos mantiveram
uma narrativa consistente ao longo das décadas, a dissolugdo da URSS
impos dificuldades temporarias na continuidade da narrativa sovié-
tica/russa, sobretudo no que diz respeito a fragilidade econémica e
a incerteza politica da Russia do inicio dos anos 1990, o que limitou
aportes mais expressivos no cinema nacional;

3. Simplificagdo histdrica: a tendéncia do cinema, especialmente de
Hollywood, de simplificar narrativas histéricas complexas para torna-
-las mais palataveis ao publico em geral;

4. Contexto politico pds-Guerra Fria: a posi¢gdo dos Estados Unidos
como superpoténcia global apo6s o colapso da URSS reforgou seu po-
der de modelagem de narrativas histéricas perante as diversas audién-
cias do mundo.
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Figura 9.1 - Poster do filme soviético Vi e Veja (1985).

Fonte: WikiMedia Commons (dominio publico).
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Figura 9.2 - Cena do filme A Balada do Soldado (1959), com os atores Zhanna
Prokhorenko e Vladimir Ivashov.

Fonte: WikiMedia Commons (dominio publico).

Figura 9.3 - Cena do filme Stalingrado (2013).

Fonte: WikiMedia Commons (dominio publico).



