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A didatica da histéria a partir da
Cultura Visual
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Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo fazer uma andlise sobre o uso de
imagens na produgio historiografica, enfatizando o uso da mesma no ambiente
escolar. Uma das problematicas levantadas consiste exatamente em tentar estabe-
lecer uma nova abordagem em rela¢do ao uso da imagem, dando espaco assim, ao
conceito chave de Cultura Visual. Conceito este que abre espago para analisar a
utilizacao de imagens no ensino de historia a partir de uma nova perspectiva. Para
além da discussio tedrica, esta pesquisa envolve relatos de experiéncia que tenta
acordar a discussao tedrica em relagao ao cotidiano escolar, conciliando assim os
conceitos apresentados por Jorn Riisen, principalmente o de Diddtica da Historia
e os processos de aprendizagem historica.

Palavras-chave: Historia, Cultura Visual, Jorn Riisen

1 Introducdo - Imagem, historiografia e Cultura Visual

As imagens fazem parte do grupo dos vestigios- que perduram até hoje-,
mais antigos da humanidade. A época pré-historica e suas pinturas rupestres, a
antiguidade e suas imagens inscritas em diferentes suportes e cada periodo com
suas formas nao escritas de se expressar. Muitos vestigios visuais tém uma historia
que antecede a propria escrita e sua hegemonia na sociedade. A vida cotidiana de
antigas civilizacoes pode ser observada e interpretada a partir de vestigios nao
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escritos. Deixar de pesquisar e analisar essas marcas acaba colocando em segundo
plano enorme parte da histéria da vida humana.

Como observa Ana Heloisa Molina (p. 18) o figurativo ressalta a condi¢dao
bdsica humana em se expressar por figuras e cores os sentimentos, as criticas e
visdes que vem das inscri¢des pré-historicas das cavernas em seu cardter misti-
co, mas, também, em expressoes sociais de um grupo em formagdo. As imagens
expressam o que nao se pode colocar em palavras ou, em outra expressdo, re-
presentam e dio vida a uma sociedade que encontrara em desenhos e pinturas
formas de representar a si mesma. O uso de imagens na pesquisa historica nos
remete a como essas representacoes possibilitam a nos, pesquisadores e professo-
res, tentarmos compreender culturas passadas e a forma como essas foram sendo
modificadas no decorrer do tempo, por meio de interpretacdes, representagoes,
apropriagOes e até mesmo do esquecimento. Dentre essas representagdes temos
entao a imagem, que em esséncia resulta num artefato fisico e concreto (pintura,
filme, quadrinhos), mas que carrega uma gama de representagdes, que vio do
sentimento a uma nog¢ao de passado.

Levando em consideragdo tais colocagdes, devemos analisar o uso e a im-
portancia das imagens no campo historico como fonte para pesquisadores, pro-
fessores e professoras. Para tanto, é necessario entender que “imagem” nao se
refere apenas a pinturas, mas sim a uma ampla fonte de objetos que hoje sdo con-
siderados fontes para a pesquisa historica, tais como: filmes, charges, esculturas,
fotografias, pinturas, desenhos.

A pesquisa historica ja vem utilizando as artes visuais como fonte e docu-
mento historico, principalmente a partir da terceira gera¢io dos Annales, es-
pecificamente a terceira geracdao de fins da década de 1970, que na busca por
uma historia diferente abriram os caminhos para a historia cultural. Peter Burke
(1997, p. 10) afirma que a Escola dos Annales é responsavel por uma revolu¢dao
na historiografia, pois derrubaram o antigo regime historiografico e acabaram
criando uma nova histéria. Mas vale ressaltar que tal mudanga proposta pelos
Annales estd muito mais ligada a questdo da narrativa e do tempo do que neces-
sariamente a uma mudanca sistematica na utilizacio do documento. De acordo
com Reis (2011, p. 81), os Annales produziram uma descontinuidade, realizaram
uma mudanga substancial, porque apresentaram, sob o signo das ciéncias sociais,
outra concepg¢ao de tempo historico, outra no¢ao de duragdo e de conhecimento
de duracio.

Segundo Chartier, a historia cultural serve para se analisar como em deter-
minado momento e em diferentes lugares uma sociedade é construida e analisada.
O autor se preocupa com praticas e representagdes. Ele também leva em conside-
racdo as interpretagdes que o publico faz daquilo que vé, e destaca que é preciso
estar atento, pois “A imagem € capaz de atingir todas as camadas sociais ao ul-
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trapassar as diversas fronteiras sociais pelo alcance do sentido humano da visao”
(KNAUSS, 2006, p. 99). Até porque como aponta John Berger (1972) a visdo
antecedente o dominio das palavras. Atentar para os apontamentos desse mundo
visual dentro da historiografia é de suma importancia, pois ele significa reco-
nhecer dimensées do convivio social que muitas vezes fogem do enquadramento
narrativo textual. Muitas vezes o ver significa tecer uma rede de representagoes de
um passado que estd ausente, significado pela leitura que se tem de determinada
imagem, neste ponto Paulo Knauss (2006, p. 100) afirma que “O estudo das ima-
gens serve, assim, para estabelecer um contraponto a uma teoria social que reduz
o processo historico a acdo de um sujeito social exclusivo e define a dinamica
social por uma dire¢do tnica.”

Pensar na narrativa é pensar nessa possibilidade da imagem como um texto,
que produz um discurso e como tal estd sujeita a interpretagdo e ressignificacdo
por parte de quem o observa. Ele pode ser verbal, escrito, oral, visual ou sonoro.
Na historiografia muitas vezes o mundo imagético é tomado unicamente pelo
lado iconografico, ou seja, na ilustracio de um momento historico e como ilustra-
¢do ele perde o sentido préprio frente a narrativa proposta. Essa “invisibilidade”
das imagens ocorre em func¢do da valorizagio da cultura escrita em detrimento da
imagética. Cecatto e Fernandes (2012, p. 5) afirmam que a prépria cultura escolar
ocidental esta arraigada ao uso da escrita e da oralidade. Assim, como aponta
Ulpiano T. Menezes (2003, p. 20),

[...] a historia continua a privilegiar ainda hoje, a funcao da imagem com
a qual ela penetrou suas fronteias do século passado. E o uso como ilus-
tracdo. Certamente, de inicio, a ilustracdo agia como dire¢ao fortemente
ideologica, mas ndo é menos considerdvel seu peso negativo, quando o
papel que ela desempenha é o de mera confirma¢io muda de conhecimen-
to produzido a partir de outras fontes ou, o que € pior, de simples inducdo
estética em reforco ao texto, ambientado afetivamente aquilo que de fato
contaria.

Nesse ponto € possivel identificar um impasse em relacao a imagem; a maio-
ria dos autores aponta o “erro” dos historiadores em utilizar a imagem como
mera ilustra¢do ou preenchimento da narrativa historiografica. Utilizar uma ima-
gem como mera ilustra¢do de um fato ou tempo historico significa ndo levar em
consideracido a subjetividade que aquela imagem produz, sem, assim, se atentar ao
fato de que a imagem também exerce um discurso narrativo e como tal ele é aber-
to as mais variadas interpretacdes. Obviamente que nao falamos de um relativis-
mo pleno em simplesmente deixar a imagem falar por si; visto que a imagem fora
de seu contexto ndo é capaz de produzir sentido ao observador. E inegavel que
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“a historia como disciplina tem um encontro marcado com as fontes visuais |...]
Nesse encontro, ha um lago a ser fortalecido entre histéria da imagem e a historia
da arte para definir que o conceito de arte € historico.” (KNAUSS, p. 115, 2005).

Arte e histéria por mais proximo que aparentam estar desde o surgimento do
campo de Historia da Arte no século XVIII, em método e abordagens se distan-
ciam. O campo estético por si ndo é capaz de produzir relagio com a consciéncia
historica, porque a arte por si propria nao esta necessariamente preocupada com
a contextualizagdo e com a mensagem passada e interpretada pelo observador; da
mesma forma que observar uma imagem sem contextualizd-la a torna um mero
produto estético no seu sentido técnico, sem se levar em consideracdo as intencio-
nalidades de quem produz e porque produz. Ponto em que podemos recuperar o
apontamento de Knauss quando este propoe que € preciso que a unido entre his-
toria e arte — neste caso imagem — seja um encontro de revisdo em perceber que,
para além dos critérios proprios do campo da estética, existem relacdes de poder
que essas imagens expressam e como formadoras de discurso, sio também repre-
sentadas numa narrativa que esta repleta de intencionalidades tanto do produtor
quanto do observador daquela imagem em questao. Ou seja, o resultado dessa
relagdo problematica implica no que podemos chamar de cultura visual.

Entendemos que a Cultura visual seria uma terceira via entre a historiogra-
fia que se utiliza de imagens apenas como meras ilustragoes e imagens descon-
textualizadas que nao produzem significados para o observador. Esse é um cam-
po relativamente novo e complexo em defini¢des, mas pontual ao trabalho do
historiador. Visto que entre o relativismo da imagem por ela mesma no campo
estético e o preenchimento de espagos na historiografia surge a Cultura Visual,
que pensa esse processo como resultado da sociedade, numa simbiose entre a
imagem e seu discurso, e as varias formar possiveis na observacdo e analise de
uma mesma imagem.

As imagens ndo tém sentido em si, imanentes. Elas contam apenas — ja
que ndo passam de artefatos, coisas matérias ou empiricas — com atri-
butos fisico-quimicos intrinsecos. E a interacdo social que produz senti-
dos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espago, nos lugares e
circunstancias sociais, nos agentes que intervém) determinados atributos
por dar existéncia social (sensorial) a sentidos e valores e fazé-los atuar
(MENESES, 2003, p. 28).

O que podemos perceber na utilizacdo de imagens na historia é uma lacuna,
visto que o campo da arte tem um sentido técnico que o envolve, que é sua meto-
dologia. Ao mesmo tempo que a historiografia esteve sempre “focada” na super-
valorizacdao do texto, como é apontando por Cecatto e Fernandes (2012, p. 8):
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“a auséncia da cultura visual contemporanea se deve a supervalorizacio do texto
escrito em detrimento das fontes imagéticas.” A propria ciéncia histérica esteve
em debate ao longo dos anos, revendo seus métodos e ampliando sua nogao tanto
da fonte quanto do tempo. Entre todas as revisdes propostas é possivel perceber
certa timidez na discussdo da imagem para além de preenchimento de espacos da
narrativa historica e perceber esse que resultado na Cultura Visual também sig-
nifica um novo olhar em relacdo a imagem. Ou seja, perceber que a imagem ndo
fala por si, mas que ela carece de um conhecimento prévio e do confrontamento
com outras fontes.

Nesse sentido, compreendemos que a cultura visual da significado as ideias
apresentadas a alunos e alunas quando estes sio colocados diante de imagens
como fotografias, quadrinhos e pinturas, ji que a partir de um conhecimento
prévio a imagem, que antes pouco representava, passa a ter sentido. Aproximan-
do assim daquilo que Jorn Rusén propoe na discussdo de consciéncia historica,
o sentido dado a essa imagem observada s6 é possivel se analisada como uma
narrativa, que, ap0s ser observada a compreendida, passa a ter significincia pois
o ato de observar uma imagem do passado, por exemplo, abre espago para a re-
presentacdo dando sentido ao presente.

2 Jorn Riusen e a Cultura Visual

Jorn Risen, historiador alemao, pode ser interpretado como um teérico da
terceira via. Esse fato seria inexpressivo se analisado em outras formas, mas quan-
do falamos de Cultura Visual que também se propde como uma terceira via, faz
todo sentido a relagdo dessa proposta tedrica apresentada pela Cultura Visual,
juntamente com a proposta de historiografia apresentada por Riisen. Quando
falamos terceira via pressupomos que o autor perpasse pelas conceituagdes me-
todicas do projeto de modernidade, adota alguns parametros e criticas da virada
narrativa proposta na pés-modernidade para assim apontar uma interpretacao de
presente em relacao ao conhecimento historico, perspectivando assim um futuro
tanto para historiadores, professores quanto para o humano no seu cotidiano.

A crise epistémica a qual o conhecimento historico entra ¢ um dos pontos que
fomenta a teoria de Riisen (2012) em aceitar alguns apontamentos propostos por
essa virada narrativa ao mesmo tempo que estabelece a vida vivida, ou o cotidia-
no como o ponto onde o conhecimento historico traca suas teias de significado.
E nesse cotidiano que Riisen evidencia sua teoria; cotidiano que nio esta necessa-
riamente ligado a academia e sim a vida vivida, com todos seus enfrentamentos. E
partindo dessa vida cotidiana que Riisen estrutura sua proposta tedrica; apos os
apontamentos da pés-modernidade “[...] estariamos vivendo numa crise de orien-
tacdo. A teoria de Riisen, neste sentido pode colaborar, ao propor a consciéncia
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historica como orientadora e constituidora da identidade humana.” (BARROM;
CERRI, 2012, p. 1001) Essa mesma teoria que perpassa pelos apontamentos da
modernidade, agregando a critica p6s-moderna na virada linguistica, apresentan-
do-se assim uma terceira via que perpassa por ambos projetos e constituindo-se
uma proposta concreta de didatica.

Ou seja, essa terceira via proposta por Riisen vem ao encontro direto da
perspectiva da Cultura Visual, tendo a imagem como um resultado do todo que a
cerca. A crise de paradigmas que veio com a virada linguistica da p6s- moderni-
dade motivou muito dessa teoria que hoje se faz absurdamente pontual ao tempo
presente. Visto que nunca foi da proposta de Riisen pensar a Historia apenas no
seu campo tedrico, e sim na significagao dessa historia na vida dos seres humanos
a partir da consciéncia historica, e dos proprios processos de aprendizagem, visto
que o aprender em Riisen tem um sentido mais amplo que que necessariamente o
ensino escolar.

[...] os sujeitos tém de se orientar historicamente e tém que formar sua
identidade para viver — melhor: para poder agir intencionalmente. Orien-
tacdo historica da vida humana para dentro (identidade) e para fora (pra-
xis) — afinal € esse o interesse de qualquer pensamento historico. [...] O
que se entende aqui por processos de aprendizado vai além dos recursos
pedagogicos do ensino escolar de historia (quase sempre conotado com o
termo “didatica”). “Aprender” significa, antes, uma forma elementar da
vida, um modo fundamental da cultura, no qual a ciéncia se conforma,
que se realiza por ela e que a influencia de forma marcante. O que se pode

alcangar aqui, por intermédio da ciéncia, é enunciado pela expressao clas-
sica “formacio” (RUSEN, 2007, p. 87).

Em toda sua proposta tedrica Riisen deixa claro que didatica ndo é somente
a nog¢ao de Historia enquanto conhecimento escolar, isso seria reduzir o conheci-
mento historico somente naqueles produzidos nos espacos escolares. Para o autor
€ o0 oposto disso, nos relacionamos com a histéria pelas nossas caréncias de orien-
tacdo num tempo presente, ou seja, todo interesse é na verdade uma tentativa de
solucionar alguma caréncia, e nesse ponto existem processos de formag¢io que
possibilitam essa relagdo o que resulta na no¢ao de consciéncia historica apresen-
tada pelo autor, que nas palavras de Rafael Sadi (2014) consciéncia histérica seria
a soma das operagdes mentais com as quais os homens interpretam o passado,
produz uma interpretagio do passado para compreender o presente e entao proje-
tam o futuro. Movimento que ndo estd restrito ao campo da escola, ao contrario,
esta ligado a nossa prépria vida e ao cotidiano que nos cerca.
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O retorno a vida pratica pressupde uma dire¢ao a ser seguida e, para Riisen,
o conceito de formagdo estd mais na possibilidade do conhecimento cientifico
ser uma forma de orientag¢do a vida pratica. “A categoria da formagio refere-se a
vinculacdo entre saber e agir exigida pela caréncia de orientagao do sujeito |[...]”
(RUSEN, 2007, p. 95). Nessa proposta ¢é possivel identificar a formagio comple-
mentar e a compensatoria. A defini¢do de ambas estd intimamente ligada com o
que se entende por imagem no conhecimento histérico até entao, como foi apon-
tado a imagem na maioria dos casos estava ou perdida na sua prépria defini¢do
técnica e estética ou servindo de ilustragio no texto historico, essa dualidade
problemadtica culminou na defini¢ao de Cultura Visual.

O conceito de formacdo proposto por Riisen pressupde que a formacdo com-
pensatoria € aquela realizada fora do saber cientifico, como no caso da arte. O
que implica numa formac¢io que ndo é capaz de construir uma interpretacio do
mundo que o cerca ou até mesmo de si enquanto sujeito, e é exatamente essa
percepcao que pode ser evidenciada quando a imagem seja num contexto escolar
ou fora dele, esta apresentada por si, numa exposi¢do, desconexa de sentido, au-
rificada por sua estética propria

[...] o brilho bonito disfarca a visdo da realidade; a historia, que pode-
ria servir como contetdo de argumentagdo racional e orientagao politica,
perdeu exatamente na forma estética a for¢a de orientacio que deveria ser
absorvida, para poder se confrontar com os desafios do presente. Ao invés
disso, a historia atua como contribui¢do de peso para uma caixa cultural
na qual se permite viver a bordo do abismo de modo confortavelmente
pos-moderno (RUSEN, 2012, p. 158).

Essa arte autonoma e aurificada é a que o autor estabelece em sua formacio
compensatoria, aquela que nao ha uma ligacdo cientifica capaz de produzir uma
interpretacdo de mundo, ela é em si, uma mera observacio estética. E é contrario
a essa autonomia da arte que surge a Cultura Visual, propondo uma volta ndo a
imagem em si, mas o olhar dessa imagem, que pode muito bem aproximar a proé-
pria no¢ao de caréncia de orientagao proposta pelo autor, apesar de nao ser pos-
sivel estabelecer limites no olhar é possivel identificar que o olhar pode também
estar atrelado ao processo de formagio proposto por Riisen, s6 que nesse caso,
¢ o conceito de formagdo complementar que ganha for¢a, um processo que nio
¢ ensinado; “Nio é um recebimento do ganho racional, metodizado, do conheci-
mento cientifico, mas sim um posicionar- se quanto a ele, lidar com ele, utiliza-lo.”
(BARROM; CERRI, 2012, p. 1004).

Se para a diddtica da historia essa formagao ndo é um processo que se pode
ensinar, pois ele esta atrelado a préopria vivéncia do sujeito em relacionar essas in-
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formagoes e organiza-las para que voltem a sua vida pratica, é o mesmo cuidado
apontado pela Cultura Visual, ndo ensinamos o processo do olhar, ele é um resul-
tado da esfera pessoal e social, a analise aqui ndo é necessariamente da imagem
em si, e sim das varias formas de ver essa mesma imagem; e todo esse processo
culmina entdo no aprendizado historico

[...] que ao buscar se localizar socialmente/culturalmente o sujeito recorre
a temporalidade, seja de experiéncias que o definem enquanto sujeito, ou
contrario, projetando sua subjetividade como filtro de interpretacao do
mundo. Um processo dialético onde ao interiorizar novas experiéncias
acerca do passado, refaz-se enquanto sujeito no tempo presente (BARROM;
CERRI, 2012, p. 1004).

Para Rusen esse processo é necessario para se chegar ao aprendizado hist6-
rico; a questdo que se estabelece aqui é exatamente se existe a possibilidade da
aprendizagem historica a partir dessa Cultura Visual, se sim de que forma ela é
possivel? Antes de partir para a praxis talvez seja importante voltar para o obser-
vador da imagem que ao olhar, consegue compreender e assim é capaz de abrir
um horizonte de representacdes, representacdes que fazem esses sujeitos se loca-
lizarem temporalmente, por exemplo, e é nessa via que vamos levantar algumas
possibilidades da aprendizagem historica através da Cultura Visual

3 Resultados - Cultura Visual em pratica: um relato
de experiéncia

Pensando a imagem como o resultado do todo que a cerca, ou seja, ela consti-
tui em si uma narrativa. “[...] antes de tornar-se o objeto do conhecimento historico,
o acontecimento é objeto da narrativa” (RICOEUR, 2007, p. 249). A centralidade
na narrativa ao conhecimento historico é um fato, assim como o conceito de repre-
sentacdo. Dois pontos fundamentais para compreender o mundo visual a partir da
Historia enquanto conhecimento, que existe para além dos ambientes escolares.

Na proposta tedrica de Riisen em rela¢ao as abordagens da Cultura Visual,
a um retorno ao observador como figura elementar, um sujeito que ndo é ausente
de leituras ou que ndo é capaz de dar significados, ao contrario, da signigficados
e interpretagdes a partir de suas vivéncias, do direcionamento do seu olhar a sua
localizagdo no tempo a partir da consciéncia historica

Percebe-se que o sujeito, que é realmente o foco da aprendizagem quando
se aprende historia, somente aprende quando ele desenvolve, por meio da
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narrativa historica, um sentido para a experiéncia historica, de tal forma,
que ele possa orientar a sua existéncia no fluxo do tempo. Entio, clara-
mente percebemos que o sujeito aprende ndo é apenas receptivo, mas, sim
e também, sempre construtor do seu conhecimento. O ensino de histéria
deve tematizar a teoria da historia para explicar a linha constitutiva da
narra¢do na consciéncia histérica, como uma aprendizagem construtiva
relacionada as acoes de situagoes especificas da aprendizagem na 4rea da
educacio, socializacio e formacio (RUSEN, 2012, p. 51).

Riisen afirma que o processo de formag¢ao nao acontece somente no ambiente
escolar, e, sim, nas mais variadas vivéncias e esperiencias do sujeito. Ndo é segre-
do que existe um certo desinteresse por parte dos alunos a disciplina da historia,
a proposta ndo € tragar essa discussio no campo tedrico, mas vale lembrar que
essa apatia em relagdo a historia enquanto disciplina escolar é mais um reflexo de
como esses alunos e alunas tiverem contato com esse conhecimento. Muito do que a
consciéncia historica vem propor, por mais proximo que possa parecer num sentido
amplo, esse o conceito proposto por Riisen se comparado com a dindmica escolar,
sdo quase opostos. O que vocé tem em sala é a permanéncia de uma histéria con-
teudista, heroica e sempre numa linha do tempo linear, onde o passado nio tem sig-
nificancia alguma com o presente; ¢ uma historia que se atenta para a oficialidade
do curriculo base tanto quanto do que propde o livro didatico, aprisionando assim
a possibilidade dessa historia ganhar sentido na vida desses alunos.

Pensar a imagem do nosso cotidiano é pensar a forma como a imagem esta
instaurada no contemporaneo, hoje nao s6 observamos uma imagem, nds a con-
sumimos. Essa no¢do de consumo, de rapidez do mundo cibernético nido é um
ponto negativo a histdria, ao contrario ganha forca na possibilidade de uma his-
toria que parte do presente e das vivéncias desse presente na tentativa de acessar o
passado a partir de uma caréncia, esse passado acessado sendo interpretado para
a compreensao do presente, possibilitando assim uma nog¢ao de futuro.

O Antigo Regime pode ser definido com um regime politico que vigorou
na Europa nos séculos XVI ao XVIII. A discussdo aqui ndo concentra no Antigo
Regime enquanto fato histérico e sim como esse sistema produziu uma multi-
plicidade de representagdes em relagdo a figura central desse periodo — o rei.
Curiosamente esse é um tema um tanto quanto euférico na sala de aula; pois
permanece uma certa visio de heroismo em relagio a esses representantes. Ponto
interessante, pois a maioria desses governantes gera essa euforia ndo por uma li-
gagao direta com a vida dos alunos e sim pela forma que sdo representados tanto
nos livros didaticos quanto nas producdes cinematograficas. Pois, como aponta
Paul Ricoeur (2007, p. 278), “o rei s6 é verdadeiramente rei, isto é, monarca, nas
imagens que lhe conferem uma presenca considerada real”.
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Figura 1 A Familia de Luis XIV — Jean Nocret 1670.

Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Louis14-Family.jpg. Acesso em: Agosto de 2016.

Essa presenca que precede a esséncia é um dos pontos chaves do Antigo Regi-
me, inclusive um dos pontos basicos da imagem de Jean Nocret, que € a introdu-
toria na unidade de Antigo Regime no livro didatico® dos alunos.* Pedir para que
todos analisassem a obra foi uma experiéncia interessante, visto que a maioria
das referéncias da obra ainda nao tinham sido apresentadas. Essa experiéncia vai
exatamente ao encontro daquele estatuto da arte autdbnoma, por mais que a ob-
servac¢do ocorresse por parte dos alunos nao surgia nenhuma ligagao com a vida
pratica, ao contrario existia um certo distanciamento o que se aproxima muito do
que Risen estabelece para a arte no conceito de formag¢do compensatoria.

Um dos pontos falhos de simplesmente pedir uma analise em sala é ndo
levar em consideracdo a subjetividade de alunos e como eles conseguem relacio-
nar aquela imagem com a vida pratica; ao mesmo tempo que é fundamental per-
ceber essa imagem nio enquanto uma regalia estética do campo da arte e, sim,
como uma producdo narrativa aberta a representagdes. “Nao cabe ao escritor

3 Ser Protagonista: Historia, 2° ano: ensino médio/ obra coletiva concebida, desenvolvida
e produzida por Edi¢des SM; editor responsavel.

4 Vale ressaltar que essa pesquisa surgiu na dindmica do convivio da Sala de Aula, ou seja,
ela foi muito mais no sentido de ser uma observac¢io, ou melhor, uma descri¢io densa
dos relatos que deram seguimento ao corpo dessa pesquisa. Por isso os alunos nao estao
referenciados e especificados por seus nomes, e sim no geral do relato apresentado. Mas
toda esse relato teve como foca as turmas de 2° ano do Ensino Médio no periodo Notur-
no do Colégio Estadual Dona laya, situado na cidade de Cataldo — GO.
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— pintor — dizer a grandeza e a gloria: cabe ao leitor, sob a habil condu¢io da
narrativa” (RICOEUR, 2007, p. 280). Compreender a obra de Nocret significa
principalmente interpreta-la como um discurso narrativo que em sua represen-
tacdo € utilizado na celebracdo do poder do Rei, e que essa representagdo foge
da propria al¢ada do artista pois foi significado e perpetuado pela populacio
da Franga. Pois a

Representagao € algo que permite ver alguma coisa ausente: “[...] nele o
social s6 faz sentido nas praticas culturais e as classes e grupos s6 adqui-
rem alguma identidade nas configuracdes intelectuais que constroem, nds
simbolos de uma realidade contraditéria representada (VAINFAS, 1997,
p. 155).

Essa analise da obra de Nocret vem exatamente ao encontro do que tenta-
mos distanciar nesse artigo enquanto uma nova abordagem do visual em sala
de aula. Num primeiro momento essa imagem foi tratada necessariamente para
ilustrar o Antigo Regime que seria o conteudo do bimestre, e por mais que fosse
analisada no sentido técnico também perderia a for¢a no processo de formagdo
desses alunos visto que a imagem por si ndo tem forga suficiente para complemen-
tar esse processo, ao contrario é apenas um signo visual descontextualizado com
a vida prética.

Aproximar a Cultura Visual da didética da Historia proposta por Riisen foi
um processo gradual, onde a experiéncia com a obra de Nocret gerou as proble-
maticas de se trabalhar a imagem como mero signo estético ou como ilustracio
do conhecimento histérico, visto que

[...] a estética, no ambito do pensamento histérico, sé tem uma funcdo
legitima: a de “transpor” ou “intermediar” conteidos cognitivos para
formas esteticamente agradaveis. Com isso, a estética é tornada uma di-
dética, desprovida de seu peso proprio da cultura histérica. [...] A arte
defende, dessa maneira, o peso proprio da percepgao sensivel contra seu
aproveitamento cognitivo e politico (RUSEN, 2007, p. 129).

Tentando desviar das armadilhas propostas no uso da imagem no ensino de
historia, pois como aponta Riisen, a estética autbnoma pode muito bem esvaziar
o processo de formagao na aprendizagem historica; tentamos focalizar na propria
experiéncia de vida desses alunos, naquilo que eles focam o olhar, nio por mera
aleatoriedade e sim por um interesse proprio; assim como levantar o contexto
de mundo que vivemos e de como esse Antigo Regime permanece no imagindrio
social, assim como em alguns aspectos corriqueiros da nossa vida pratica.
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Nessa possibilidade surge entio uma proposta de discutir uma propaganda
da marca francesa DIOR. A propaganda em questdo era de 2015, na qual uma de
suas protagonistas era a cantora barbadiana Rihanna;® protagonistas foi coloca-
do no plural pois existia um segundo protagonista nessa campanha publicitaria.
O Palacio de Versalhes, construido por Luis XIV em 1664, tinha por objetivo ser
um muro divisor da aristocracia francesa com o resto da populagido. Vale ressaltar
que o momento de analise do video veio acompanhado das varias problematiza-
¢oes em sala em relagdo a corte de Luis XIV e a propria representacdo que o Rei
tinha na sociedade francesa.

Figura 2 Dior 2015, foto de Calvin Klein.

Fonte: Disponivel em: http://www.eonline.com/eol_images/Entire_Site/2015414/rs_1024x663-
150514071722-1024.Rihanna-Dior-J8R-51415.jpg Acesso agosto 2016.

Ressignificar o século XVII através de uma campanha publicitaria no século
XXI, pode apresentar uma dinamica temporal desconexa, mas o que pode parecer
desconexo, foi o ponto elementar no qual os alunos projetaram na imagem tanto
quanto no video pois falar sobre Antigo Regime é sempre interessante, principal-
mente quando chegamos a monarquia francesa e toda megalomania de Luis XIV,

5 Rihanna (28 anos) é uma cantora de Barbados que ganhou grande repercussio mundial
quando inserida no mercado fonogréifico norte-americano em 2005. Recordista no quesito
vendas, Rihanna se tornou referéncia ao mercado pop mundial e seu nome (hoje marca)
ultrapassa as fronteiras, ganhando for¢a em varias partes do globo, inclusive o Brasil.
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¢ possivel identificar um certo incomodo dos alunos em relagio ao monarca, um
incomodo ético/moral. Por mais que vocé evidencie a suntuosidade de Versalhes
ainda assim o incomodo permanece, “poxa mas ele construiu isso pra criar um
muro entre eles e o resto da popula¢dao”, claro que essas experiéncias surgem na
propria dinamica escolar, nao é um relato oficial — gravado e transcrito. O video
da campanha publicitaria da DIOR no palacio de Versalhes, gerou uma sensacao
de desencanto absurdo, uma aura de pessimismo reinou a sala, por eles percebe-
rem que a sociedade passou por diversas modificagdes mas a estrutura, a moda, o
luxo, a etiqueta ainda sdo - no seu sentido basico - a mesma coisa que Luis XIV
ofereceu a sua corte, o video/foto ndo causou vislumbre e sim indignagao por
saber que esse luxo ainda hoje serve principalmente para aumentar os niveis de
desigualdade e desses niveis construir suas peripécias. Um dos questionamentos
foi: “a maioria da popula¢do ndo entrava em Versalhes, e poucos aqui na sala viao
conseguir entrar um dia.”

A reagdo dos alunos em rela¢do ao video é o ponto que nos faz voltar a
Cultura Visual e ao conceito de Consciéncia Historica de Riisen. Na obra de
Nocret houve um certo estranhamento por parte dos alunos por nio consegui-
rem associar a obra ao tempo presente de suas vidas, ao contrdrio na campanha
publicitaria da Dior foi possivel identificar que enquanto sujeitos eles partiram
de caréncias pessoais na busca de tentar entender o Antigo Regime enquanto
fato historico do passado ao mesmo tempo que se identificam como sujeitos do
processo quando percebem, por exemplo, a exclusdo proposta pela suntuosidade
de Versalhes e toda “pompa” criada pelo Monarca Luis XIV. Perceber essas “de-
sigualdades” foi 0 mesmo que tragar uma reflexdo das desigualdades atuais. Dior
escolhe Versalhes pelo palacio representar todo luxo que grande parte da popula-
¢d0 ndo tem acesso, assim como suas criagoes de vestudrio. Perceber-se enquanto
sujeito, buscar no passado uma tentativa de interpretacdo para compreender o
presente é exatamente aquilo que Riisen propde na consciéncia historica.

Pode soar um pouco ensaista esse relato, e ele tem esse carater, assim como
a discussio de consciéncia historica e Cultura Visual; curiosamente ele ancora
essas duas propostas tedricas constituindo assim uma histéria que é mais viva,
onde os personagens nio estdo perdidos em um tempo distante e desconexos, é a
mesma historia que propde um olhar de alteridade ao passado, onde na caréncia
do presente continua se fazer presente. A imagem no Antigo Regime acabou por
representar a permanéncia da figura do rei no imaginario social, ndo s6 da socie-
dade francesa, como podemos identificar também no ideal herdico remanescente
em salas de aula no interior de Goias. Esse relato ndo surge para aprofundar a dis-
cussdao do Antigo Regime em si, e sim evidenciar que para além de uma proposta
a Cultura Visual é sim uma fonte rica ao trabalho do historiador, principalmente
se a historia for percebida como algo vivo, um processo que se constitui desde o
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nascimento e nao é ensinado e sim formado de acordo com as vivéncias de cada
um no mundo e no tempo em que vivemos.

4 Consideracoes finais

Perceber o processo historico é um caminho repleto de possibilidades. A vi-
rada narrativa colocou ao chao algumas certezas que a histéria matinha, inclusive
a no¢ao de que o passado produz uma verdade. A pés-modernidade, ao trazer
o produto histérico para a narrativa, colocou ao chido as certezas, ao instaurar
que existe apenas versdes de verdade de um passado representado pela narrativa.
Pensar esse processo tedrico do conhecimento historico vem de encontro ao que
Riisen propde para a historiografia, uma histéria que mesmo pautada na narra-
tiva ndo perde sua esséncia basica; essa esséncia? A vida e as peripécias de seu
cotidiano, pessoas reais que com enfrentamentos reais formam e sdo formadas, e
nessa experiéncia a historia ganha vida, forma e sentido.

O processo de aprendizagem historico de Riisen se estrutura num conjunto
de acdes as quais os sujeitos estdo submetidos diariamente, e ndo sao formados
somente no ambiente escolar, ao contrario, em todas as camadas da vida do pri-
vado ao publico. Pensar esse processo de aprendizagem é uma forma de recuperar
essa Historia que seja viva e tenha sentido no cotidiano das pessoas; a proposta
aqui levantada é exatamente recuperar esse processo através da Cultura Visual, a
qual esvazia o sentido da imagem e do visual num modo geral, para propor um
novo olhar ao observador e também a imagem.

A proposta de Cultura Visual ancora na possibilidade de perceber o visual
para além das questdes técnicas da arte ou do carater ilustrativo que a imagem foi
colocada no conhecimento histérico. Perceber o visual é entender a imagem como
resultado de um processo no qual essa imagem é produzida, dos olhares que rece-
be, e do olhar que agora ganha significado e interpretagdo. O olhar esta atrelado
aos sentidos, ao perceber e fixa-lo naquilo que tenha um sentido para a vida, seja
para formagio de identidade quanto para localizagao temporal.

Esse processo é um movimento tortuoso, visto que ele perpassa o tempo todo
num campo tedrico relativamente novo. Mas o que foi proposto aqui foi uma
tentativa de unificar ambas propostas tedricas para uma melhor compreensio do
visual enquanto um ponto de extrema importancia ao oficio do historiador. O
processo de aprendizagem historico pode ser formado nas mais variadas formas
e se pensarmos na nossa sociedade contemporanea, que é imagética, que melhor
forma teriamos em compreender o mundo que vivemos se nio pelo olhar que
temos dele? Esse olhar nao se restringe ao campo da arte, ao contrario, o que o
nosso olho “capta” é um universo multiplo de imagens, algumas fixas outras em
movimento. Esse mundo ilustrado expressa uma das primeiras formas de convi-
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vio social do homem, visto que antes da escrita 0 homem se expressa na imagem.
Dos hieroglifos aos quadrinhos, das obras de arte renascentistas a publicidade,
a imagem constitui um conjunto de expressdes, narrativas e representagdes da
experiéncia humana no tempo, e é nelas que se ancora a possibilidade de pensar
uma aprendizagem historica que esteja atenta ao visual.
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