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Apresentacao

O primeiro volume da coletdnea Lima Barreto na sala de aula: primeiros escritos
preocupa-se, principalmente, em mostrar diferentes maneiras de se abordar o autor
em sala de aula, saindo da mesmice, propondo leituras inovadoras e instigantes de
suas obras. No segundo volume - Lima Barreto na sala de aula: questées raciais e de
género -, vemos um Lima Barreto que usa o texto literario como um grito ante aquela
sociedade que mais se preocupava em ser do que ter no Rio de Janeiro do final do
século XIX e inicio do XX.

Agora nos ¢ dado a lume o terceiro livro da coletanea — Lima Barreto na sala de
aula: o centro, as margens e outros temas — cujo objeto é, sobretudo, o Rio de Janeiro
no final do século XIX e inicio do século XX, tanto em suas caracteristicas centrais
quanto nos seus arredores, e 0 povo que por la circulava, sob as perspicazes lentes
barretianas.

Este terceiro volume é composto por nove artigos. Nos seis primeiros, por meio
de cruzados olhares histdricos, socioldgicos e linguisticos, deparamo-nos com textos
que mergulham em obras daquele Lima Barreto que percebia o mundo de mudancas
por que passava a entdo capital do Brasil naquele momento histdérico. Havia marcas
da entrada do pais na entdo chamada modernidade apregoada pela Republica, apos
alibertagdo dos escravos, o fim do regime monarquico e a importante infiltracao de
valores europeus. Num periodo em que se ansiava pelo novo, negava-se o passado
escravista e imperialista; derrubando tudo o que fosse memdria, abriam-se grandes
avenidas e erguiam-se imensas construg¢des, transformando o Rio numa cidade a



10 Apresentagdo

ser vista. Além disso, o centro era supervalorizado, empurrando todo o mais para
a margem.

Lima Barreto, cidaddo mulato, alcodlatra, foi, como muitos, colocado @ margem,
e nessa cidade de mudangas produziu contundentes obras, mostrando as controvér-
sias existentes e as agruras daquele povo. Sevcenko (2003)' chamou de “sentimento
de missdo” a literatura queixa-protesto-manifesto produzida por Lima Barreto, que,
animado por um dever utilitario de atuacio publica e dentincia, aliado a inventividade
da sua linguagem, presenteou-nos com seu envolvente fazer literario.

Os trés ultimos capitulos tomam obras do autor e apresentam sugestdes de ati-
vidades didéticas a serem utilizadas por professores e publico em geral para que
possam mostrar um literato que foi muito mais que um autor de meio do caminho
(pré-moderno), mas que enxergou a sociedade de uma forma intensa e reflexiva.

Assim, muito da obra de Lima Barreto foi revisitado aqui por meio de pesquisas
de valiosos estudiosos, como se vera a seguir.

No Capitulo 1, “Os lugares da literatura: andancas de Lima Barreto pelo campo
literario”, Fabio Elionar do Carmo Souza aborda a “condi¢do supostamente inconci-
lidavel entre o carater autdonomo e o utilitario da literatura — buscando situar o modo
como Lima Barreto se insere em tal questdo” Além disso, parte para uma reflexao
entre uma possivel “literatura militante” e o “destino da literatura”, questdes bastante
presentes em toda a obra do autor.

No Capitulo 2, “A Belle Epoque carioca e seus oficiais margeamentos: segregacdes
urbanas na obra de Lima Barreto”, André Carneiro Ramos busca refletir sobre os
impactos por que passava a cidade e seu povo naquela época, apontando os antago-
nismos havidos entre a ideia de moderniza¢ao e embelezamento da regido central da
cidade e a periferia descuidada e pobre por ela colocada de lado. Além disso, busca
questionar a maneira como todas aquelas mudangas afetariam o ser carioca.

O Capitulo 3, de Patrick Silva dos Santos, “A aliena¢do como estratégia para o
controle social dos indesejaveis: reflexdes sobre a ‘loucura’ no inicio do século XX
a partir do entrelagamento entre a biografia e a obra de Lima Barreto”, como sugere
o titulo, centra-se em avaliar como a “loucura’, tanto do autor quanto de seu pai,
influenciaram sua obra. Mostra o desconforto do autor diante daquele mundo de
mudangas que se desenrolava a sua frente, fato que, possivelmente, o tenha levado a
se consolar no alcool. Nesse sentido, Patrick Santos pontua, usando a voz do préprio
autor: “as pessoas seriam arrastadas para seu consumo tanto pelo ‘vicio, ja pelo deses-

1 Sevcenko, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica.
2ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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pero da miséria em que vive gragas a ganancia, a falta de cavalheirismo e sentimento
de solidariedade humana [...]”

O Capitulo 4, de Fabio Lucas da Cruz, “A instrugdo publica nas cronicas de Lima
Barreto: restrigdes de acesso as escolas e desigualdade social durante a Primeira Re-
publica”, mostra-nos as reflexdes tecidas por Lima Barreto sobre a instrugéo publica
no periodo da Republica oligdrquica, de 1889 até sua morte. Demonstra-se, assim, a
ineficiéncia do sistema publico de educacdo decorrente da falta de correlacio entre
0 que se ensinava nas unidades escolares e as necessidades da vida urbana, além da
auséncia de vagas para atender a populagdo do subtrbio e as mulheres, as quais era
destinado tdo somente o Ensino Normal.

No Capitulo 5, “O suburbio carioca por meio das cronicas de Lima Barreto”, Jorge
Eduardo Magalhides de Mendonga foca sobretudo as croénicas “Feiras e mafuds”,
“A biblioteca” e “Uma coisa puxa a outra... II” para mostrar o processo artificial e
excludente daquela civilizacdo e demonstrar que havia uma cidade caminhando
na contramao de todo esse aparente progresso. Além dessas cronicas, faz uma
releitura de “De Cascadura ao Granier” e “Os enterros de Inhaima”, em que se vé
aquele suburbio instigante, carente, barulhento e “desorganizado”, contrario aos
valores progressistas republicanos.

O Capitulo 6, “Lima Barreto e a Republica teatral: desassossegos em torno de um
projeto sociocultural enfermo”, de Dirlenvalder do Nascimento Loyolla e Elizabete
Barros de Sousa Lima, reflete sobre os textos barretianos que mostram suas preocu-
pagdes acerca do saber e da arte, em especial do teatro, naquele pais lotado de contra-
di¢oes. O capitulo mostra também que, para Lima Barreto, os brasileiros ilustrados e
“intelectuais” de sua época pareciam interessar-se muito mais pelas “aparéncias (poder
economico, titulos) do que pela esséncia das coisas (espirito, inteligéncia)”, sublinhan-
do o fato de que, em nosso pais, seria mais interessante fingir ser que realmente ser.
Por conseguinte, ataca escritores como Jodo do Rio, Afranio Peixoto, Coelho Neto e
a Academia Brasileira de Letras, tendo sido voraz com estes ultimos. Somado a isso,
mostra que Lima Barreto deu voz aos menos “privilegiados”, aos marginalizados, em
especial, aos negros e pobres.

Ja os Capitulos 7, 8 e 9, diferentemente dos demais, como ja mencionado, su-
gerem, muito adequadamente, propostas de trabalhos didaticos, atividades para
serem realizadas em sala de aula, caminhando muito além do que se costuma fazer,
apresentando Lima Barreto como simples autor do Pré-Modernismo, sem que seja
revelado ao alunado a profundidade critica constante em seus escritos.

Assim, no Capitulo 7, “A nova Califérnia’: uma proposta de roteiro de leitura’,
Ernani Terra discute o conto “A nova Califérnia” e afirma que é um “conto de critica
social, feito com toques de humor macabro, aproximando-se dos contos de terror”,
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propondo um roteiro de leitura a professores e publico em geral que visa a auxiliar
leitores na e para a construgéo de sentidos do texto.

No Capitulo 8, “A poética de resisténcia na voz de Lima Barreto: proposta para
leitura na escola”, de Kayla Pacheco Nunes, Raniere Nunes da Silva e Rute da Silva
Santos, ¢é analisada, sobretudo, a voz de Lima Barreto como grito de resisténcia,
sublinhando a importancia de se formar leitores competentes, aptos a estarem e
agirem no mundo de forma ética, critica e participativa, comungando com o que
preconizam as competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Para tal, foram selecionados “do DCT habilidades e respectivos objetos de conhe-
cimento que direcionem o aluno a uma leitura situada, entonada, critica, reflexiva
e dialogada”

O Capitulo 9, “Lendo a cidade republicana: povo e policia em Lima Barreto”, de
Valéria da Silva Medeiros e Eliana Lucia Madureira Yunes, além de destacar fazeres
didaticos da obra barretiana, destaca o cortico e a policia como elementos presentes
em sua obra, visitando a crénica “A policia suburbana”, publicada no jornal carioca
Correio da Noite em 28 de dezembro de 1914. Também encontra-se presente em um
roteiro de atividades da Formag¢ao Continuada em Lingua Portuguesa da Secretaria
de Estado de Educagdo do Rio de Janeiro, para a 22 série no 4° bimestre de 2013. Fina-
lizando, as autoras tecem uma série de questionamentos, para agucarem a reflexdo e a
critica dos alunos em sala de aula, em relagdo as cronicas “A volta”, “A maca” e “A lei”.

Como se pdde perceber, o terceiro volume da coletinea Lima Barreto em sala de
aula: o centro, as margens e outros temas traz um vigoroso retrato do que era a entdo
capital do Brasil no final do século XIX e inicio de XX, sob a perspectiva de Lima
Barreto. Para além de questdes regionais, este volume destaca, na obra do autor, o
antagonismo de uma sociedade que rejeitava valores de nossas raizes e adotava jeitos
e trejeitos europeus; que rechagava o pobre e o negro, afastando-os do centro, valo-
rizando, contudo, titulos, ricos e sabios, que nem sempre sapiéncia tinham.

Nessa obra, vé-se renascida a figura de Lima Barreto, seus caminhares pela entdo
capital do pais e seu olhar agucado sobre aquele momento histoérico, deixando claro
também o papel da literatura como instrumento politico que, para além da constru-
¢éo de saberes estéticos, deve contribuir na e para a formagéo de leitores criticos e
cidaddos conscientes de seu papel.

Marcia Antonia Guedes Molina



CAPITULO1
Os lugares da literatura: andancas de
Lima Barreto pelo campo literario

Fabio Elionar do Carmo Souza

INTRODUCAO

O presente capitulo parte de uma questdo que estd na origem dos estudos tedricos
modernos - a condi¢do supostamente inconcilidvel entre o carater autonomo e o
utilitdrio da literatura —, buscando situar o modo como Lima Barreto se insere nessa
questdo, uma vez que tal assunto nao se trata, em casos como o desse autor, de algo
paralelo a sua obra, mas, de fato, é condicio essencial em sua concepcio do “ser
literato” e do “fazer literatura”. O passo seguinte nos encaminha a reflexdo sobre a
“literatura militante” e o “destino da literatura’, principios éticos e estéticos defendidos
pelo autor e que sdo explicitamente expostos ao longo de sua obra, em especial no
texto preparado para a malograda conferéncia de Sao José do Rio Preto, “O destino
da literatura”, alcada hoje a testamento literario do autor.

Essa questdo de partida também é oportuna para pensar outro lugar em que os
textos literarios se inserem de modo particular: o ambiente escolar. Tal particula-
ridade se deve ao fato de que ali, na sala de aula, os géneros textuais encontram-se
majoritariamente “deslocados” de sua origem (de sua génese), uma vez que surgem
em outros veiculos e suportes e apenas depois sdo levados ao livro ou material didatico
apresentados ao aluno. Nesse caso, sendo estudado enquanto “texto ou género” em
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si — ou como pré-texto para a abordagem de outros conteudos curriculares -, a obra
literaria é instrumentalizada para fins didaticos, tenha sido ela pensada originalmen-
te por seu criador para tal fim ou ndo. Pretendemos aproveitar essa discussiao para
reforgar o argumento que, no caso de Lima Barreto, tal uso da literatura nio seria
uma apropriac¢do indevida ou apequenadora do carater “elevado” da obra de arte,
mas ¢ algo por ele desejado e estimulado, como se configura na sua explicita adesao
ao que ele mesmo chamou de “literatura militante”.

Para ilustrar os argumentos aqui expostos, buscamos fazer uma correlagdo entre
esses deslocamentos estéticos (da funcéo da literatura), politicos (do papel do escritor
engajado) com o espacial-geografico, uma vez que, na obra barretiana, o(s) lugar(es)
dos quais se fala e para quem se fala ndo é(sd0) apenas cenério e ambientacdo, mas uma
trincheira defendida obstinadamente, por se saber caro o quanto custou chegar até ali.

ENTREATORRE DE MARFIM EABASTILHA

A passagem da era medieval para a moderna é um processo longo, complexo e multi-
facetado, variando também espacialmente, uma vez que cada regido — a Europa como
referéncia - ird passar por tal processo a sua maneira e dentro de suas condi¢des. Essa
passagem ¢ marcada por transformagdes e revolugdes que implicam ora mudangas
dentro de um sistema, ora mudancas do proprio sistema em si.

No que concerne a literatura e a estética, de um modo geral, ndo foi diferente. A
heranca classica e medieval estd na base de muito do que se produziu - e ainda se
produz - nas eras seguintes, mas ¢ fato que tal base foi significativamente alterada,
em alguns pontos demolida ou mesmo substituida por novas configuragdes.

Uma forma possivel de se compreender esse processo de superagdo de uma men-
talidade por outra estd na questdo da autonomia da arte, conforme desenvolvida
pelos romanticos europeus e, principalmente, por filésofos como Kant e Schiller. E
o que explica Costa Lima:

A questdo da autonomia da arte, teoricamente fundada pela Critica da faculdade
de julgar (1790), de Kant, significava, de um ponto de vista s6cio-histérico, que
o0 objeto artistico se tornava independente de qualquer institui¢do. Quando a
instituigdo era de cardter religioso, a arte se tornava parte do servigo a lo divino;
se era uma instituicdo politica, a arte devia, em ultima analise, glorificar o

principe (Costa Lima, 2004, p. 104).

Embora essa questao remonte a um passado ja distante e consolidado, ela continua-
ra sendo motivo de indefini¢des e divergéncias acerca do estatuto artistico das obras
de arte, até mesmo na contemporaneidade. Afinal, a questdo da autonomia da arte
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pode ser compreendida como estratégia politica da burguesia entao ascendente em sua
recusa aos modelos aristocraticos e/ou teocraticos, que submetem sua organicidade
aos principios da pdlis ou da fé, mas é fato que tal questido derivou - em uma de suas
vertentes — na concep¢do (muitas vezes imprecisa) de uma arte desprendida de todo
e qualquer contato com o social e 0o mundano, conforme expresso no uso genérico
e superficial de expressdes como “arte pela arte”, “arte desinteressada” e congéneres.
Tal concepgao, em seus momentos menos meticulosos, compreende que o artista e
sua obra devem abstrair-se das distra¢des cotidianas ou até mesmo das demandas da
Historia, mantendo-se, ambos, isolados em torre de marfim ou nas esferas do Belo
cristalino e idealizado.

Coube 2 modernidade fincar de vez a bandeira do prosaico e do politico no solo
da estética, mas varios foram os caminhos que levaram até 14; por outro lado, muitas
foram (e sao) as tentativas de interdi¢do ou desvalorizagdo dos artistas ditos engajados
e da arte que ndo se quer como “sorriso da sociedade” (na famigerada expressao de
Afranio Peixoto rejeitada ferozmente por Lima Barreto).

E possivel imaginar uma sociedade em que artistas se dediquem exclusivamente
a fazer um tipo de arte desconectada do social, voltada para si mesma, alheia ao seu
contexto - como queriam os primeiros intelectuais burgueses nas trincheiras contra
0 pensamento aristocratico dominante —, mas a realidade tende a se impor e cobrar
do artista, sujeito histérico que é, sua prdxis. E o que observa, por exemplo, Antonio
Candido (2000, p. 102), ao tratar do papel do intelectual brasileiro no periodo colonial,
lamentando a tendéncia geral de muitos de nossos jovens da geragdo p6s-1759 nao
concretizarem suas aspiracdes intelectuais ou artisticas em virtude do sufocamento
do meio em que viviam, tdo carente de recursos humanos e civilizatdrios, que os
obrigavam a abrir méao de suas especialidades para ocupar fun¢des de ordem admi-
nistrativa ou profissional.

A multiplicidade de tarefas que entdo se apresentam os solicitam para outros
rumos, enquanto a pobreza do meio condena a sua atividade ao empirismo,
ou ao abafamento pela falta de repercussao. [...] Todos, ou quase todos estes
homens tinham, como era préprio as concep¢des do tempo, uma no¢io muito
civil da atividade cientifica, desejando que ela revertesse imediatamente em
beneficio da sociedade (Candido, 2000, p. 102).

Aos literatos, ndo pesava de modo diferente essa pressio do meio. Basta, como
no caso do periodo citado, observar como nossos poetas arcades desdobravam-se
nos papéis de homens publicos, mentores intelectuais e agentes politicos, ficando
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a literatura ora em segundo plano, ora como instrumento para fins outros que nao
ela mesma.

O motivo se prende em parte a propria estrutura social, pois a inexisténcia de
estratos intermédios entre o homem culto e 0 homem comum, bem como a
falta de preparagido dos estratos superiores, os for¢ava as posi¢coes de lideranga
administrativa ou profissional. Eram por assim dizer aspirados pelos postos de
responsabilidade, quaisquer que eles fossem - vendo-se 0 mesmo homem ser
oficial, professor, escritor e politico; ou desembargador, quimico e administrador
(Candido, 2000, p. 102).

Retomando a questdo, observamos que, se a ruptura do artista com o (ou seu
abandono pelo) mecenato libertou-o das antigas amarras criativas e fez explodir as
potencialidades das expressdes artisticas — tanto no plano da forma quanto no do
contetido ou até mesmo da materialidade da obra em si (Costa Lima, 2004, passim)
-, é preciso reconhecer que essa liberdade tem limites e sua individualidade esta
dialeticamente relacionada ao entorno social.

Adorno, em sua palestra sobre lirica e sociedade, elucida a questdo, demons-
trando o quanto a “auséncia de fun¢do” da arte é, paradoxalmente, uma acdo em
si: a de reacdo do artista diante da sociedade contra a qual ele se contrapde. Nessa
perspectiva dialética,

Nao basta dizer que o individuo é socialmente mediado em si mesmo, nio
basta dizer que seus conteudos sdo sempre, a0 mesmo tempo, sociais também.
Inversamente, também a sociedade se forma e vive apenas em virtude dos
individuos, cujo computo ela é. [...] A formagdo lirica é sempre, também, a

expressdo subjetiva de um antagonismo social (Adorno, 1983, p. 199).

O filésofo vai além e identifica duas formas de reacdo do artista diante de sua
insatisfacdio com o mundo: ou ele recusa o “didlogo” com o social pela forma, no
experimentalismo, no hermetismo, por exemplo, ou ele se vale do plano discursivo
(do conteudo) para expressar seu descontentamento, sua visdo de mundo e buscar,
assim, modificar os cora¢des e mentes de seus leitores. O primeiro grupo tende a
ser composto preferencialmente, mas ndo exclusivamente, pelas manifestagdes liri-
cas, e 0 segundo pela prosa, com suas devidas exce¢des. E nitido que Lima Barreto
pertence a esse segundo grupo, dos prosadores que investem no plano do contetido
como estratégia artistica de intervencao no social.
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Tomados em perspectiva, teriamos entdo os polos antitéticos da “literatura da arte
pura” (Santos, 2017) em oposi¢ao a “literatura engajada’, questdo que, se abordada
superficialmente, descambara para imprecacoes de ambos os lados, com acusacdes
mutuas e uso dos clichés de “arte alienada” de um lado e de “rebaixamento estético”
de outro. Acreditamos que o entendimento de qualquer questdo deva superar simpli-
ficagdes e maniqueismos de toda ordem e buscar nas relagdes dindmicas e dialéticas
dos embates os sentidos que ali se manifestam, mais ou menos abertamente, a fim
de decifra-los.

A titulo de exemplo, lembramos que ha casos de escritores engajados cuja recepgao
critica sofre profunda falta de consenso justamente pela posi¢do dos analistas acerca
da validade estética dessa vertente. Como acontece com o “primeiro” Jorge Amado,
cujos romances de juventude (Cacau, Suor, Capitdes da areia) dividem pontualmente
a producio académica e a critica valorativa muitas vezes pelos mesmos motivos: a
adesdo aos principios da “arte engajada’, sintetizada pelo “realismo socialista” das
diretrizes da III Internacional Comunista (Pontes, 2009).

Acreditamos que a literatura, por ser da ordem do estético, ndo se permite abrir
mao dessa sua condi¢do essencial. Desse modo, tanto o escritor lirico adorniano
mergulhado em sua soliddo quanto o libertdrio sartriano de livro em punho tendem
arealizar com sucesso seu oficio quando concretizam em suas obras, com equilibrio,
efetividade e qualidade, as suas intengdes como sujeito histérico (sua concepgao de
escritor) e suas aspiragdes artisticas (sua concepcéo estética).

PORATALHOS E CAMINHOS: LIMA BARRETO E O CAMPO LITERARIO

A biografia literdria de Lima Barreto tem caracteristicas bem distintas em relagao ao
quadro geral do cdnone nacional. Nos volumes desta colecao Lima Barreto na sala de
aula, ha diversos e esclarecedores sumarios de como se encontra o quadro atual de seu
perfil biografico-literario, com énfase na representatividade étnico-racial do autor,
em suas origens de brasileiro humilde e suburbano e na sua atuagdo como cronista
critico da sociedade e do cendrio politico da Primeira Republica, principalmente.
Interessante é notar a trajetdria de canoniza¢ao de Lima Barreto que, em vida, ndo
recebeu o reconhecimento que hoje tem, embora nédo tenha passado despercebido
pelas letras nacionais. Fato é que o resgate do autor se inicia a partir dos esfor¢os em-
preendidos no mercado editorial, nos meios jornalisticos e académicos por Francisco
de Assis Barbosa, ao lancar a hoje classica biografia A vida de Lima Barreto (1952)
e organizar, compilar e editar parte consideravel dos textos ficcionais, jornalisticos
e biograficos de Lima Barreto pela editora Brasiliense nos anos 1950 (Schwarcz,
2017). O préximo passo se daria nas décadas seguintes, com “o ingresso de nossos
pesquisadores oriundos das classes populares nos diferentes programas de pesquisa
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das universidades brasileiras [0 que] estabeleceu a necessidade de novos objetos
de estudos que apresentassem o Brasil aos brasileiros, revelando suas faces” (Silva;
Ribeiro, 2021, p. 108). Essa invasio das classes trabalhadoras nos meios académicos
trouxe reivindicagdes de pautas que encontravam em Lima Barreto material farto
e de qualidade literaria apropriada para sua concretizagdo. Em 2017, a homenagem
na prestigiosa Feira Literdria Internacional de Paraty (Flip) e o langamento de uma
nova biografia, por Lilia Moritz Schwarcz, ndo deixam duvida quanto ao fato de Lima
Barreto ter galgado, ao longo desses 100 anos de sua morte até agora, o caminho que
vai da margem ao centro do “campo literario” (Bourdieu, 2002).

Contudo, se hoje o autor é inequivocamente consagrado, legitimado e reconhe-
cido por suas qualidades varias, era muito diferente enquanto autor vivo e atuante.
No periodo em que atuou nas letras nacionais, Lima Barreto foi publicista, cronista,
contista e romancista sempre polémico, assumidamente provocador de debates e
questionamentos sobre o cendrio geral do pais e os rumos que este deveria tomar.
Conforme Schwarcz,

o escritor se construiu na qualidade de personagem literario dessa Republica
das Letras: sempre na base da politica “do contra”, por principio e para fazer
graca, conforme gostava de provocar. Era contra os politicos afetados, contra a
aristocracia improvisada, contra os jornalistas artificiais, contra “os literatos de
atelier”, contra os “bovarismos” — a mania de apreciar e adotar tudo que vinha
do estrangeiro e ndo gostar do que é “seu” — e por isso invocava “solenemente”

com Petropolis e Botafogo (Schwarcz, 2017, p. 11).

Dentre as formas e recursos utilizados para se posicionar e agir contra o que
lhe incomodava, encontra-se o que denominamos “contradiscurso”, uma posi¢do
consciente de reagdo ao status quo por meio da chamada “literatura militante”. Tais
termos devem ser compreendidos de forma contextualizada e a partir das matrizes
e diretrizes ideoldgicas propostas pelo proprio Lima Barreto.

PRACAS E ARENAS:- OS LUGARES E OS CONFLITOS

Para compreendermos a peculiaridade de qualquer autor, ou seja, as caracteristicas
diferenciadoras de sua obra no quadro geral da literatura, seja por meio de um corte
sincronico ou diacronico, é importante esquadrinhar na totalidade de sua producao
literaria as propriedades comuns que a identificam. A partir dai, pode-se buscar re-
conhecer num ponto especifico de sua obra (um romance, uma cronica, um livro de
poemas, ou até em um conjunto deles), algumas dessas caracteristicas. O resultado
estabelecido pelo conjunto ird, por oposi¢do ao quadro geral da literatura, definir a
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“identidade literdria” do autor em questio e permitird compreender sua relacdo com
os demais elementos do “universo” literario que habita.

Ao fazermos tal observacdo na obra literaria de Lima Barreto, identificamos a
particularidade com que ele prioriza e articula internamente seus diversos elementos
(temas, personagens, espagos, linguagem, publico etc.) objetivados para os principios
da “literatura de intervengéo social”, um projeto assumidamente consciente por parte
do autor, que compreende o papel do escritor como um agente social atuante diante
das grandes questdes sociais, politicas e culturais de seu tempo.

A trajetdria de Lima Barreto pode assim ser resumida:

De sua estreia no oficio da literatura como colaborador da imprensa miuda,
em 1902, até sua morte no ano de 1922, Lima Barreto destacou-se como um
dos mais intensos literatos brasileiros, tendo publicado nesses vinte anos cinco
livros (quatro romances e uma coletanea de contos), varios contos, cronicas
e artigos em periodicos, deixando além disso vasto material para publicacédo
postuma - dentre eles os que se caracterizam pelo cunho privado (diarios e
correspondéncias) —, ou seja, uma obra consideravel, caracterizada ainda pela

peculiar e manifesta militdncia literdria de todo o conjunto (Souza, 2004, p. 29).

Em relagdo aos temas recorrentes abordados pelo autor, percebemos o quanto a
realidade externa se faz presente em suas mais diversas variantes, sejam elas histori-
cas, politicas, econdmicas, culturais, éticas, filosoficas etc. Da multiplicidade desse
conjunto tematico sobressaem alguns indices que funcionam como “eixos” para a
estrutura textual, dentre os quais citamos o tema do “poder” e suas varia¢des. Nao
sO em seus romances, mas também em cronicas, contos, ensaios e memorias, a te-
matiza¢do do “poder” é predominante, sendo percebido em suas diversas formas de
manifestagdo. Ou seja, enquanto poder instituido ou simbdlico, como instrumento
de dominagéo individual ou coletivo, como uma esséncia vigorosa que contamina as
relagdes humanas e se manifesta direta ou indiretamente pelos mais variados indices:
no vestudrio, na arquitetura, nas hierarquias, nos discursos cientifico, jornalistico e
literario etc.

Essa presentificagdo dos simbolos do poder é tdo importante que permite, inclu-
sive, avaliar, nos romances por exemplo, o quanto ela determina a construgio dos
elementos narrativos, articulados dentro do enredo a partir de suas subordinacdes
ao tema do “poder/nao poder”. Ha uma tendéncia recorrente nas narrativas de opor
0 personagem a situagdes claras de opressdo que o for¢am a reagir para supera-las.
Acrescente-se a isso a articulagdo do tema do poder com outros que com ele dia-
logam diretamente, como a violéncia e o preconceito. O personagem barretiano é,
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em geral, um individuo desolado e assolado pelo meio em que vive, cujas formas de
opressao sao derivadas de instancias de poder: o Estado, a Imprensa, o Beletrismo,
a Sociedade preconceituosa.

Em Literatura como missdo, Nicolau Sevcenko (1999) esquadrinha a obra de
Lima Barreto nessa perspectiva da literatura engajada e faz mapeamentos gerais
sobre as caracteristicas literdrias e politicas da obra barretiana que, se ndo encerram
o assunto, formam um painel preciso do conjunto. Ao comentar os temas do autor,
Sevcenko destaca:

O temario de sua obra inclui: movimentos histéricos, relagdes sociais e raciais,
transformacodes sociais, politicas, econdmicas e culturais; ideais sociais, politicos
e econdmicos; critica social, moral e cultural; discussdes filoséficas e cientificas,
referéncias ao presente imediato, recente e ao futuro préximo; ao cotidiano
urbano e suburbano, a politica nacional e internacional, a burocracia, dados
biograficos, realidade do sertdo, descri¢cdes geoldgicas e geograficas e analises
historicas (Sevcenko, 1999, p. 162).

Dentre os elementos narrativos presentes em sua obra, destacamos o mosaico
social construido pela extensa galeria de personagens, expondo o conjunto de diver-
sos graus da escala que constitui a piramide social brasileira da Primeira Republica.
Cada personagem traz em si o signo do ajustamento ou desajustamento frente a
ordem social (e cultural, politica etc.) vigente, e sua constitui¢do se dd a partir da
relagdo dialética com o outro; desse modo, a definicao da identidade do personagem
se constroéi pela diferenciacdo com o que lhe é exterior. Um dado novo trazido para
o corpus literario brasileiro pela obra barretiana é o fato de elementos minoritarios
e/ou excluidos pela tradi¢do aparecerem no plano ficcional ndo apenas como meros
apéndices a estrutura narrativa, mas como pegas centrais. Dessa forma, sio mos-
tradas em suas particularidades individuais, expondo suas preméncias materiais e
psicologicas, ressaltando a variedade de seus sentimentos e utilizando do seu direito a
fala e, consequentemente, da manifestacdo de suas reivindicag¢des e aspira¢des. Entre
esses grupos, destacam-se negros, pobres, mulheres, “mulatos” (no vocabulario do
proprio autor), operarios e demais representantes de uma sociedade multipla em
seus estratos étnicos, classistas e culturais, agora vistos “por baixo”, na representagao
e representatividade das classes ditas “subalternas” ou desprestigiadas.

Por sua vez, os espacos, mais que simples ambientaces postas em cena para
emoldurar a agdo, funcionam como indices das relagdes de poder que se estabelecem
ao longo do percurso narrativo.
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A “cidade’, com toda a sua complexidade fisica e social, exerceu um papel de
fundamental importéincia na a¢éo intelectual e na concepgao literaria do autor.
Ela aparece em sua obra como alegoria do mundo, o escritor-andarilho percorre
suas ruas e vielas, colhendo a matéria-prima do seu trabalho: seres e cenas. E
a cidade que o interessa é a cidade “por inteiro’, o centro, a periferia, a praia, o

Passeio Publico, os bondes e os trens (Souza, 2004, p. 55).

Também a linguagem contribui para a diferenciacdo de uma literatura que se
quer distante das torres de marfim e das salas incensadas da alta literatura. A obra
de Lima Barreto utiliza bastante do plurilinguismo social para compor um universo
multifacetado, além de usar de uma prosa fluida e “abrasileirada” que se aproxima
de uma camada mais extensa de leitores. Barreto demonstra ter plena consciéncia
da relagdo que busca estabelecer e favorecer entre os elementos internos de sua obra
(temas, personagens e locais) com seu publico leitor. Lembramos que, para Antonio
Candido, o leitor moderno “nédo constitui um grupo, mas um conjunto informe, isto
é, sem estrutura, de onde podem ou néo despreender-se agrupamentos configurados”
(Candido, 2000, p. 35). Pressupde-se, desse modo, a relagdo intrinseca entre tipos
especificos de leitores e formagdes sociais no horizonte de expectativa do autor:

Existem, numa sociedade contemporanea, varias dessas cole¢des informes de
pessoas, espalhadas por toda parte, formando os varios publicos das artes. Elas
aumentam e se fragmentam a medida que cresce a complexidade da estrutura
social, tendo como denominador comum apenas o interesse estético (Candido,
2000, p. 35).

Esbocada desse modo a obra barretiana, poderemos confronta-la mais especifica-
mente com a literatura oficial instituida no campo literario (categoria formulada por
Bourdieu) buscando compreender a fung¢do que adquire sua obra dentro desse campo.

Para Bourdieu (2002), pertencem ao campo (seja ele o literario ou, por homologia,
o cultural, o artistico, o filosdfico etc.) agentes e sistemas de agentes que se combinam
e/ou se opdem num determinado tempo e a partir de certas prerrogativas, sendo estas
definidas pelas posicdes possiveis de se ocupar dentro do campo (posi¢des sociais,
econOmicas etc.). Assim:

O campo é uma rede de relagdes objetivas (de dominagédo ou de subordinagéo, de
complementaridade ou de antagonismo etc.) entre posi¢des [...]. Cada posicdo
é objetivamente definida por sua relacéo objetiva com outras posi¢des ou, em

outros termos, pelo sistema das propriedades pertinentes, isto é, eficientes, que
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permitem situd-la com relagio a todas as outras na estrutura da distribuicio
global das propriedades. Todas as posi¢des dependem, em sua propria existéncia
e nas determinagdes que impdem aos seus ocupantes, de sua situacdo atual
e potencial na estrutura do campo, ou seja, na estrutura da distribuigcdo das
espécies de capital (ou de poder) cuja posse comanda a obtengido dos lucros
especificos (como o prestigio literario) postos em jogo no campo (Bourdieu,
2002, p. 261).

Por sua vez, as relacdes de forca dentro do campo sédo alteradas por mudangas
externas verificadas ao longo do processo histdrico. Contribui para essas mudangas a
insercio de elementos novos no campo literario, como a criagdo ou o aprimoramento
das técnicas de produgdo; a expansao e a diversificagdo do publico; o surgimento
de novos veiculos de distribuicdo do produto cultural; a presenca de grupos sociais
anteriormente excluidos etc. Assim, a dinamica, a estrutura e a conformagao do
campo sdo fruto da praxis dos proprios atores que os compdem.

A relagdo que uma obra desenvolve com o campo literario pode ocorrer em dois
planos: a) inserida numa tradicdo; ou b) como uma contradicio para a tradigdo e
para o campo literario instituido. A assimilagdo do modelo tradicional ou o choque
com ele gera na obra de um autor uma especificidade que, no segundo caso, permite
entendé-la como uma diversidade, processo este que pode receber nomes distintos,
como “contraliteratura”, “contradiscurso” etc. Para o momento, interessa-nos menos
definir qual conceito é o mais preciso, mas sim observar que tais defini¢des atestam
a existéncia de peculiaridades em certas obras capazes de caracteriza-las como uma
vertente impar dentro do que se concebe por “literatura canonica” ou, no nosso caso,
de “literatura brasileira”.

Inicialmente, é necessario ressaltar nossa compreensdo de que a “literatura” e a
“literariedade” ndo sdo categorias autoevidentes (Mello, 2000), portanto, a consti-
tui¢do da “cultura literaria” deve ser compreendida como algo que se faz a partir de
premissas impostas pela cultura dominante com muito de arbitrariedade em todo
esse processo.

Paralegitimar determinada produgao literaria, esta deve ser entendida como uma
heranca e ser organizada dentro de um sistema que possua “leis” aparentes, uma
hierarquia definida e esteja aberta a introduc¢ao de novos elementos, desde que estes
ndo impliquem uma revisao dos estatutos do proprio sistema. A recepcio deve estar
subordinada a legitimidade da transmissdo, obedecendo a critérios preestabelecidos
para essa relagdo. Sendo assim, a cultura literdria “deve constituir um signo, originar
um certo tipo de linguagem, aparecer, enfim, como uma cultura legitima implicando
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[...] uma visdo do mundo necessaria e ‘legitima™ (Mouralis, 1982, p. 32). Uma vez
que se estabelece enquanto signo,

a cultura literaria permite distinguir aqueles que pertencem as classes dominantes
e aqueles que delas estdo excluidos. Mas, para preencher completamente a sua
funcdo, o signo ndo deve apenas ser claro [...] e imediatamente perceptivel.
E ainda necessario que os excluidos nio possam apropriar-se e servir-se dele
para seu beneficio. [...] A aquisi¢do dos signos e sua pratica sdo uma técnica e,

enquanto tal, resultam de uma aprendizagem (Mouralis, 1982, p. 34).

Por outro lado, essa mesma cultura literaria evita ser entendida como uma esco-
lha (por defini¢ao, arbitraria e direcionada) e pretende ser tomada como “cultura
legitima”. Isso s6 é possivel “porque ela se apresenta nao como a expressido de uma
certa classe, mas como a expressio do homem em geral, um homem abstrato e de
todos os tempos. A este titulo, ela pode efetivamente pretender dirigir-se a todos”
(Mouralis, 1982, p. 35).

Colocada dessa maneira, a literatura oficializada imp&e-se enquanto uma tradicao
que deve ser preservada, mas ¢é natural que essa tradigdo se veja, vez ou outra, con-
frontada pela contingéncia da introdu¢ao de elementos novos (ou estranhos), que
podem desestabilizar o cendrio instituido. Quando esses novos elementos pertencem
aos chamados grupos dos dominados ou excluidos, ou manifestam a recusa (mais
ou menos consciente) dos modelos da tradi¢do, costuma-se desenvolver por esses
novos elementos a realizagdo de um discurso de oposi¢do e reacdo ao instituido; é o
que Mouralis define como “contraliteratura” Essa atitude, considerada como uma
espécie de “subversio”,

abala o sistema literdrio, provocando uma crise de consciéncia, que conduz
a atitudes diversas: introdugdo [...] do “povo” e do elemento “popular” como
tema, motivo, personagens possiveis do discurso letrado; interesse manifestado
por parte de determinados representantes da cultura dominante por escritores
saidos do “povo”; valorizagdo - nomeadamente no plano estético — da cultura

“popular” por oposi¢édo a cultura de elite [...] (Mouralis, 1982, p. 117).

Para o autor citado, o conceito de “povo” estd diretamente relacionado ao “espago
por este ocupado no interior da sociedade global” (Mouralis, 1982, p. 137), o que lhe
confere um carater antagonico aos centros de poder e coloca obstaculos as tentativas
de harmonizac¢do entre os dois polos.
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Alertamos aqui para o cuidado que devemos tomar ao operar com o termo “povo’,
a fim de evitar certo tratamento folclorizado e simplificador muitas vezes dado a tal
termo. Chaui aborda a questdo enfatizando a importancia de se destacar a multipli-
cidade expressa pelos termos “povo” e “cultura’, uma vez que, assim fazendo-o, res-
guardamo-nos dos perigos da utilizagdo ideoldgica conformadora de tais categorias:

Manter a realidade do multiplo permitiria que nio ocultassemos as dificuldades
presentes na palavra “povo’, pois [...] costuma-se considerar como povo ndo
s6 o operariado urbano e rural, os assalariados dos servicos, os restos do
colonato, mas, ainda, as varias camadas que constituem a pequena burguesia,
ndo sendo possivel agrupar em um todo homogéneo as manifestagdes culturais
de todas as esferas da sociedade. [...] Se considerarmos a cultura como ordem
simbolica por cujo intermédio homens determinados exprimem de maneira
determinada suas relagdes com a natureza, entre si e com o poder, bem como
a maneira pela qual interpretam essas relagdes, a propria noc¢ao de cultura é
avessa a unificagdo. O plural permitiria, ainda, que nio caissemos no embuste
dos dominantes para os quais interessa justamente que a multiplicidade cultural
seja encarada como multiplicidade empirica de experiéncias que, de direito,
seriam unificaveis e homogéneas [...] destinadas a “integra¢do nacional” ou a
“racionalidade capitalista” Se mantivermos viva a pluralidade permaneceremos
abertos a uma cria¢do que é sempre multipla, solo de qualquer proposta politica

que se pretenda democratica (Chaui, 2000, p. 45).

O assunto em si solicita espago e tempo bem maiores para ser mais bem desenvol-
vido, por isso mencionaremos brevemente as consideragdes de Jesus Martin-Barbero
acerca dele como sugestdo para uma reflexdo mais elaborada. Barbero identifica
significativas mudancas de concepgdo entre os termos “povo’, “classe” e “massa”
conforme mudam também os periodos histéricos e os agentes da investiga¢do. Para
os Iustrados, o conceito de povo serviria aos propositos (politicos) de “instancia
legitimante do governo civil, como gerador da soberania”, mas que, contrariamen-
te, “sintetiza para os ilustrados tudo o que estes quiseram ver superado, tudo que
vem varrer a razao: supersti¢ao, ignorancia e desordem” (Martin-Barbero, 2008, p.
34). Por sua vez, no Romantismo, povo passa a designar o politico e o cultural, ora
positivamente, como forga coletiva, raiz teltrica, maioria legitimadora, ora como o
“popular’, designando o inculto, o ultrapassado e estagnado. Com o marxismo, o povo
se transforma em “classe”, ressaltando seu carater de reagdo a opressao e exploragao
por parte dos grupos dominantes. O século XX traz novas transformagdes que, no
plano do debate aqui apontado, faz surgir a categoria de “massas” (e “massivo”), mas
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basta-nos para o momento destacar que, conforme orienta Martin-Barbero, o uso
de termos distintos implica concepgdes (sobre o que se esta falando) e interesses (da
parte de quem esté falando) também distintos.

Tais concepgdes, de fato, ndo sdo excludentes, mas convivem em meio a discus-
sOes e polémicas que a abordam direta ou indiretamente em seus diversos planos.
De qualquer modo, é possivel identificar na utilizacdo de termos dicotémicos como
“literatura maior”/“literatura menor”, “classe letrada”/“classe popular”, “literatura
oficial’/“paraliteratura” uma recorréncia: a constatagio de que, em algum momento
e lugar, ha a presenca concomitante de um agrupamento (e uma “cultura” e uma
“literatura”) que se impde e um que se opde a “outro”

Zila Bernd afirma existir, ao longo de nossa formagcao literaria, a concomitancia
das fun¢des sacralizantes e dessacralizantes, responsaveis pelo acionamento dos me-
canismos de exclusdo/transgressao observados no campo literario. Caracterizando
a fungdo sacralizante, a autora explica:

Uma literatura que se atribui a missdo de articular o projeto nacional, de fazer
emergir os mitos fundadores de uma comunidade e de recuperar sua memoria
coletiva, passa a exercer somente a funcdo sacralizante, unificadora, tendendo
ao MESMO [grifo no original], a0 monologismo, ou seja, a construgio de uma
identidade do tipo etnocéntrico, que circunscreve a realidade a um tinico quadro
de referéncias (Bernd, 1992, p. 17).

Como exemplo, podemos citar o nosso Romantismo, ao inventar a imagem do
indio idealizado, mas excluindo sua verdadeira voz, visando a um projeto maior de
construcdo do nacional harmonizado. De outro lado, da-se a func¢do dessacralizante,
que corresponde a “um pensamento politizado, equivalendo a uma abertura continua
para o DIVERSO, territorio no qual uma cultura pode estabelecer relacdes com as
outras” (Bernd, 1992, p. 18). Dai o carater dialégico dessa fun¢ao, como encontrada
em Macunaima, por exemplo, em que Mario de Andrade “integra pela primeira vez
o mito indigena aos mitos africanos para explicar a formagéo do brasileiro” (Bernd,
1992, p. 47).

A funcgdo dessacralizante esta diretamente relacionada a uma atitude de oposicao,
buscando uma “cultura brasileira renovada’, que elimine “as marcas alienantes do
bovarismo [...] dos primeiros tempos” (Bernd, 1992, p. 31) de nossa histéria. Essa
afirmacgéo baseia-se no fato de, no Brasil e nas demais na¢ées americanas, ocorrerem
certos processos de mitificacdo do nacional, como a “edenizag¢do” da paisagem tropical,
a “inven¢do do indio” (Alencar, como exemplo) e a “ocultagio ou exclusao do negro”.
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Como reagao a esse estado de coisas, a funcao dessacralizante tem por objetivo fazer
emergir o discurso do excluido, assim como tenta preencher os vazios da memoria
coletiva, os quais sdo causados pela engrenagem predatoria do sistema colonialista.
Bernd conclui, apontando alguns elementos perceptiveis nas literaturas em que
predominam tal funcdo dessacralizante. Destacamos:

- [a] construgdo de um discurso transgressivo que através de mecanismos
multiplos procura relativizar o discurso hegemonico cuja fungdo primordial
é criar e manter um consenso em torno de uma concep¢io de mundo que
visa, em tltima analise, definir a identidade coletiva. Entre estes mecanismos
de relativizagdo estdo a ironia, a parddia, a interdiscursividade, enfim, a
heterogeneidade de linguagens;

- em relagdo a construcio do herdi, observam-se duas tendéncias: a presenca
do anti-herdi, ou a faléncia do conceito de herdi tradicional e a construgdo do
heréi emblematico oriundo das camadas populares [...];

- [a] construgdo da identidade é relativizada [...], ou seja, da multiplicidade de
diferengas pode emergir uma relagdo harmoniosa, equidistante da “guetizagdo”
(obsessdo pela identidade onde é impossivel surgirem vozes dissidentes) e
da “universalizagdo absoluta” (negacio total da no¢édo de qualquer tipo de
identidade ou de especificidade) (Bernd, 1992, p. 72).

Uma vez que o campo literario tem por centro um modelo hegemonico, a literatura
que se relaciona com esse modelo de modo dissidente devera ocupar, inevitavelmen-
te, “as sombrias regides da marginalidade” (Bernd, 1992, p. 76), sendo, geralmente,
desprezada ou inferiorizada. Bakhtin, ao comentar sobre a formagdo das linguas
indo-europeias, identifica a utilizagdo de uma “lingua inica” como instrumento de
centralizagdo ideoldgica e aponta para a potencializagdo do romance, assim como dos
géneros literarios e prosaicos nele presentes (como o discurso jogralesco, aneddtico
etc.), como elemento desestabilizador do modelo unificador da lingua tnica, uma
vez que contrapde ao mundo verbal-ideoldgico desta um plurilinguismo que

ndo se apresentava simplesmente como um plurilinguismo em relagdo a uma
lingua literaria reconhecida (em todas as variantes de géneros), isto ¢, em
relagdo ao centro verbal da vida linguistico-ideolégica da nagdo e da época,
mas era concebido como sua oposi¢éo. [...] Era um plurilinguismo dialogizado
(Bakhtin, 1993, p. 83).
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Entendemos com isso que o discurso literario divergente (aqui chamado de
“contradiscurso”) tende a trazer em seu aspecto formal o registro da complexidade
linguistica percebida nas formagdes sociais. Tal manifestagdo inevitavelmente ira
expor a diferenca linguistica como constituinte de um contexto amplo e diversificado,
diferentemente de quando tal variagdo é utilizada como simples arremedo vexatorio
dos falares “nao cultos” Aquilo que, para os setores conservadores, aparece como
defeito (estético), no contradiscurso passa a ser afirmacao do direito a alteridade.

Além da perspectiva de uma revisdo da versdo oficial do que seja a identidade
nacional, o contradiscurso, enquanto discurso literario divergente, também expressa
o questionamento no plano das identidades individuais. Assim, se 0 modelo hege-
monico é europeu, branco, burgués, masculino e heterossexual, concorre para sua
contestagdo os discursos que privilegiem aspectos nao contidos no padrao legitimado
por tal modelo.

Vista em conjunto, a obra de Lima Barreto ¢ marcada pela recorréncia de diversos
aspectos que a distinguem como portadora das bases do contradiscurso literario.
Sua produgio literdria evidencia uma fatura artistica preocupada em forjar uma
obra que se opde a hegemonia da cultura literaria dominante, contesta os mecanis-
mos de canonizagdo, registra a heterogeneidade das linguagens (acionando a base
contestatdria do romance dialogizado), traz novos elementos (temas, personagens,
espacos etc.) como matéria ficcional para a literatura brasileira. Em consonéncia,
expde a diversidade do complexo social por ele contextualizado, opera no sentido
de positivar outras identidades (em especial dos chamados “socialmente excluidos”,
negros, pardos e pobres, principalmente), estabelece um vinculo especifico com certos
setores do conjunto fragmentado que ¢ o publico (Candido, 2000, p. 35), visando a
sua educacdo para a cidadania combativa, entre outros.

Outra particularidade importante é o fato de, em Lima Barreto, estar presente a
todo instante um “etos” que evidencia a homologia autor-narrador, revelando a in-
sisténcia em mostrar-se uma condigdo identitdria especifica, qual seja, a do escritor
oriundo das classes desprestigiadas, mas herdeiro e praticante da tradigao literaria,
mesmo que o faga atualizando-a e subvertendo-a.

A partir de entdo, podemos identificar a abertura de um processo de transgres-
sdo-inclusao fundador de uma linhagem que se caracteriza pela escrita dos excluidos.
Gostariamos de ressaltar novamente, porém, o fato de ndo bastar a uma determinada
obra a simples mencéo a essas camadas de excluidos para que passe a constar como
integrante dessa linhagem aberta por Lima Barreto. E preciso que ndo s6 o texto pri-
vilegie elementos ligados as massas marginalizadas, mas que varios aspectos dentre
os ja mencionados se fagam presentes na obra para que se esteja, de fato, diante de
um texto portador do contradiscurso. Por isso, romances que abordam elementos
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populares, mesmo simpaticamente, nem sempre devem ser entendidos como dotados
das caracteristicas do contradiscurso, uma vez que falam sobre o excluido, mas nao
o deixam falar, além de geralmente ficar evidenciada a desarmonia entre a dtica ex-
pressa pela narragdo para com o objeto narrado. A titulo de exemplo, podemos citar
o caso dos romances e contos O quinze, de Raquel de Queirés, O mulato, de Aluisio
Azevedo, “Negrinha”, de Monteiro Lobato, O cobrador, de Rubem Fonseca, entre
outros que, embora tragam o excluido para o primeiro plano do discurso literario,
fazem-no com certa restri¢ao, ao ndo conseguir deixd-lo falar com propriedade e
conhecimento de causa.

Por outro lado, autores como Jodo Antonio e Plinio Marcos deixam transparecer
em suas obras o registro do discurso divergente que subverte certas praticas da con-
vengao e propde o “diverso” no lugar do “mesmo” (Bernd, 1992, p. 17-18). E é bom
ressaltar o fato de que

Os excluidos néo sao unicamente rejeitados fisicamente (como acontece no
racismo ou no sexismo), espacialmente (através da segregagdo geografica, na
formacgao de guetos, campos de permanéncia) ou materialmente (no caso da
pobreza). Os excluidos nio o sdo apenas no mercado, do consumo, da troca.
Os excluidos sdo também excluidos do simbdlico, das artes, das produgdes
culturais, das coisas do espirito. Seus valores ndo sdo reconhecidos ou sdo

banidos do universo simbolico (Resende, 2000, p. 31).

Ou seja, ao poOr em pratica algumas caracteristicas da escrita transgressiva, Lima
Barreto se insere no rol de escritores ditos engajados, cuja producao literaria contesta
o carater essencialmente autdbnomo da obra de arte, reivindicando nela sua atuacio
no social e no politico, o que justifica por dentro seu “uso” para fins outros que nao
o estético, o que nio implica dizer que o estético ndo importa. E o que Barreto deixa
evidente na sua concepgio de “literatura militante” e na sua conclusido acerca do
<« . . »

destino da literatura”

UMAVIAGEM COM DESTINO AMIRASSOL

O episodio da palestra de Mirassol é bastante conhecido pelos estudiosos do autor
e serve como sintese de sua vida e obra. Em 1921, um ano antes de seu falecimento
precoce, Lima Barreto é convidado pelo médico e escritor Ranulfo Prata a passar uma
temporada em Mirassol, pequena cidade do interior de Sdo Paulo. A intencéo é tratar
a saude do escritor, combalido pelo alcoolismo e por crises nervosas. A viagem que
se anuncia como regeneradora termina de forma frustrante, ap6s um novo episddio
de embriaguez e constrangimento social. Lima Barreto fora convidado para dar uma
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palestra em Sdo José do Rio Preto, cidade proxima a Mirassol, e redige entdo o que
hoje é considerado seu testamento literario e declaragdo de principios: “O destino
da literatura” A palestra ndo aconteceu devido ao citado episédio, mas no mesmo
ano viria a ser publicada na Revista Souza Cruz.

Nela, ele cita as influéncias que os pensadores europeus exerceram na sua
juventude quanto a concepg¢do de Arte; afirma também o compromisso
social intrinseco ao papel do escritor na relacao deste com seus semelhantes;
expde sua visdo de literatura como um processo que permite a realizacdo das
aspiragdes mais nobres dos povos e nagdes, a0 mesmo tempo contribuindo
para o intercdmbio pacifico e altruistico entre os povos do mundo; condena o
conceito de Beleza defendido por helenistas anacronicos; acusa o despotismo
dos mandarins da cidade letrada, forjadores de fama e falsificadores de talento;
também desaconselha a pratica em literatura do virtuosismo puramente
estilistico, da retorica alienante e escamoteadora do real, propondo o uso
de uma prosa menos rebuscada e mais préoxima da vida do homem comum
(Souza, 2004, p. 41).

O texto é assertivo e expde de forma inconteste a concepc¢io do ato literario como
um “instrumento”, opondo-se aos principios da “arte pela arte”, autbnoma e separada
da vida social. Para Lima Barreto, o artificialismo da linguagem retira da literatura
sua “fungdo” social. Segundo Arnoni Prado, “essa visao da retérica entre ‘extraordi-
naria mentira’ e artificialismo estilistico [...] estimula no jovem amanuense a opgao
de fugir a literatura dos ‘literatos solenes e respeitados’ e de destruir o universo em
que eles se moviam” (Prado, 1976, p. 21). E continua: “Em Lima Barreto, assim, a
vontade de ser escritor ja surge comprometida com a derrubada do literato e de toda
a ordem que o sustentava” (Prado, 1976, p. 29).

E importante lembrar que Lima Barreto foi duramente atacado também pelo que
alguns criticos de entdo percebiam como desleixo de linguagem, incorre¢do gramatical
e falta de dominio da lingua. A Semana de Arte Moderna ainda ndo acontecera e a
contribui¢do do Modernismo para o processo de abrasileiramento da lingua literaria
ainda ndo se efetivara. Na vanguarda dessa batalha, Lima seria um dos primeiros a
ser atingido. Segundo Sonia Brayner, “as discussdes gramaticais da época, célebres
pelo seu detalhismo e intolerancia linguistica, eram guerra declarada para alguns
portugueses e brasileiros como Candido Figueiredo, Carneiro Ribeiro, Carlos Laet,
Rui Barbosa, entre outros. [...]” (Brayner, 1979, p. 167).

A leitura de “O destino da literatura” expoe de forma emblematica e concisa os
principios éticos e estéticos de Lima Barreto que formam a base da imagem que vai
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se construindo dele aos longos dos anos, principalmente a partir do resgate promo-
vido por Assis Barbosa. Se sua morte precoce decorrente do peso insustentavel de
sua condi¢do funciona como metéafora de um soldado morto em batalha, ao futuro
coube o reconhecimento de que o autor atravessou fronteiras e conquistou espagos que
estdo definitivamente consolidados e integrados a uma nova concepgao do literario.
Concepgéo pela qual dedicou todos os seus esforcos e sua propria vida.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na visdo do autor carioca acerca da expressao literaria, a forma importa, mas, acima
de tudo, é a for¢a do contetido, do poder de comunicagéo, que faz a literatura cumprir
o seu destino.

Sendo assim, a importincia da obra literaria que se quer bela sem desprezar
os atributos externos de perfei¢ao de forma, de estilo, de correcio gramatical,
de ritmo vocabular, de jogo e equilibrio das partes em vista de um fim, de
obter unidade na variedade; uma tal importancia, dizia eu, deve residir na
exteriorizacdo de um certo e determinado pensamento de interesse humano,
que fale do problema angustioso do nosso destino em face do Infinito e do
Mistério que nos cerca, e aluda as questdes de nossa conduta na vida (Barreto,
1956, p. 58-59).

Na avaliacdo dos principios de fé expostos pelo autor, Arnoni Prado considera que:

A militancia literaria em Lima Barreto envolve desde logo um compromisso de
atualidade com o ritmo de mudanga que se opera na crise das velhas estruturas.
[...] E a urgéncia dessa opgdo que se atualiza no processo interior da criagdo
literaria, determinando uma nova maneira de ver o homem diante das coisas e
do mundo. Isto d4 ao realismo interessado de Lima Barreto um fundo comum
que aproxima as personagens de um contexto novo em que a viso se altera
em fun¢do do comportamento do todo, pela explora¢do do contraste entre o

destino individual e a realidade mais ampla que o envolve (Prado, 1976, p. 93-94).

Desse modo, fica evidente que a apropriacio do texto literario para fins didaticos
nio fere o estatuto do literdrio, nem o deprecia, uma vez que, para alguns autores - e
Lima Barreto é o exemplo evidente disso -, tal instrumentalizagdo estd na esséncia
da literatura e das artes em geral.

Seja como texto em si, exaltado por suas qualidades formais e pelo contetido que
expressa, seja como pré-texto para a abordagem de outros conteudos pedagdgicos
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(Silva; Ribeiro, 2021), o texto literdrio pode contribuir em muito para a efetivagio
e a melhoria das agdes didatico-pedagogicas sem, com isso, trair o que seriam seus
supostos principios e substancia. O melindre com a apropria¢ao utilitaria do objeto
artistico para fins outros que nio o estético pode ter la suas razdes, mas existem
aqueles que ndo podem se dar ao luxo de separar a experiéncia estética das praticas
cotidianas, para aqueles cuja realidade se coloca como desafio a ser superado em todos
os niveis e instantes de sua sobrevivéncia. Portanto, para aqueles que, como Lima
Barreto, enxergam a necessidade urgente de intervir no social para muda-lo, nao faz
sentido nem se mostra proveitoso ou honesto deixar de usar as potencialidades da
literatura para, ao menos, tentar transformar o mundo que os cercam. Mesmo que
seja esse mundo do tamanho de uma sala de aula.
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CAPITULO?2

A Belle Epoque carioca e seus oficiais
margeamentos: segregacoes urbanas
na obra de Lima Barreto'

André Carneiro Ramos

Ah! A Literatura ou me mata ou me dd o que eu pego dela.

Lima Barreto, O cemitério dos vivos.

INTRODUCAO

No Rio de Janeiro de hoje, podemos ainda observar nas ruas do centro inumeros
exemplos de um impressionante passado arquitetonico, ressaltado por antigas cons-
trugdes, com janelas enormes e entalhes curiosos nas fachadas que, juntamente com

1  Este texto foi produzido como parte da pesquisa desenvolvida na UEMG-Passos, intitulada “Dom Cas-
murro, uma histéria dos suburbios: transformagdes urbanas no Rio de Janeiro oitocentista’, contempla-
da pelo edital PROPPG n° 10/2022, do Programa de Bolsas de Produtividade em Pesquisa PQ-UEMG
(CONUM/UEMG ne 528, de 11/11/2021), em que atuo como professor bolsista.
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os prédios gigantescos e envidracados da atualidade, formam uma mescla entre
tradi¢do e modernidade.

Desse emaranhado citadino sui generis, signos de poder ressurgem nos ecos
oitocentistas — relativos ao periodo do Segundo Reinado® - que partem desses ca-
sardes em estilo neoclassico ou barroco (como os do bairro de Santa Teresa); dessa
aleatoriedade imagética, portanto, toda uma fantasmagoria dos desmandos da elite
burguesa carioca do periodo se desprenderia... Mantenedores do controle em toda
essa atmosfera, com pés e ambi¢des fincados justamente nessa regiao — reduto inter-
mediario, na verdade, pois com o tempo haveriam de se trasladar para bairros mais
ao sul da cidade® (como Ipanema e Leblon, por exemplo).

Na contramao disso, o subtrbio se configurava como uma circunscri¢do que, em
certamedida, desafiava a nogdo aparelhada de urbanidade, entéo estabelecida por um
regime “ordenador”. Caracterizada por bairros mais afastados, a popula¢ao majorita-
riamente de baixa renda dessas areas mais distantes crescia, apresentando problemas
para essa oficialidade, numa dindmica marcada por incontaveis desigualdades sociais:
esse nucleo citadino da capital federal agrupava, no final do século XIX, os principais
servicos e comércios, com o subtrbio a revelia de todo esse desenvolvimento; isso
resultaria numa série de problemas, como a falta de saneamento bésico, transporte
e seguranga, além de uma menor oferta de empregos.

Em meio a isso, a periferia do Rio avangaria com as linhas da Estrada de Ferro
Central do Brasil, inaugurada em 1858,* atendendo localidades como Cascadura,
Deodoro, Engenho Novo, Nova Iguacu, Queimados, Sdo Cristévao, Sdo Francisco
Xavier, Riachuelo e Todos os Santos, sendo esta tltima merecedora de um destaque,
justo por ter sido o destino didrio de Lima Barreto (1881-1922), genial escritor ca-
rioca que, ao lado de Machado de Assis (1839-1908), manteve a nossa literatura do
periodo conjugada as esferas maiores.

Dentre as muitas curiosidades sobre o criador de Policarpo Quaresma, temos a
informagdo de que nascera no bairro de Laranjeiras, considerado ainda como um
bairro de classe média alta no Rio de Janeiro; entretanto, é sabido que o escritor pas-

2 O Segundo Reinado foi um periodo da histdria do Brasil que durou de 1840 a 1889, com o poder cen-
trado nas méaos do imperador D. Pedro II. Apesar de alguns avangos na ordem sociocultural do pais,
acabou combatido por parte da elite cafeicultora da regido Sudeste, insatisfeita com a Lei Aurea e seus
“negativos” desdobramentos. Tudo isso fomentaria a consumagédo iminente da Republica.

3 Vide comentdrio nas Consideragdes finais deste capitulo.

Ao longo das décadas, outras estagdes seriam implantadas, como as de Engenho de Dentro, Manguei-
ra, Méier e Quintino (as regides de Inhaima e Iraja foram atendidas por uma outra ferrovia, a Rio
D’Ouro); registra-se ainda que a Northern Railway Company, surgida em 1886, passaria a ligar Duque
de Caxias a Sdo Francisco Xavier - sendo que a essas tltimas estagdes se seguiriam, numa perspectiva
continua de expansio, as de Bonsucesso, Penha e Vigéario Geral.
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sou sua vida no suburbio, com a regido e seus habitantes sempre valorizados em suas
produgdes. E o caso do ultimo romance, Clara dos Anjos, publicado postumamente
em 1948. Vejamos um trecho:

Era uma rua sossegada e toda ela, ou quase toda, edificada ao gosto antigo do
suburbio, ao gosto do chalet. Estava povoada e edificada quase inteiramente, de
um lado e de outro. Dela, descortinava-se um lindo panorama de montanhas
de cores cambiantes, conforme fosse a hora do dia e o estado da atmosfera.
Ficavam-lhe muito distantes, mas pareciam cerca-la, e ela, a rua, ser o eixo
daquele redondel de montes, em que, pelo dia em fora, pareciam ser iluminados
por proje¢des luminosas, revestindo-se de toda a gama do verde, de tons azuis;

e, pelo crepusculo, ficavam cobertos de ouro e purpura (Barreto, 2001, p. 639).

No contexto inicial do romance, essa perspectiva, digamos, bucélica, ¢ algo de-
veras justificavel, a ressaltar o quanto Lima Barreto considerava o suburbio, apesar
de seus costumeiros problemas, um lugar aprazivel, distante da agitagdo e contrastes
do centro carioca.

Todavia, em amplo espectro, o Rio de Janeiro ja vivenciava a intensificagdo de
inimeros problemas demograficos, sendo que um dos pontos fulcrais do dilema
ocorreria a partir de 1903, com suas avenidas centrais passando por um processo de
empenhada reestruturacio, de acordo com o modelo urbanistico francés implemen-
tado pelo entdo prefeito da época, o engenheiro Francisco Pereira Passos (1836-1913).

A fim de que isso ocorresse de forma eficaz, inimeras mazelas foram outorgadas.
Uma das mais impactantes foi a demolicao de cortigos da regido (sem qualquer in-
denizagdo aos moradores), entre os anos de 1902-1906, gerando uma desordenada
realocagdo dessas pessoas para zonas com topografias elevadas e instdveis (eis a
origem das favelas), com a urbe lhes virando o rosto; décadas mais tarde, um outro
absurdo também seria oficialmente aprovado: a elimina¢ao do histérico morro do
Castelo, ocorrida em 1922.

Tentando refletir acerca dos impactos dessas agdes, o tema aqui pesquisado se
mostra relevante por tratar das discrepéncias entre a ideia de modernizagdo e embe-
lezamento da regido central da cidade e 0 é&xodo urbano dai originado. Nesse caso, de
que maneira todo esse descalabro afetaria, a longo prazo, a vida dos cariocas, inclu-
sive, na forma como muitos passariam a um estado mais avancado de invisibilidade
social? Nesse sentido, qual o verdadeiro impacto estrutural e organizacional dessas
medidas para o futuro da cidade? De acordo com Angel Rama, o Rio de Janeiro da
época “comecou a viver para um imprevisivel amanha e deixou de viver para o ontem
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nostalgico e identificador. Dificil situacdo para os cidaddos. Sua experiéncia cotidiana
foi de estranhamento” (1985, p. 97).

Nessa frequéncia, intentaremos também uma reflexdo acerca da potencialidade
critica da literatura brasileira, com énfase para o fato de Lima Barreto ter se preo-
cupado em explorar efusivos aspectos da dicotomia cidade/suburbio, salientando
mais ainda a seguinte indagagdo nossa: de que maneira tais sinalizagdes barretianas
anunciariam o tragico comeg¢o de um excludente margeamento social no Rio de
Janeiro, hoje radicalizado?

Em linhas gerais, o objetivo deste capitulo é trazer a baila uma luz para tais ques-
toes. Para tanto, averiguaremos o quanto a obra de Lima Barreto reverbera e denuncia
todo esse apartheid social.

Esta pesquisa se desenvolveu pelo método bibliografico, teoricamente amparada
por Beatriz Resende (1993), Marly Silva da Motta (2002), Marshall Berman (2007),
Robert Moses Pechman (2002), Sidney Chalhoub (2003) e Walter D. Mignolo (2020),
dentre outros, buscando uma compreensdo maior das hipoteses aqui levantadas.

Para atingir nosso objetivo, apds uma breve incursdo machadiana, trataremos de
alguns excertos das cronicas de Lima Barreto, que ndo perdia tempo em questionar
a exclusao dos moradores do subtrbio, sem deixar de enaltecer culturalmente tais
redutos; em seguida, levando em consideragdo o “romance” O subterrineo do morro do
Castelo (2021), em que o autor realizou um recorte descritivo-critico-memorialistico
sobre o tema, refletiremos acerca de todas essas mudangas anunciadas, ponderando
até que ponto as autoridades governamentais do periodo ndo se preocuparam com
a preservagao da histdrica dos locais arrasados, paisagens consideradas, sobretudo,
simbdlicas, como o proprio morro do Castelo.

MEIO-JOGO

Em termos politicos, Dom Casmurro ¢, acima de tudo, o retrato da historia brasileira
num periodo que Machado julgava suficientemente estdtico e homogéneo para ser
tratado com olhar descuidoso quanto d ordem dos eventos.

John Gledson, Machado de Assis: impostura e realismo.

O nosso foco é a obra barretiana, mas ndo pensar em seu contemporaneo mais ilus-
tre das Letras, ninguém menos que Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908),
seria um erro.
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Pois bem: numa croénica de 1910, intitulada “O Conselho Municipal e a Arte”,
Lima Barreto estabelece uma contundente critica aos desmandos de Pereira Passos,
ao tratar de um subsidio de 500 contos de réis que a prefeitura passaria a ofertar ao
teatro carioca. Na visdo do escritor, o alcaide do Rio seria um homem preocupado
apenas com a “pintura” da zona central, em manter toda uma suntuosidade que, de
modo enfatico, atendia a elite daquele tempo.

Seguindo com seus argumentos, passa a comentar certos vultos de nossa literatura
que néo tiveram um pronto reconhecimento da citada municipalidade: Olavo Bilac,
Manuel Anténio de Almeida e, de modo muito especial, o Bruxo do Cosme Velho:

Ela viu passar tdda’ a bela vida de labor de um Machado de Assis, carioca da
gema, sem um prémio, sem um abrago, sem uma palavra de aplauso e de orgulho
por ser éle daqui, desta linda Rio de Janeiro. Vive preocupada com coisas invidveis
de nacionalizar o teatro; mas sempre esqueceu sistematicamente os artistas e
autores nascidos na cidade que ela representa. Repito: nunca lhes deu a minima
subvenc¢do; nunca lhes deu o minimo prémio. Tédas as municipalidades de todo
o mundo galardoam os seus naturais que se distinguem neste ou naquele ramo
de arte ou ciéncia; a municipalidade do Rio de Janeiro nio se importa com

eles. A sua preocupagao é teatral... (Barreto apud Barbosa, 1961, v. XI, p. 234).

Convenhamos que, na perspectiva da obra machadiana, sua cidade natal sempre
se registraria como primordial elemento, com seus personagens potencializando
histdrias a partir de pontos de partida envolvendo o urbano e o suburbano, como é o
caso do romance Dom Casmurro (1899). Tratar desse classico nos estimula a pensar
em toda uma riqueza tematica para além de qualquer percepgdo mais ingénua, isso
porque Machado de Assis sempre nos causa admiragdo por dizer muito mais nas
entrelinhas do seu texto.

Temos, portanto, um narrador polifonico, que se subdivide em trés vozes — Benti-
nho, Bento Santiago e Dom Casmurro - evocando as fases de uma amarga existéncia,
fazendo-nos acreditar desde o inicio num drama conjugal envolvendo uma suposta
infidelidade; na trama, a esposa é desde o comeco indiciada como pessoa ardilosa,
detentora de olhos tdo sedutores quanto esmagadores. Trata-se, pois, de um romance
em aberto, muito famoso na literatura brasileira pela pergunta que nos instiga a cada
releitura — Capitu traiu ou nao?

5 Manteremos em todas as citagdes a grafia correspondente ao registro da Lingua Portuguesa a época de
Lima Barreto.
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Entretanto, o mais formidavel néo é isso, mas, sim, o quanto certos personagens
representariam a ideia de insurreigdo e vitalidade (leia-se: inteligéncia e atitude) que
o suburbio carioca, mesmo subjugado as mazelas que lhe definiam, reverberaria.
Capitu menina ja se revelava uma garota perspicaz; adequada se faz a mengdo de um
trecho do romance, em que a personagem pergunta a Bentinho se ele tem medo. O
garoto ndo entende o teor existencial da pergunta, que remete a condigdo social de
Capitu e a suas insegurangas quanto ao proprio futuro. Em sua reagdo, o narrador
evoca elementos da urbanistica da cidade, vinculados a ideia de repressao/justica:

Capitu fez um gesto de impaciéncia. Os olhos de ressaca ndo se mexiam e
pareciam crescer. Sem saber de mim, e, ndo querendo interroga-la novamente,
entrei a cogitar donde me viriam pancadas, e por que, e também por que é
que seria preso, e quem é que havia de me prender. Valha-me Deus! Vi de
imaginagdo o aljube, uma casa escura e infecta. Também vi a presiganga, o
quartel dos Barbonos e a Casa de Correc¢do. Todas essas belas instituicdes
sociais me envolviam no seu mistério, sem que os olhos de ressaca de Capitu
deixassem de crescer para mim, a tal ponto que as fizeram esquecer de todo.
O erro de Capitu foi ndo deixa-los crescer infinitamente, antes diminuir até as
dimensdes normais, e dar-lhe o movimento do costume. Capitu tornou ao que
era, disse-me que estava brincando, néo precisava afligir-se, e, com um gesto

de graga, bateu-me na cara, sorrindo (Assis, 1986, v. I, p. 855-6).

Como se percebe, consciente de sua condicédo social, ao vislumbrar uma oportu-
nidade de ascenséo, Capitu se utiliza dos meios de que dispunha a fim de nio perder
Bentinho. Sobre isso, o critico Augusto Meyer salienta:

O fato é que aos quatorze anos Capitu ndo acha mais graga em pular corda, ja
comegou a ensaiar o grande salto social, brinquedo muito sério. Padua é vizinho
de d. Gléria. Mas entre uma casa e outra, medeia uma distncia enorme, e o
pulo de Capitu exige um treino rigoroso. [...] Respeitadas as proporg¢des, Capitu
também empreendeu a Conquista das Galias com as armas femininas de que

dispde nessa luta surda entre a ambigéo e os preconceitos sociais (1958, p. 145).

Ora bem: Dom Casmurro, em sua digressdo madura, vive solitdrio num casarao
aos moldes do seu antigo palacio familiar, localizado na Rua Matacavalos (atual Ria-
chuelo, regido central do Rio). Ao iniciar sua narragdo, trafega num trem da Central
rumo ao Engenho Novo, ou seja, subtrbio, lugar por ele escolhido a fim de terminar
os seus dias; vale dizer que seu novo casarido, erguido aos moldes do antigo, torna-
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-se representativo desse amalgama de poder, associado ao cla Santiago (metonimia
oligarquica do periodo).

Porém, esse filho dileto da elite carioca do Segundo Reinado amargaria o fracasso
de todo um projeto de dominagao de classe (Chalhoub, 2003, p. 83), rasurado justa-
mente pelo aparecimento da nova ordem social de que Capitu fazia parte, corroborada,
inclusive, pelo advento da Republica, que logo ali se avizinhava.

Ao cabo dos registros acusatorios do narrador, abre-se um espago para a pesquisa
que, de fato, o personagem Dom Casmurro pretende realizar: a Histéria dos Subiir-
bios. Notamos ai a importincia que a ideia de periferia adquire uma vez mais no
romance, na exaltacdo de uma localidade por onde o Rio de Janeiro haveria mesmo
de se expandir. Detentor de inimeros contrastes, o subtrbio, pela escrita machadiana,
transforma-se, em certa medida, numa pujante representagdo de perspectivas para
o Brasil do novo século XX.

O FENOMENO RENITENTE, DISPERSO E CULTURAL DOS SUBURBIOS
CARIOCAS:- UMA PRAGA DANINHA?

Em nuance parecida, porém com uma visada mais cética, Lima Barreto, suburbano
de alma e coragdo, em sua cronistica, muito bem sintetiza os contrastes entre centro
e periferia, sobretudo pelas trocas estabelecidas com os transeuntes comuns que
lhe faziam companhia, por exemplo, nos trajetos que fazia de trem, bem como nos
bulicios dos cafés que frequentava; e no alarido evidente das ruas. Sob essa perspec-
tiva, o dizer do cronista responde quase que de imediato a sinergia oriunda desse
contato direto com a cidade, num corpo a corpo em que a prépria urbe adquire
uma visceral corporalidade, a ser “apalpada” pelo cronista (Pechman, 2002, p. 174).
Assim, seu desafio maior era a tradugdo de tudo isso aos leitores, assegurando-lhes
uma dimensdo de relevincia em toda a perspectiva nascente de modernidade; ao
estabelecer uma certa “identidade” para com esses textos barretianos, a professora
Beatriz Resende afirma o seguinte:

Além das cronicas-criticas, [...] o texto eventualmente toma a fei¢ao de crénica-
narrativa, geralmente versdes criadas de um fato real, ou ainda de cronicas-
depoimento, espécie de memorias do dia-a-dia, e algumas cronicas-poéticas,
criadas a partir da visdo das ruas ou da natureza da cidade que o fldneur
contempla (1993, p. 98).

Retificando tal abordagem, a crdnica intitulada “Chapéus, etc, publicada no
jornal A Lanterna em 1918, lan¢a uma visdo “critico-humoristica” por sobre o bur-
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burinho da Rua do Ouvidor,® muito célebre na Belle Epoque carioca, por se tratar de
um local por onde a elite desfilava seus simbolicos aderecos, representativos de todo
um poder que precisava ser legitimado. Todavia, com os novos ares republicanos,
isso haveria de se alterar:

os costumes republicanos estdo admitindo tanta coisa nova que tudo é possivel
acontecer.

Vejam os senhores, por exemplo, essas damas que encontro pelos bondes [...]
Andam elas com uns chapéus de oleado de fazer medo a qualquer bombeiro
em momento de ataque ao fogo; entretanto, elas vdo bonitinhas, contentinhas
de fazer um homem como eu, péssimo namorador, ficar embasbacado.

[...]

Ha ainda mais historias extraordinarias nessa matéria de vestuario feminino.
Algumas senhoras decotam-se abundantemente para passear na Rua do Ouvidor
e na avenida. Os dias agora sdo frios e imidos; e elas, por precaugio, trazem
um cobertor de peles.

Nao seria melhor que elas ndo se decotassem e deixassem em casa o sobretudo
de peles?

(Barreto apud Barbosa, 1961, v. XI, p. 235).

Na referida cronica, percebe-se um tom deveras debochado’” de Lima Barreto em
relacdo as investidas sedutoras das mogas. O autor ndo se furtava em adotar certos
posicionamentos morais em seus escritos. Todavia, a visao critica do autor segue para
além disso, tocando em questdes importantes como, por exemplo, certas mudangas
no vestuario feminino. Com a Republica se consolidando, novas tendéncias se ma-
terializariam: no século XX, as roupas mudariam bastante, privilegiando a pratici-
dade; as cartolas masculinas, por exemplo, seriam trocadas por chapéus-panama; no
tocante as mulheres, por um bom tempo usariam ainda chapéus, mas em modelos

6 Uma das mais importantes ruas do centro do Rio de Janeiro foi inaugurada em 1780, tornando-se, com
o tempo, uma referéncia comercial e cultural da cidade. No século XIX, ficou famosa por suas lojas
de moda, joalherias e livrarias, recebendo personalidades como Machado de Assis, Joaquim Nabuco,
Olavo Bilac e o préprio Lima Barreto, que por suas calgadas de pedra gostavam de transitar; na contem-
poraneidade, a Ouvidor se mantém relativamente em voga, muito por conta de sua arquitetura colonial.
Guardadas as devidas propor¢des, ainda hoje se apresenta como uma importante atra¢io turistica aos
que procuram os ecos desse marcante passado carioca.

7 Ha uma outra cronica sobre esse mesmo tema, correlacionando humor 4cido a Rua do Ouvidor, “alfi-
netando” as tendéncias esdruxulas da moda feminina; trata-se de “Vestidos modernos”, publicada na
revista Careta, em julho de 1922 (menos de quatro meses antes do falecimento do autor).
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menores, haja vista muitas estarem trabalhando fora de casa, por isso a necessidade
de acessdrios funcionais (como € o caso do “oleado” mencionado no texto).

Em sua perspectiva incrédula e “embasbacada” diante dessas céleres mudangas, o
registro do cronista revela ndo somente sua estupefagdo, mas a constatagdo de que o
Rio de Janeiro néo era mais como antes. O centro da cidade passou a ter um inusitado
corpo, exclusivamente por conta dessa movimentagdo suburbana em sua dire¢éo.

Em mais uma cronica, intitulada “As formigas e o prefeito”, publicada no jornal
A Lanterna em maio de 1918, parece-nos registrar um esfor¢o de Lima Barreto na
elaborac¢ao de um sugestivo pacto entre o povo do suburbio e esses insetos, a partir
de sua caracteristica primordial, no caso, a sobrevivéncia. Vejamos:

De uns tempos a esta parte, tdda gente, especialmente os agricultores da
administracéo, deu em se preocupar com tdo daninhos e inteligentes insetos;
e, se Policarpo vivesse, ficaria exuberantemente satisfeito com isso.

O senhor prefeito, em boa hora, deitou um regulamento, que cogita désse
assunto, sobremodo importante para tddas espécies de cultura.

Sem ser versado em leis, julgo que ja existia uma velha postura municipal nos
mesmos termos. Creio que foi Policarpo Quaresma quem me informou isso.
Nada entendo de leis, nem quero entender. Sou radicalmente contra elas, pois
me julgo de algum jeito maximalista; mas estou disposto a transigir a esse
respeito, algumas vezes. Vou ceder agora, neste caso...

Podia o senhor doutor prefeito fazer ainda mais. Organizar uma brigada —
néo precisava brigadas: bastava um regimento de homens afeitos ao mister
de extinguir formigueiros, acantona-los em determinadas zonas e oferecer os
servicos deles mediante mddico pagamento, aos que tivessem a obrigacédo legal
de exterminar dos seus terrenos os depredadores humenopteros.

Naio se faz e se féz isso com os mosquitos? (Barreto apud Barbosa, 1961, v. XI,
p. 141-2).

Nota-se o escritor adotando mesmo uma perspectiva, digamos, maximalista,®
como a propria cronica menciona, ou seja: ele vai além daquilo que esta sendo nar-

rado na superficie; as formigas podem representar muita coisa; multidées de pessoas,

8 Trata-se do contrario ao minimalismo; é a estética do excesso.
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por exemplo, com sua forca desprendendo justo dessa quase forcada unido, numa
coletividade que, para toda oficialidade, sugere perigo.

E ao trazer para o texto um velho conhecido seu e de muitos leitores fiéis (Policar-
po Quaresma), legitima ainda mais seus argumentos, que provém de um transeunte
também, ele proprio, cronista de um jornal, todavia, participe integral da urbe que
reside nos suburbios. Na sequéncia, a grande pergunta que os leitores podem se fazer
¢ a seguinte: seria possivel mesmo exterminar as tais formigas? Na finalizacdo do
relato, temos a nitida impressao que néo:

Julgo tudo isso pratico, porque, morando em pequena chacara, em Todos os
Santos e tendo o pordo da casa cheio de formigueiros, ndo os extermino por
dois motivos: 1°) ndo as sei matar e ndo conhego quem saiba; 2°) mesmo que
soubesse matar sauva muito humanamente, em face da lei dubia, estava disposto
aempurrar a bucha para o proprietario que pode mais do que eu. Eis ai (Barreto
apud Barbosa, 1961, v. XI, p. 142-3).

A verdade é que o suburbio, enquanto um local periférico, aglutinou/aglutina
certas demandas para além de um escopo associado a violéncia, extremada pobre-
za, dificuldades estruturais em rela¢do a satide e educacio, dentre outros terriveis
dilemas. Tais perspectivas devem ser avaliadas a todo momento, numa busca efetiva
de possiveis resolucdes, obviamente, mas vinculada a outros esfor¢os também, enfa-
tizando talvez o grau de insubmissao que por la encontramos (algo ndo romantico,
destoante de qualquer exaltagdo a pobreza que funcione como garantia de carater e
bondade do pobre). Essa cronica nos ensina que, em definitivo, ndo se pode aniqui-
lar de vez as formigas, seja por desconhecimento dos mecanismos para tal, seja por
incapacidade; mas também ha um dado interessante nisso tudo: o outro proprietario
igualmente ndo o fard, pois, do mesmo modo, reside no suburbio, integrando essa
volatil coletividade...

Aprendemos, entdo, que esse suburbano cidaddo, do lado de 14 de todo um mar-
geamento ao longo dos anos instaurado, deve se manter muito atento, pois a cidade,
com suas armadilhas, pode lhe exigir uma espécie de “pagamento de tributos” em
relagdo as variagdes sociais mencionadas. Muito pertinente, nesse sentido, é a estrofe
de um poema de Sebastido Uchoa Leite, que diz: “O outro lado ndo é previsivel: / a
cidade é uma ldmina fria / cortando coémodas suposigoes” (apud Gomes, 1994, p. 62).

Sobre isso, segue um trecho que desenvolve o tema para além da capital federal
no periodo, ressaltando, inclusive, nossa continental e, para muitos, desconhecida
geografia. Trata-se de uma cronica publicada em 26 de setembro de 1918 (ndo sabe-
mos precisar em qual veiculo de informacao ela circulou); curiosa é uma sugestdo
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premonitdria de que nossa proxima capital deveria se localizar na regiao “central”
do Brasil:

O Rio de Janeiro é uma capital provisoria e ndo deve para os poderes, os altos
poderes politicos, estar a receber edificios definitivos e custosos [...] e, como a
capital deve ser o “centro” do pais, a nossa devia estar bem no centro do Brasil
[...] averdade é que nds temos varios centros e varias capitais de vastas e grandes
zonas. Os matutos do Norte s6 conhecem como capital a cidade do Salvador da
Bahia; os da Amazodnia, se ndo é Manaus, é sempre Belém do Pard; e, quando,
hd um ano e pouco, passei uns meses em Ouro Fino, num lugar afastado dessa
pequena cidade, s6 14 vi lerem os jornais de Sdo Paulo e falarem em Séo Paulo.
Isto muito me preocupou com as minhas fumagas de carioca da gema, nascido na

hoje catita Laranjeiras. Quem o diria? (Barreto apud Barbosa, 1961, v. X, p. 220).

Mas é claro que Lima Barreto, na condi¢do de um homem de Letras atento e par-
ticipe de seu tempo, ndo cairia na esparrela de achar que os habitantes do suburbio
seriam, todos eles, arautos de uma evolucao social igualitaria, isso em pleno raiar
do século XX, numa realidade brasileira pds-colonial. A no¢do de apartheid urbano
sempre foi e serd uma questéo crucial no Rio de Janeiro — ndo sé nele, como em todo
o Brasil. No final das contas, o homem da multidao, ao estilo Edgar Allan Poe,’ nesse
contexto, se configuraria como uma espécie de “vitima” disso tudo, acossado pela
propria cidade que presenciou crescer.

Sob esse aspecto, podemos avaliar que a nossa timida nogao de progresso, agregada
a premissa da novidade que, no inicio do século XX, adquiriria uma proeminente
dimenséo a partir da prépria ideia de Republica, seguiria transformando a prépria
reurbaniza¢do num fendmeno dilacerante, fazendo a metrépole se tornar ndo apenas
uma voz opressora, mas varias, na perpetuacdo mesma de uma “colonialidade do
poder” (Mignolo, 2020, p. 237), que continuaria a operar no Brasil republicano por
termos deixado de ser uma sociedade colonizada, facilmente se desvinculando dessa
identidade opressora por anos cultivada. A parcial conclusdo que teriamos até aqui
aponta para isso, partindo do principio de que alguns grupos se considerariam mesmo
superiores a outros no Rios de Janeiro de Pereira Passos, em razio, sobremaneira,
a diferengas raciais, culturais e econémicas, bases para o processo de urbanizacdo/
segregacdo ocorrido no Rio de Janeiro no raiar do século XX, escancarando a per-
petuacdo dessas desigualdades.

9 Vide comentério nas Consideragdes finais deste capitulo.
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Nesse sentido, a partir da perspectiva desenvolvida pelo professor Renato Cor-
deiro Gomes, em seu ja por aqui referenciado livro Todas as cidades, a cidade: lite-
ratura e experiéncia urbana (1994), podemos evocar a imagem crescente e certeira
de um labirinto borgeano (p. 64), e numa correlagao direta com Walter Benjamin,
que polemizou a cidade moderna tal qual um produto da técnica, algo que, em seus
desdobramentos, acabaria por aprisionar e aniquilar de vez o homem citadino.

O APAGAR DO MORRO DO CASTELO E SUA SUBTERRANEA MEMORIA

Cruzam assim o eterno escuro que os invade,

Esse irmdo do siléncio infinito. O cidade!

Enquanto em torno cantas, ris e uivas ao léu,

Nos bragos de um prazer que tangencia o espasmo,
Olha! Também me arrasto! E, mais do que eles pasmo,
Digo: que buscam estes cegos ver no Céu?

Charles Baudelaire, Poesia e prosa.

Essa oportuna epigrafe de Baudelaire (1821-1867), cujos versos levam o titulo de Os
cegos, corrobora com a premissa de que tal poeta foi um contumaz observador do
tumulto producente das ruas de seu tempo, auscultando essa atmosfera de mudanga
a partir de um viés critico-fundador, isso em relacdo a prépria ideia de modernida-
de - que, para ele, ndo se desvincularia do conceito de cidade, multiddo, amplitude.

De dentro dessa questdo, tem-se o esgarcamento da propria Paris oitocentista, na
incontornavel transformacao estrutural e urbana implementada em seus bulevares, a
partir de 1850, desenvolvida/chefiada por Georges-Eugene Haussmann'’ (cujo epiteto
era o de “artista-demolidor”; ndo obstante, haveria de ser ele o grande influenciador
do nosso Pereira Passos). De acordo com Marshall Berman, em meados “de 1880, os
padroes de Haussmann foram universalmente aclamados como o verdadeiro modelo
do urbanismo moderno. Como tal, logo passou a ser reproduzido em cidades de
crescimento emergente, em todas as partes do mundo” (2007, p. 181-2).

Ap0s a concretizacdo de todas as mudangas propostas por Haussmann, a capital
francesa acabaria por levar um incontavel numero de pessoas em definitivo para as

10 Viveu de 1809 a 1891, sendo prefeito (no Brasil, espécie de subprefeito) do antigo arrondicement da
regido do Sena por 17 anos, liderando uma histdrica reforma urbana em Paris, que o tornou famoso
nos estudos do urbanismo moderno.
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ruas, num sentido quase que de ocupacio. A partir dessa nova postura, em certa
medida, todos esses novissimos transeuntes ajudariam a consagrar Paris como um
lugar digno de ser emulado, muito por conta dessa perspectiva urbana coadunada
a ideia de progresso.

Podemos entdo mencionar, como ponto fulcral de toda essa inovacio, a simples
(mas fundamental) ideia de se alargar as calgadas (ofertando com isso mais espago
para a circulagdo de pessoas), fomentando, assim, um teor de apogeu paisagistico,
cujo dpice da experiéncia era o chamado boulevard.

Nessa inusitada dinidmica, calcada a partir de um contato ampliado com a rua,
algo extrapolado pela experiéncia do olhar - ha pouco tempo isso ndo ocorria -, a
convivéncia entre um niimero bem maior de passantes passaria a ocorrer, valorizando
por demais a experiéncia coletiva, instigando a aproximagao e o contato direto mesmo
entre as pessoas. E 0 mais interessante: elos sociais opostos, a partir dessa forcada
sinergia, estariam agora “unidos”, numa mesma experiéncia citadina.

Sobre isso, Marshall Berman ainda nos esclarece:

Osbulevares representavam apenas uma parte do amplo sistema de planejamento
urbano, que incluia mercados centrais, pontes, esgotos, fornecimento de agua,
a Opera e outros monumentos culturais, uma grande rede de parques. [...] O
empreendimento pds abaixo centenas de edificios, deslocou milhares e milhares
de pessoas, destruiu bairros inteiros que ai tinham existido por séculos. Mas
franqueou toda a cidade, pela primeira vez em sua historia, a totalidade de seus
habitantes. Agora, apds séculos de vida claustral, em células isoladas, Paris se

tornava um espaco fisico e humano unificado (2007, p. 180-1).

Continuando um pouco mais com Baudelaire, um de seus pequenos poemas
em prosa, dos mais impactantes, intitula-se Os olhos dos pobres. Nele, uma familia,
digamos, periférica, coloca-se diante da vitrine de um café, a observar ndo somente
as guloseimas ali dispostas, mas toda a mise-en-scéne envolvendo seus elitizados
frequentadores. O desfecho dessa “cronica” parisiense é algo deveras pungente, pois,
pela primeira vez, ocorreria a confirmacdo de que os até entdo “seres invisiveis”,
catapultados por todas essas transformagdes urbanas, passariam, em definitivo, a
integrar aquela paisagem. Essa “familia de olhos”, mesmo a revelia de muitos,'" haveria

11 “- Que gente insuportdvel aquela, com uns olhos escancarados como portas-cocheiras! Vocé ndo poderia
pedir ao dono do café que os afastasse daqui?” (Baudelaire, 2002, p. 309, na tradugdo de Aurélio Buarque
de Holanda Ferreira).
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de se tornar um fendmeno presencial nas cidades, algo em constante proliferacao
(idem, p. 182).

Para o poeta-cronista (ou seria cronista-poeta?) francés, a beleza passaria a ser
oriunda desse progresso, e ndo mais um fenémeno exclusivo da natureza, como se
apregoou no século XVIII. A vida moderna nas cidades excitaria toda uma estética
peculiar e auténoma, inseparavel das contas que o homem citadino moderno teria,
de agora em diante, a pagar.

Esse aspecto da modernizagao das cidades no século XIX - vinculado a consequente
transformagdo do exotismo da pobreza em algo participe do transito cotidiano das
ruas (ibidem, p. 183-4) - acabaria se inscrevendo na Histéria por intermédio justa-
mente dessas interven¢des de Haussmann, na tessitura urbanistica parisiense. Logo,
os cidaddos acabariam for¢cados a modernizar, na mesma medida, as proprias almas.

Essa nogao conflituosa se tornaria um argumento substancial para a defesa da
propria nogao de modernidade, em meio a todo esse esgarcamento da vida comum;
no entanto, esse irrevogavel progresso da razao fez surgir alguns desmascaramentos,
sobretudo em relagdo aos que, de certo modo, comandavam as decisdes acerca do
que se deveria ou ndo desaparecer, nos termos de um “reordenamento” até mesmo
de certos elementos da paisagem natural.

Foi o que ocorreu no Rio de Janeiro, em 1922, com o morro do Castelo.

Localizava-se no centro histérico do Rio de Janeiro, algado pelos portugueses em
1567 apds a fundagdo da cidade, servindo como fortificagdo para protegé-la, inclu-
sive, de possiveis invasdes estrangeiras; ao longo dos tempos, consagrou-se como
um relevante bairro, com casas de familias nobres e igrejas histdricas. Todavia, no
inicio do século XX, come¢ou a ser demolido, com o intuito de se consubstanciar em
definitivo o projeto das reformas urbanas até entdo realizadas. Seu total desapareci-
mento ocorreria em 1922, configurando uma das maiores perdas para o patrimdnio
memorialistico dos cariocas. Vejam a sumaria descri¢do que o romancista Joaquim
Manuel de Macedo (1820-1882), em seu livro Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro
(1862, v. 1), elaborou sobre o lugar:

O famoso Mem de Sé acabava apenas de langar os fundamentos da esperancosa
Sebastianopolis: seu sobrinho Salvador Correia de Sa tecia ainda no alto do
Morro do Castelo os primeiros fios daquele ninho de dguia que foi o ber¢o
da atual capital do Império. A cidade nascente, modesto grupo de palhogas
e casinhas humildes, ndo tinha ainda descido a banhar seus pés de princesa
nas mansas ondas do formoso golfo que do seu trono da colina dominava; a
povoagdo comegava apenas, e ja aqui e ali surgiam e se mostravam no vale

algumas piedosas ermidas que a devogdo erguera de improviso (1991, p. 38).
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Reparem no modo como Macedo revela uma preocupac¢ido com a memoria fun-
dacional de sua cidade, algo que remonta a um respeito pelas origens. O morro do
Castelo, apesar de pouco citado ao longo de seu livro, nesse trecho recebe a alcunha
de “ninho de 4guia”, ou, melhor dizendo, “ber¢o da atual capital do Império”. Isso,
por si s, da-nos uma real importincia do local.

A demoligdo se deu principalmente por conta da necessidade - de acordo com a
versao oficial — da abertura de novas ruas, que beneficiariam a repaginagdo urbana
da area, com vistas a construgdo do porto na cidade. Outra “justificativa” para o seu
arrasamento se pautava na premissa de que o morro dificultava o trafego de veiculos,
além de servir como esconderijo para criminosos dos mais diversos."> A verdade é
que, para muitos, o seu arrasamento era visto como um simbolo da consolida¢do de
um ideal de modernidade urbana, pautada pelo progresso e civilizagdo. No entanto,
amedida também foi severamente criticada por intelectuais e artistas da época, que
ndo concordavam com a medida por ela destruir parte da histdria cultural da cidade.
Porém, um dos maiores problemas em relacio a isso seria o0 desamparo habitacional
escabroso imputado a milhares de pessoas que por 14 viviam. A histéria dos corti¢os do
inicio do século uma vez mais assombraria esse ponto nevralgico do Rio de Janeiro...

Em tempo: hoje, no local onde ficava o morro do Castelo, ha um amplo espago
publico que abriga o Museu de Arte do Rio (MAR), o Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB) e a Praca Maua, além de outras atragdes turisticas. O espago é muito
frequentado por turistas que visitam a cidade; em sua maioria, nunca sequer ouviram
falar sobre as histérias que emolduram o perimetro que estdo pisando.

Considerada uma das primeiras ocupagdes periféricas’® no Rio de Janeiro, o morro
do Castelo abrigava inimeras familias, incluindo as de muitos trabalhadores que
atuaram ou ainda exerciam atividades de trabalho nas mencionadas obras da regiao
central (inumeros deles, inclusive, descendentes de escravos). Abrigava também im-
portantes igrejas, como a Catedral de Sao Sebastido, a primeira a ser erguida na cidade.

Sobre isso, vale mencionar que a época se contava uma lenda sobre a existéncia
de um valioso tesouro da Ordem dos Jesuitas, escondido nas galerias subterraneas

12 Sem contar o argumento que associava o morro a insalubridade, pois muitos acreditavam que ele con-
tribuia para a pouca circulagdo de ar no centro, instigando a proliferacdo dos mais diversos virus.

13 O romance Esatl e Jac6 (1904), de Machado de Assis, inicia-se com uma cena ocorrendo nessa localida-
de: “Era a primeira vez que as duas iam ao morro do Castelo. Comegaram de subir pelo lado da Rua do
Carmo. Muita gente ha no Rio de Janeiro que nunca la foi, muita havera morrido, muita mais nascera e
morrerd sem ld por os pés. [...] O ingreme, o desigual, o mal cal¢ado da ladeira mortificavam os pés as
duas pobres donas. Ndo obstante, continuavam a subir, como se fosse peniténcia, devagarinho, cara no
chéo, véu para baixo. [...] A manhi trazia certo movimento; mulheres, homens, criangas que desciam
ou subiam, lavadeiras e soldados, algum empregado, algum lojista, algum padre, todos olhavam espan-
tados para elas, que alids vestiam com grande simplicidade [...]” (1986, v. I, p. 947).
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que os proprios padres haviam construido, na 4nsia de proteger o espdlio catolico
de um possivel confisco a ser realizado pelo Marques de Pombal' (1699-1792), ap6s
ele expulsa-los do Brasil em 1759. Tais histérias alimentaram a imagina¢ao de muita
gente, inclusive a de Lima Barreto:

A multiddo apinhava-se curiosa, diante do morro do Castelo, em cujo
imenso bojo se entesouram riquezas fabulosas, abandonadas pelos jesuitas na
precipitacao da retirada.

Olhos avidos de descobrir na sombra pesada da galeria o rebrilho de uma pega
de ouro, ouvidos atentos a0 minimo ruido vindo de dentro, toda aquela gente,
nos lazeres do feriado de ontem, se acotovelava ao longo da cerca de arame, que
a previdéncia oficial construiu, para maior seguranca do subterraneo opulento.
Ele sabe de todo um Rio subterrineo, um Rio inédito e fantastico, em que se
cruzam extensas ruas abobadadas, caminhos de um Eldorado [...].

Da longa histéria que ouvimos, fartamente documentada e narrada em
linguagem simples e fluente, por um homem de espirito cultivado e arguto
conhecedor do assunto, daremos amanha circunstanciada noticia aos leitores,

justamente avidos de desvendar os mistérios do veneravel morro (2021, s/p.).

Nesses trechos iniciais, publicados no dia 4 de maio de 1905, o escritor apresenta
suas primeiras impressoes, explorando um pouco da curiosidade que tal historia
suscitava. Nota-se, também, uma breve mengdo a depoimentos embasados por do-
cumentos, que comprovariam a veracidade daqueles acontecimentos, suscitando
nos leitores uma perspectiva de seriedade sobre tudo aquilo que estava prestes a ser
semanalmente narrado; enfim, o morro do Castelo poderia representar muita coisa.
Naquele momento, resisténcia. E, sobretudo, lugar de valor, para além da ideia ma-
terial de ouro e joias. O tesouro ali era outro.

Contudo, em certa altura de sua narrativa, o autor descreve parte do acervo que
supostamente estaria nos subterraneos do morro. Segue alguns itens:

uma imagem de Santo Indcio de Loiola, de ouro maci¢o pesando 180 marcos;
uma imagem de Sao Sebastido e outra de Sao José, ambas de ouro macigo pesando

cada uma 240 marcos; uma imagem da Santa Virgem, de ouro macigo pesando

14 Mandatario da corte portuguesa na segunda metade do século XVIII.



Lima Barreto na sala de aula: o centro, as margens e outros temas 49

290 marcos; a coroa da Santa Virgem, de ouro macico e pedrarias, pesando, s6
0 ouro, 120 marcos; 1400 barras de ouro de quatro marcos cada uma; dois mil
marcos de ouro em po; [...] onze milhdes de cruzados em diamantes e outras
pedras preciosas, além de um diamante de 11 oitavas, 9 quilates e 8 graos, que

ndo esta avaliado [...] (Barreto, 2021, s/p).

Na continuidade da citagdo sobre a multiddo apinhada, temos ainda a “cerca de
arame” que a oficialidade ergueu para fins de segregacdo, dando-nos uma ideia de
margeamento/distanciamento em relagdo a massa popular; num dado instante, ve-
rifica-se também a reniténcia do subterraneo. Haveria, portanto, um Rio de Janeiro
subterraneo? Um local a margem, merecedor de uma invisibilidade programada
para acontecer? Na parte final da cronica, Lima Barreto se refere a esse personagem
central - o morro - como “veneravel’, ou seja, o promontorio era digno de respeito
por inimeros motivos, como se constata seguir:

O morro do Castelo néo era, no entanto, apenas o marco de fundagio da cidade
do Rio de Janeiro. Habitado por uma popula¢io de cerca de cinco mil pessoas,
distribuidas em mais de quatrocentas casas, era uma poderosa referéncia no
cotidiano dos cariocas. Espécie de guarda da cidade, assinalava a entrada de
navios. La se localizavam ainda o relégio da torre e o observatdrio astronémico.
Lugar de magia e misticismo, era famosa a missa dos barbadinhos, realizada
as sextas-feiras, pela madrugada, na igreja de Sdo Sebastido do Castelo. Muito
visitadas também eram as “casas de pretos”, onde a macumba ressoava; quem
ndo se lembra da consulta que Natividade fez aos “pretos do Castelo”, em Esail
e Jacé, de Machado de Assis? (Motta, 2002, p. 204).

E coerente se pensar no quanto o nosso cronista-narrador se deixa empolgar pela
imponéncia do fato histérico que tem nas méos. Inegavel se faz o realce paisagistico
do morro do Castelo, ja ressaltado nesse inicio de relato, que o autor sistematica-
mente passaria a publicar no jornal Correio da Manhd (de 28 de abril a 3 de junho de
1905) — que por muitos anos permaneceu inédito. Em 1997, o trabalho veio a tona,
anunciado como primeiro romance'® do autor.

Nao deixa de ser curioso ele ter se preocupado em inserir nesse relato elementos
ficcionais, talvez objetivando sair da zona de conforto a qual estava acostumado,
enquanto cronista, experienciando a produgdo de um outro género mesmo, como o

15 Essa descoberta foi realizada pelo mais reconhecido biégrafo de Lima Barreto, o jornalista e académico
Francisco de Assis Barbosa (1914-1991).
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folhetim (ainda em voga no periodo, por conta do éxito seriado de publicag¢ao nos
jornais), muito vinculado ao Realismo,' percebido pelo tom moralista que adota ao
descrever um triangulo amoroso com final tragico, envolvendo um duplo assassinato,
seguido pelo suicidio autopunitivo de um jesuita. Entretanto, tais desdobramentos
eram coadjuvantes, pois o grande protagonista ¢ mesmo o proprio morro do Castelo,
condenado de maneira injusta ao desaparecimento.

Sobre os jesuitas, a abordagem critica de Lima Barreto recupera toda uma histo-
riografia em torno do poderio que essa ordem religiosa exercia, desde a fundagao
do Rio de Janeiro até fins do século XVIII, com a expulsdo pombalina. A narrativa
em questdo sugere a importancia deles ndo somente no Brasil, como nas Américas.

Isso se constata porque, no inicio de nosso periodo colonial, a ordem detinha
mesmo um enorme poder. Eram eles quem davam as ordens, muito a partir dessa
estrutura germinal da cidade, com suas igrejas no topo do Castelo e suas riquezas
acumuladas, sobremaneira por conta de ndo pagarem impostos (Suess, 2006).

Nesse contexto, no morro do Castelo edificariam um prédio que era a principal
construgdo daquela época, que brevemente se tornaria um importante colégio, fre-
quentado pelos filhos da nobreza: “Os jesuitas eram senhores e donos de quase todo
o Rio de Janeiro; possuiam milhares de escravos, propriedades agricolas, engenhos
de agtcar e casas comerciais” (Suess, 2006, s/p).

Ao mesmo tempo em que resgata toda essa memoria, o cronista expde, de modo
critico, a falsidade eclesiastica de muitos pontifices, ressaltando na figura do persona-
gem Padre Jean uma vilania que, aos olhos de todos a sua volta, era algo “subterraneo”.

Percebam a construgdo constante de um teor secreto - seja pela riqueza oculta, ou
sentimentos escamoteados — a percorrer toda a narrativa, que o autor subdivide em
presente e passado, estratagema inteligente adotado buscando “prender” a aten¢ao dos
leitores, ao se criar uma trama mais tangivel que a da “lenda’, a tratar das aventuras
amorosas (e ficcionais) da condessa D. Garga.

Em relagédo a narrativa vinculada ao presente de Lima Barreto, que como foi dito
parece-nos a mais interessante, o jovem escritor nunca oferece uma certeza em relagao
ao encontro de um possivel tesouro, deixando o leitor num suspense crescente. A
exploracdo da curiosidade em relagdo as galerias subterraneas se materializa a todo
momento (nota-se que o autor as ficcionaliza em relagdo as dimensdes). Vejamos:

16 Na literatura, os escritores dessa corrente estética retratavam a vida cotidiana perscrutando as contra-
digdes da sociedade oitocentista. Para tanto, utilizavam-se de uma linguagem mais simples e direta, em
oposi¢do a pomposidade do Romantismo. Um de seus temas mais abordados era a critica em relagio a
hipocrisia da sociedade burguesa; é o que relativamente se nota nesses escritos barretianos.
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Por hoje, informemos aos leitores do estado da galeria atualmente explorada.
Tem ela, como ¢é sabido, dois lances que se encontram em angulo obtuso e esta
iluminada a luz elétrica, o que lhe dd uma ténue mais com o século.

[...]

Nas paredes do subterrdneo véem-se, de espaco e espago, provavelmente
destinados a coloca¢do de lampadas no tempo em que foi construido e de
certo ponto em diante estes nichos vdo descendo, acompanhando sempre o
declive da galeria, de modo que o tltimo avistado estd a flor ddgua do pogo

que o delimita (Barreto, 2021, s/p).

Nesse interim, objetos dos mais variados sdo continuamente encontrados. Estes,
sim, partes de um “tesouro” histérico que, na pretensdo da prosa barretiana, é o
proprio morro: “Foram encontrados no meio do barro lamacento restos carcomidos
pela ferrugem de instrumentos de suplicio, pregos, correntes, polés, gargalheiras,
etc” (Barreto, 2021, s/p.).

Em meio a todas essas constatag¢des, a mais 6bvia se d4 em relagdo ao descaso
das autoridades governamentais, no que tange a preservagido da memoria histdrica
do Rio de Janeiro. Nesse sentido, destacou-se a época do arrasamento a figura de
Carlos César de Oliveira Sampaio (1861-1930), prefeito da cidade no periodo de
1920 a 1922, que, em sua ideologia (afinada com o vivo'” pensamento “bota-abaixo”
de Pereira Passos), adotou como um dos pressupostos de governo a continuidade da
reurbanizag¢io, focado no desmonte do morro do Castelo.

Sampaio era também engenheiro, e ja havia conseguido uma concessdo para a
empreitada; o fato de ter se tornado prefeito lhe auxiliaria na tarefa, tornando-a bem
mais provavel de se consumar. Em suas justificativas sobre o empreendimento, con-
siderava aquele pedago da paisagem carioca uma espécie de “dente cariado” (Motta,
2002, p. 206), feiura que deveria, urgentemente, ser extirpada.

Entretanto, ndo foi tdo facil para Sampaio colocar em pratica seu objetivo. Teve na
ocasido de passar por inumeros argumentos contrarios e indignados da sociedade,
como, por exemplo, os da propria Camara de Vereadores, que se preocupava com
a Prefeitura ter de contrair suntuosas dividas para a consecu¢do do arrasamento;

17 A triade responsavel por esse processo crescente de reurbanizagio carioca, para o bem e para o mal, foi
composta por: 1) Pereira Passos, que iniciou tudo e ficou na prefeitura de 1902 a 1906; 2) o engenheiro
Paulo de Frontin (1860-1933), que permaneceu prefeito no curto periodo de janeiro a julho de 1919 e,
“herculeamente’”, na visdo dos jornais cariocas da época, prosseguiu com o projeto de seu antecessor,
em especial alargando a avenida Atlantica, em Copacabana; e 3) Carlos Sampaio - famoso por ter sido
“o homem que arrasou o Castelo” -, cujo mandato foi de 1920 a 1922.
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tinha-se também a negativa do proprio clero, que se opunha a destruicao de uma
das suas mais tradicionais igrejas na cidade.

No fim, um dos apelos que mais surtiu um efeito favoravel foi o que se vinculava
a saude. Em suas justificativas, Sampaio defendia a ideia de que o morro do Castelo
impedia a ventilagdo na parte central da cidade, sem contar a questdo da estética
também. Resgatemos a citagdo a seguir, que remonta ao discurso de posse do prefeito
em junho de 1920, dois anos antes do apagamento do Castelo:

O momento presente é de acdo, porque o essencial é dar a cidade o asseio
indispensavel [...]; terminar as obras de embelezamento desta cidade na qual
a natureza encarregou-se de formar o quadro mais lindo que seria possivel
imaginar-se; e por em prética outros melhoramentos que, por um lado, permitam
melhorar o que a arte humana ndo tem conseguido por a altura da beleza natural
(Motta, 2002, p. 204).

Retomando a obra de Lima Barreto, em sua conclusdo, o escritor reitera a impor-
tancia de se conjugar a luta pela permanéncia do morro a uma perspectiva politica,
digamos, um pouco mais progressista, que pudesse alargar a visdo de todos a partir
de uma discussdo pautada por elementos primordiais, correlacionados a manuten-
¢do da memoria histérico-social que tal localidade agregava. Nessa feita, apela para
a sua ndo destruigio:

Mas assim ir-se-a destruindo obras de arte de subido valor, além de ser inutilizado
o melhor ponto estratégico da cidade, primitiva fundagéo de S. Sebastido, hoje
do Rio de Janeiro, donde se poderia com pouca despesa reconstruir uma
poderosa fortificagdo, sobre os alicerces da iniciada pelos jesuitas que vem
desde a base desse modo.

Se o governo pretende com o arrasamento descobrir o tesouro que se supde
existir, o meio empregado néo é decerto o mais proprio, porque levara mais de
trés anos para esse arrasamento, e s6 no fim desse prazo e de haver despendido
muito dinheiro talvez podera ser encontrado o esconderijo que servia de depdsito
aos referidos valores. Entretanto o requerente com as plantas que possui podera
facilmente ir direto ao lugar e ai verificar a existéncia ou ndo do citado tesouro,
sem alids destruir as galerias e saldes subterraneos, que poderao ser expostos
ao publico e projetados, para assim se conservar a tradi¢ao da sua construgao,

forma, direcdo, monumentos, etc. (Barreto, 2021, s/p).
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Essas cronicas-romanescas (poderiamos chamad-las assim?) foram escritas em
1905, doze anos antes do definitivo arrasamento do morro do Castelo. A escrita de
Lima Barreto, uma vez mais, revela-se como uma essencial ferramenta de esclare-
cimento/reconhecimento da capital federal como o mote para um projeto maior a
comprometer, ao longo dos anos, demandas politicas, econémicas e culturais, com
a desculpa de se atingir um tom “civilizatério”

Nesse sentido, a literatura barretiana se fortalece cada vez mais como uma es-
pécie de contradiscurso, calcada numa base producente de atrito. Para Blanchot, a
existéncia dos intelectuais se abona pela defesa que empreendem a favor da justica
(Lopes, 2022, p. 38), 0 que nos assegura ainda mais a escrita do autor de Recordagdes
do escrivao Isaias Caminha (1909) enquanto uma consistente onda em meio a toda
essa correnteza, ao relativizar (ou resgatar) experiéncias (como esta, que ora avalia-
mos), desconstruindo autoritarismos. E desse modo que o nosso Afonso Henriques,
teito um fldneur suburbano e empenhado, do alto de sua (até certo ponto) ingléria
existéncia, segue firme nos legando sua marca, de contumaz e genial observador, em
meio a mutagdes e margeamentos citadinos de seu tempo.

CONSIDERACOES FINAIS

Hamlet: Ndo estds vendo nada ali?
Rainha: Absolutamente nada, mas tudo o que hd eu vejo.

William Shakespeare, A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca.

Ha um conto de Poe, intitulado “O homem da multiddo” (1840/2018), que desperta
inimeras elucubracdes existenciais, muitas associadas a ideia de um contato in loco
com uma cidade moderna e claustrofébica ser uma porta para turbulentas experiéncias,
na problematica que pode se instaurar entre o sujeito e si mesmo, no modo como ele
vé a cidade e nela se coloca (ou a partir dela se desintegrando; ou deslocando-se para
fora de sua prépria individualidade). O narrador, portanto, é um fldneur, que é levado
a (per)seguir um transeunte decrépito e perdido, que lhe despertara a atengdo justo
por conta de toda essa imprecisdo; no decorrer do percurso, contudo, descobre que
na verdade ele é um transeunte cujo maior desejo ¢ se manter unido as multiddes,
permanecendo livre das convengdes sociais; por conta disso é que pode se entregar,
sem parcimonia, aos contrastes da urbe. O sujeito do café, aquele que ao (per)seguir
se tornou acossado, talvez jamais conseguira viver uma liberdade como essa.
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Se pararmos para pensar nas transformacdes parisienses mencionadas na seciao
“O apagar do morro do Castelo e sua subterrdnea memoria” deste capitulo, veremos
que o individuo invisivel, o sujeito periférico, tal como no conto de Poe, adquiriu
um relativo protagonismo, ao penetrar no turbilhdo da metrépole. Dessa forma, ela
passou a aceitd-lo, mas com um pre¢o a pagar — muito em breve, seus futuros atos
tecnicistas (Benjamin, 2018, p. 17) corroborariam com o modus operandi e devorador
gerado por esse desenfreado progresso, que passaria a redesenhar a paisagem urbana
com mais énfase, inclusive.

No caso brasileiro, naquilo que conseguimos averiguar por intermédio desta pes-
quisa, isso demorou um pouco a ocorrer, muito por conta de um “atraso” civilizacio-
nal nosso em relagdo a certos parametros secularmente legitimados pela hegemonia
eurocéntrica. Alids, esse fator se tornou decisivo para as mudangas urbanas no Rio
da transigdo do XIX para o XX, em sua enviesada Belle Epoque, originaria, guardadas
as devidas propor¢des, da Paris de Haussmann.

Logo, um severo margeamento urbano-social acabou intensificado por Pereira
Passos e seus continuadores; nossa mais famosa metrépole tornou-se um exemplo
canhestro de segregacdo, com os mais pobres tendo que arcar com um programa sem
planejamento, porém estético. E isso, aos olhos de muitos, bastava.

E na retomada conclusiva dessas constatagdes, vale a pena registrar mais alguns
aspectos importantes envolvendo a tematica urbana da “cidade maravilhosa”:

1. Nos dias atuais, ocorre um esfor¢o envolvendo inimeros setores da sociedade,
objetivando diminuir as desigualdades que ainda persistem no Rio de Janeiro,
integrando de forma mais equanime os suburbios ao centro da cidade; projetos
como a revitalizagdo de areas degradadas, a construgdo de vias alternativas de
transporte, bem como a criacdo de espagos culturais e de lazer tém contribuido
muito para isso. No entanto, ainda ha muito trabalho a ser feito para que esse
antimargeamento seja pleno e justo para os habitantes.

2. Ha algumas razdes para, a partir da primeira metade do século XX, a elite ca-
rioca ter se deslocado para os bairros da regido sul: primeiro, trata-se de uma
localizagdo geografica mais privilegiada, demarcada por famosas praias, com
fascinantes paisagens. Isso classificou tal &rea como mais atraente aos olhos dos
investidores e, sobretudo, dos turistas; a zona sul também possui por agora uma
infraestrutura mais bem desenvolvida, com bons hospitais, escolas de renome
e shoppings diversos, chamando a aten¢ao dos moradores de alta renda, e em-
presas que almejam um ambiente, digamos, mais sofisticado. Enfim, o centro
do Rio enfrenta hoje problemas de infraestrutura e seguranga, num total des-
compasso com sua histdria (a impressdo que se tem muitas vezes — mesclada a
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incredulidade em relagéo a tal abandono - é a de que os sacrificios de reestru-
turagdo urbana pouco valeram).

3. Algumas ruas da centralidade carioca, que contém prédios antigos importan-
tes: Rua do Ouvidor, com edifica¢des histdricas como o Paco Imperial e a Casa
Franca-Brasil; Rua Primeiro de Mar¢o, com destaque para o Theatro Munici-
pal, o Museu Nacional de Belas Artes e a Camara Municipal; Avenida Rio Bran-
co, com edificios como o Joseph Gire, simbolo da arquitetura art déco (rebati-
zado pelo povo de “A noite”); Rua da Carioca e seus prédios impactantes, ao
estilo do Paldcio Tiradentes; Rua Gongalves Dias, tendo como estrela maior a
Confeitaria Colombo (belissima, mantendo ainda o aspecto original, repleta de
centenérios espelhos, que ainda repercutem a atmosfera Belle Epoque da cidade
(tombada pelo patrimonio cultural e artistico em 1983); sem contar a Lapa,
com destaque para a Rua do Riachuelo - antiga Matacavalos machadiana - e a
Rua do Lavradio, com iniimeros de seus casarios ainda de pé, a noite ilumina-
dos por uma renitente e esfuziante boemia.

No decorrer de nossas pesquisas, tentamos refletir sobre a questdo da urbani-
dade no Rio de Janeiro ndo num sentido de se ressaltar uma coeréncia, na justa
medida do que diz o conceito.'® Na verdade, verificou-se o quanto esse processo de
reurbanizac¢io, perpetrado por autoridades das mais diversas, ao longo dos anos
contribuiu e ainda fomenta uma ideia de segregacao social. Nesse escopo, a prosa
de Lima Barreto, no que podemos identificar, sempre se mostrou atenta a tudo isso,
seja na valorizagao de variados aspectos do suburbio, para além de suas crises, como
também na frequéncia direta que tinha com a cidade e o seu tempo, na valorizagdo de
seu trabalho como cronista, nos registros que fazia da vida citadina, nas correlagdes
que estabelecia com os seus pares, mas também com as pessoas comuns, dialogando
com os leitores, ofertando-lhes a experiéncia ndo s6 da informagéo, como também
de uma critica geradora de ideias, como se percebeu na defesa que fez do morro do
Castelo. Detalhe: leva-nos a crer que a memoria dessa crucial paisagem nunca sera

18 Dentro da perspectiva organizacional de uma cidade, a urbanidade se refere a um conjunto de caracte-
risticas que tornam esse lugar mais agradavel e acolhedor para seus habitantes e visitantes. Isso inclui
uma arquitetura urbana harmoniosa, espagos publicos bem cuidados e seguros, transporte publico
eficiente e acessivel, calcadas amplas e bem iluminadas, dentre outros aspectos. A urbanidade se refere
a qualidade de vida nas cidades, incluindo o acesso a servigos basicos, como saude e educagio, bem
como a preserva¢do do meio ambiente (uma premissa atual). Além disso, a urbanidade envolveria uma
cultura de convivéncia pacifica e respeitosa entre as pessoas, independentemente de suas origens ou
condi¢des socioecondmicas.
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extirpada — continuando a ser “vista” (estudada, imaginada, reavaliada), apesar da
inexisténcia que muitos persistiram em lhe atribuir...

No paragrafo final de seu romance mais conhecido, Triste fim de Policarpo Qua-
resma'® (1911), o autor coloca os personagens Olga e Ricardo Coragdo dos Outros
diante de um paradigmatico momento, em se tratando das mudangas geradas pela
modernidade, que se materializam a passos largos pela cidade de Sdo Sebastido do
Rio de Janeiro, metonimia fervilhante e desigual deste nosso pais:

Olhou o céu, os ares, as drvores de Santa Teresa, e se lembrou que, por essas
terras, ja tinham errado tribos selvagens, das quais um dos chefes se orgulhava
de ter no sangue o sangue de dez mil inimigos. Fora ha quatro séculos. Olhou
de novo o céu, os ares, as arvores de Santa Teresa, as casas, as igrejas; viu os
bondes passarem; uma locomotiva apitou; um carro puxado por uma linda
parelha atravessou-lhe na frente, quando ja a entrar do campo... Tinha havido
grandes e inimeras modifica¢des. Que fora aquele parque? Talvez um charco.
Tinha havido grandes modificagdes nos aspectos, na fisionomia da terra, talvez
no clima... Esperemos mais, pensou ela; segui serenamente ao encontro de
Ricardo Coragdo dos Outros (Barreto, 2008, p. 411).

Aqui, como em inimeros momentos de sua obra, Lima Barreto propde uma espécie
de pacto entre sua moderna ficcdo e as expectativas de inumeros leitores, buscando
oferecer a eles sua crenga num futuro melhor. O tom amargo desse epilogo no referido
romance, anunciado desde sempre pelo titulo, converte-se, “serenamente” (destaque
para esse advérbio, ressaltado na ultima linha do livro), numa incerta esperanga. A
literatura desse escritor, hoje consagrado, oferece-nos uma experiéncia testemunhal:
entre o cronista e a urbe, de fato, ocorre uma producente indistingao entre o dizer e
0 agir, com sua escrita se efetivando ndo como um mero comentario descritivo das
coisas ao redor; o que se apresentava era um desafio ao estabelecido.

Sobre isso, temos a certeza de que, no xadrez da vida, em que algumas pecas
também se sobressaem em relagdo a outras, 0 nosso escritor, a0 mover-se corajosa-
mente de uma extremidade a outra, no imaginario e imenso tabuleiro de sua cidade
natal, deixou de ser um simples “pedo”, promovendo-se, com dignidade e sapiéncia,
a partir de sua irretocavel arte.

19 Cuja historia se passa entre os anos de 1891 e 1894, durante o governo de Floriano Peixoto.
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CAPITULO 3

A alienacdo como estratégia parao
controle social dos indesejaveis: reflexdes
sobre a “loucura” no inicio do século XX

a partir do entrelacamento entre a
biografia e a obra de Lima Barreto

Patrick Silva dos Santos

O verdadeiro desafio para o estudioso da ideologia racial no Brasil, entretanto, é
reconhecer que a aparente auséncia de uma terminologia racial elaborada ndo
significa a auséncia de significados raciais. Conforme nos aproximamos do fim do
século XIX, torna-se cada vez mais 6bvio que o pensamento médico e as politicas de
satide puiblica no Brasil estavam profundamente informados por uma ideologia racial
bastante precisa.

Sidney Chalhoub, Cidade febril.
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INTRODUCAO

A intimidade com a loucura foi um trago marcante na trajetéria do escritor Afonso
Henriques de Lima Barreto; o convivio em meio a aliena¢do apareceu muito cedo em
sua vida. Ainda crianga, em virtude das ligagdes de seu pai Jodo Henriques de Lima
Barreto com o seu padrinho Afonso Celso, o visconde de Ouro Preto, e com o apro-
fundamento das mudangas institucionais iniciadas com o nascimento da Republica
no Brasil, seu pai assumiu uma nova atividade laboral, para nao ficar desempregado.
Com isso, mudou-se com os filhos para a Colénia de Alienados, na Ilha do Governa-
dor, em 1890. Na época, Lima Barreto tinha apenas 8 anos de idade. O convivio do
futuro escritor com as dinamicas da Colonia foi limitado, pois ainda que subisse em
arvores, se relacionasse com os internos e brincasse no enorme espaco da Colonia, tal
dinamica era comum a vida cotidiana da jovem crianca apenas aos fins de semana.
Durante a semana, o jovem Lima dedicava-se aos estudos na cidade, longe da Ilha
que o menino tanto adorava (Schwarcz, 2017).

Em 1897, Lima Barreto ingressaria no curso de engenharia civil na Escola Po-
litécnica (localizada no Largo do Sao Francisco de Paula, regido central da cidade
do Rio de Janeiro). L4, fez alguns amigos e também desafetos, e acumulou algumas
reprovagdes por causa de sua pouca aptiddo para as ciéncias exatas (Schwarcz, 2017).
Entretanto, com a inesperada doenca de seu pai,' acabou sendo desfeitos os planos
do jovem estudante. Foi assim que, em 1902, a loucura adentrou de vez na vida da
familia Barreto para ndo mais sair de vista. Com o estado mental de seu pai debilitado,
Lima Barreto, aos 21 anos de idade, teve de se responsabilizar pelos cuidados do pai
e toda a familia, deixando para tras os cinco anos de Politécnica.

Afonso Henriques de Lima Barreto, ainda que recorrentemente seja lembrado
como o escritor de Todos os Santos, nasceu no bairro de Laranjeiras no dia 13 de
maio de 1881, a exatos sete anos antes da aboli¢do formal da escraviddo no Brasil.
Lima Barreto foi o primogénito de um jovem casal de negros pobres que nao foram
vitimas do cativeiro e possuiam um nivel educacional invejavel para a época. Sua
mae, Amalia Augusta de Lima Barreto (1862-1887) foi professora e proprietaria do
Externato Santa Rosa, situado na Rua Ipiranga em Laranjeiras; enquanto seu pai,
Jodo Henriques de Lima Barreto (1853-1922) foi tipdgrafo da Imprensa Nacional;
inclusive, o pai do escritor chegou a fazer preparatdrios para cursar medicina em
meados do século XIX.

1 Como descreveu Lilia Schwarcz (2017) na biografia sobre Lima Barreto, a neurastenia é um transtorno
psicoldgico e fisico, cujas motivagdes sdo tanto enddgenas como exdgenas. Isto é, na primeira dimen-
sdo, corresponde a uma predisposi¢do genética a ansiedade e depressio — ao passo que na segunda,
refere-se a problemas relacionados a trabalho exaustivo, frustragdes e situagdes trauméticas.
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Mesmo que Lima Barreto tenha obtido uma educagio invejavel para a época,
o escritor adquiriu muito cedo certa descrenga em relagdo a um suposto aspecto
transformador da educagdo em um cendrio altamente hierarquizado racialmente
como o brasileiro® (Carvalho, 2017). Os estigmas corporais de Lima Barreto foram
responsaveis por garantirem, durante a sua vida, a interiorizacdo de uma espécie
de sensibilidade, mesmo em meio ao degredo manifestado nos impedimentos e na
inadequacdo a posicdo social ocupada pelo escritor (Miceli, 2001).

No fim, o fechamento dessa triste pagina biografica exemplifica e faz legivel as
lutas diarias vividas por muitas familias “de cor” no pés-aboli¢ao junto ao contexto
da Primeira Republica brasileira. Afonso Henriques de Lima Barreto faleceu em sua
casa em Todos os Santos, no dia 1 de novembro de 1922, enquanto lia um exemplar
da Revue des Deux Mondes. Seu pai, Jodo Henriques de Lima Barreto, recobrou a
consciéncia nessa tragédia, perguntou sobre o filho primogénito, naquela altura ja
falecido, e 48 horas depois foi a vez do patriarca da familia falecer, no dia 3 de no-
vembro de 1922.

ALGUMAS APRESENTACOES INICIAIS EM RELACAO A
“LOUCURA-LOUCO”

Ao refletir sobre as institui¢oes asilares e o enclausuramento da loucura, Michel
Foucault (2019) sustentou que, em um primeiro momento, a figura do miseravel e o
advento da miséria foram preteridos como os males da sociedade a serem tratados pelo
viés do esquecimento por meio dos asilos. Porém, tal perspectiva passaria a ndo fazer
mais sentido na segunda metade do século XVIII, no contexto de desenvolvimento
do capitalismo moderno, pois o que antes foi um suposto mal-estar para aquela so-
ciedade, foi convertido em matéria-prima fundamental para o sucesso da acumulagao
de capital. Com isso, passou-se a desvencilhar a hospitalidade como uma espécie de
solugdo e/ou paliativo contra a indigéncia. Foi nesse contexto que se descolaria do
fendmeno da indigéncia a sua correlagdo antes aferida junto as doengas mentais.

2 Segundo Howard S. Becker (1977), o papel da escola nas sociedades ocidentais e sua relagdo com a
mobilidade social é uma questdo problematica, uma vez que a educagdo em si mesma nio representa
um processo suficiente para tornar possivel a mobilidade social. Como regra, a mobilidade social via
escolarizagdo so6 é possivel na medida em que hd posigdes sociais disponiveis nos estratos superiores;
essa possibilidade de mobilidade social ndo se da, sobretudo nas sociedades de tipo colonial. Nas dreas
que possuem uma maior variedade étnica, hd o hiato maior entre os grupos e as culturas subordinadas
e dominantes. Em outras palavras, a escola tende a reproduzir nesse cendrio a cultura dos estratos
superiores, tornando desigual essa escola no ponto de partida, na distdncia da cultura de um grupo e a
proximidade do outro.



62 A alienagdo como estratégia para o controle social dos indesejaveis

Por mais que a sugestdo de Foucault seja pertinente para pensar essa mudanca de
paradigma que ligava a pobreza e aloucura numa espécie de afinidade simbidtica, ela
claramente possui seus limites analiticos, caso observemos os mesmos fendmenos nas
sociedades periféricas, sobretudo no Brasil. E evidente que a mudanca de paradigma
tem relevante significancia para compreender o desenvolvimento e os esquemas
operados pelas institui¢des asilares ao longo da historia. Todavia, se trouxermos
para a realidade brasileira, aqui a hospitalizacdo da pobreza no seio das instituicoes
supostamente preocupadas com a saude mental adentrou até as primeiras décadas
do século XX. Nesse sentido, cabe pontuar que, ainda que se trate de temporalida-
des distintas, o que ocorreu na Franga, na Inglaterra e nas demais nacionalidades
da Europa ocidental ndo é passivel de generalizagdes para toda uma pluralidade de
vivéncias ocidentais. No caso brasileiro, o componente racial foi fundamental tanto
nas dindmicas de enclausuramento em instituicdes asilares (Costa, 2006), como na
exclusdo do mercado formal de trabalho (Fernandes, 2021), isso mais de um século
apo6s a mudangca de paradigma analisada por Michel Foucault.

O surgimento de instituicdes de assisténcia médica aos “doentes mentais” no Brasil
remonta d segunda metade do século XIX. Antes do surgimento dessas primeiras ins-
tituicdes, os acometidos por problemas psiquicos eram colocados em prisdes comuns
sob a justificativa de vagabundagem ou perturba¢ao da ordem publica ou, as vezes,
eram levados para serem encarcerados em celas especiais dos hospitais dirigidos pela
Santa Casa de Misericordia. Contudo, desde o decénio de 1830, o segmento médico
passou a cobrar do poder publico a construcio de hospicios para os alienados, para
se ter medidas de higiene publica guiadas por uma efetiva racionalidade médica
(PortoCarrero, 2002; Costa, 2006; Hochman, 2012).

Porém, foi com o advento da Reptiblica no Brasil que novos mecanismos de con-
trole social foram pensados a partir do vocabulario da medicina. Vale ressaltar que
isso ndo significa afirmar que a medicalizagdo da sociedade surgiu com a Republica,
pois desde o periodo monarquico, a Corte foi transformada em um imenso labora-
tério de experimentacio das praticas da medicina social, que estiveram no centro
programatico de novas técnicas e estratégias de controle. Contudo, foi no inicio do
século XX que a psiquiatria recalcularia sua rota no cenario brasileiro, sendo os no-
vos rumos vinculados a4 difusdo de uma perspectiva de higiene mental fortemente
ligada a prevencao, cuja articulagdo esteve circunscrita em meio aos principios mé-
dicos-eugénicos (Engel, 2001). Por tudo isso, ao analisar as mudangcas de paradigmas
psiquiatricos nas primeiras décadas republicanas, Jurandir Freire Costa salientou que

se a Republica desejava salvar a democracia, a primeira medida a tomar era o

controle draconiano das pessoas de cor, até que, por intermédio da miscigenagao
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racial com o branco, elas se tornassem capazes de inserir-se convenientemente
nasociedade. [...] a hierarquia bioldgica das ragas sucedia no regime republicano
a hierarquia de sangue da nobreza, a fim de perpetuar as desigualdades sociais.
[...] Todavia, tal solugdo fixava de modo irredutivel o regime de castas e negava o
ideal democratico que apregoava a elite branca. Os intelectuais apoderaram-se,
entdo, do fendmeno da miscigenagéo racial esponténea do povo brasileiro para
erigi-lo, sob a forma de um principio de arianizagdo, em ideal de democracia
racial. Desta maneira, codificaram uma prética que se desenvolvia naturalmente,
atribuindo um valor ao grau de embranquecimento da pele. Desde entéo,
o branco tornava-se superior ao mesti¢o, que, por sua vez, era superior ao
negro. O principio da arianizagio langava as bases cientificas do preconceito
racial e legitimava as desigualdades sociais em nome da democracia. [...] Em
sintese, o raciocinio destes intelectuais resumia-se em um postulado: enquanto
o brasileiro nio fosse branco, ndo teria direito a democracia. Esta adverténcia,
entre outras conseqiiéncias, deveria induzir os negros e mesti¢os a procurarem
embranquecer a pele, e aos brancos, pobres e ricos, a exercerem a opressao sob

o pretexto de defender a democracia (Costa, 2006, p. 45).

Devemos reforcar, entdo, que o entendimento sobre a loucura para além da di-
mensao estritamente patoldgica antecede o periodo republicano no Brasil, ja que na
ordem imperial, tal estigma foi mobilizado como uma das estratégias de exclusao
de elementos populacionais indesejaveis. Paralelamente a isso, de fato representou
um meio de abrir mio de individuos abandonados a propria sorte. Tal mecanismo
foi mobilizado nos tltimos anos do periodo monarquico, mas foi dentro da ordem
republicana que sua utilizagdo se intensificou e se consolidou (Engel, 2001). Logo,
em muitos casos, a alienagao representou um eufemismo justificador do desamparo
social para os grupos antes explorados como “maquinas” e que posteriormente seriam
descartados, para, afinal, serem estigmatizados como indesejaveis e incompativeis
com o ideal modernizador desejado. Assim, parte significativa dos

psiquiatras tinham nas estatisticas um pretexto para confirmar o preconceito
racial. Os individuos ndo-brancos, sendo portadores hereditdrios de
predisposicéo sifilitica, representavam um perigo para a constituicdo eugénica
do Brasil. [...] O mesmo fendmeno repete-se com o alcoolismo. Nas décadas de
20-30, a maioria dos psiquiatras brasileiros afirmava que o alcoolismo era mais
frequente no negro, por causa de sua heranca racial. Entretanto, os negros antes
de serem submetidos & engrenagem social das cidades, apresentavam um indice

de alcoolismo claramente inferior ao das doengas constitucionais (esquizofrenia,
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psicose maniaco-depressiva etc.), que eram consideradas como atributo racial do
homem branco. [...] Esta populagdo ja era, em grande parte, livre e urbanizada, o
que nos leva a concluir que o alcoolismo crescia na medida em que se degradava
o comportamento social e psiquico dos individuos, pressionados pela nova

situacdo econdmica em que viviam (Costa, 2006, p. 112).

No contexto brasileiro, tal estigmatizag¢ao foi um condicionante antiliberal for-
mulado ideologicamente para intervir, de modo arbitrério, no seio de um segmento
especifico da populacéo brasileira. O alvo de tais medidas e dos mais variados diag-
nosticos alienantes foram preferencialmente negros e os demais grupos advindos do
“cruzamento” genético com tal grupo. Embora parte consideravel das enfermidades
mentais classificadas por constitucionais estivessem vinculadas aos brancos, por
exemplo, a psicose maniaco-depressiva ou a esquizofrenia etc., no fim tais evidéncias
pouco importavam, porque o que realmente estava em jogo niao eram certas pato-
logias clinicas, mas sim o controle de elementos populacionais indesejaveis em uma
nova ordem que se pressupunha de “iguais” (Costa, 2006).

LIMA BARRETO E SEUS ENCONTROS MAIS INTIMOS
COMA“LOUCURA

Segundo Magali Gouveia Engel (2003), a internagdo do pai gerou um impacto consi-
deravel na vida pregressa de Lima Barreto. Foi em agosto de 1902 que Jodo Henriques
de Lima Barreto teve a sua primeira crise de alucinag¢des; a partir desse momento,
o pai de Lima ndo se recuperaria mais. Posteriormente, as proprias crises de delirio
do escritor e as duas interna¢des no Hospicio Nacional de Alienados foi tornando-o
cada vez mais intimo da loucura, fornecendo a ele os componentes essenciais para
suas reflexdes criticas formuladas em rela¢do a loucura, muitas das vezes colocando
a prova algumas certezas cientificas defendidas pela psiquiatria do periodo.

Com o adoecimento permanente do pai, Lima Barreto rumou junto a familia para
um novo lar, no suburbio do Rio de Janeiro, no bairro de Todos os Santos. Além da
aposentadoria do pai enfermo, Lima Barreto passaria a depender do seu salario de
amanuense como meio de garantir a subsisténcia familiar (Barbosa, 2012; Schwarcz,
2017). Foi a partir desse ponto da vida que se iniciou uma trajetéria dividida entre o
servico publico, a devoc¢do as letras e ao dlcool, sendo as letras e o dlcool companhias
presentes até o ultimo suspiro do escritor fluminense.

No dia 18 de agosto de 1914, o carro-forte da policia de Guaratiba sacolejava
pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro em diregédo a praia da Saudade, onde se

erguia, soberbo, o prédio de arquitetura neocldssica do Hospicio Nacional de
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Alienados (antigo Hospicio de Pedro II), construido nos dureos tempos que
marcaram o inicio do longo reinado do segundo e tltimo imperador do Brasil.
Dentro da “antipatica almanjarra de ferro e grades”, viajava um “pobre diabo”
que, ndo tendo onde se segurar, batia “[...] com o corpo em todos os sentidos, de
encontro as paredes de ferro [...]” [...] Quem seria esse “pobre diabo” que, através
de uma vigia gradeada, era observado pelas “caras curiosas dos transeuntes”?
O “doido” que se encontrava no carro-forte era Afonso Henriques de Lima
Barreto, que vivenciava a sua primeira experiéncia de interna¢do no Hospicio
Nacional, decidida por seus familiares, que contaram com o auxilio da policia
(Engel, 2003, p. 57).

Afonso Henriques de Lima Barreto foi internado em duas ocasides em razido do
consumo excessivo de bebidas alcoolicas. A primeira internacdo se deuem 1914 e a
segunda internagdo ocorreu nas vésperas da tltima semana de 1919 (Barbosa, 2012;
Schwarcz,2017). Na internac¢do de 1914, Lima Barreto denunciou a arbitrariedade de
COMO se processou essa sua primeira experiéncia; para Lima, a real motivacio para o
seu confinamento no Hospicio Nacional esteve ligada a sua fama caustica e por sua
adesdo a doutrina anarquista. O correto foi que Lima Barreto, apds ter recebido o
diagnéstico de problemas relativos ao alcoolismo, foi transferido para a se¢ao Calmeil,
onde permaneceu até receber alta no dia 13 de outubro de 1914.

Observando a foto que repousa sob a ficha de Afonso Henriques de Lima Bar-
reto, presente nos arquivos do antigo Hospicio Nacional de Alienados, causa certa
estranheza que, mesmo com tal foto anexada a ficha do escritor, seus dados foram
descritos assim: Nome: Afonso Henriques de Lima Barreto; idade: 33 anos; cor: branco;
estado civil: solteiro; nacionalidade: brasileira; profissdo: empregado publico; entra-
da: 18 de agosto de 1914; diagndstico: alcoolismo; tratamento: purgativo, opio. Lima
Barreto foi “transformado” em branco. Sobre o indicativo da cor do escritor em sua
ficha de internacdo, Lilia Schwarcz (2017) salienta que a estranheza causada por tal
indicacdo, uma vez que, a primeira vista, a foto de Lima seria o primeiro aspecto a
contradizer essa aferi¢do. Por outro lado, Lima Barreto se definia como um escritor
de origem africana, cuja literatura esteve voltada tanto para os costumes, quanto para
os sofrimentos da populagdo negra. Assim, Schwarcz nos explica que, nesse aspecto,
estaria “mais uma prova da maneira perversamente brasileira de negociar com a cor”
(Schwarcz, 2017, p. 279).

De certo, ndo temos como saber como se deu a defini¢do “cor: branca” a Lima
Barreto no interior do Hospicio Nacional em sua primeira interna¢do. Cinco anos
mais tarde, em 1919, em sua segunda passagem como interno da instituicdo, Lima
deixaria de ser definido por “branco” e seria definido por “pardo”. No Natal de 1919,
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Lima Barreto seria conduzido pela segunda vez ao Hospicio Nacional. Nessa segunda
internagdo, o romancista social ficou no Pavilhdo de Observac¢ido do hospicio, sendo
transferido para a se¢do Pinel no dia 26 de dezembro, apds a confirmagao do diag-
nostico de alcoolismo. Permaneceu na se¢do Pinel por trés dias, até ser transferido
novamente para a secio Calmeil por intercessdo direta do diretor do hospicio, o
médico-psiquiatra Juliano Moreira (Engel, 2003). Tal assertiva foi, inclusive, tornada
publica pelo escritor em entrevista concedida ao periddico A Fblha do Rio de Janei-
ro. A entrevista foi publicada na edigdo de 31 de janeiro de 1920 (Barreto, 1961d, p.
257-260). Seguem partes da entrevista:

- Entdo Lima, que é isso?

- E verdade. Meteram-me aqui para descansar um pouco. E eu aqui estou
satisfeito, pronto a voltar ao mundo.

- Boa, entdo, esta vidinha?

- Boa, propriamente, ndo direi; mas, afinal, a maior, senfo a unica ventura,
consiste na liberdade; o Hospicio é uma prisdo como outra qualquer, com
grades e guardas severos que mal nos permitem chegar a janela. Para mim,
porém, tem sido ttil a estadia nos dominios do Senhor Juliano Moreira. Tenho
coligido observagdes interessantissimas para escrever um livro sobre a vida
interna dos hospitais de loucos. [...] Nessas paginas contarei, com fartura de
pormenores, as cenas mais jocosas e as mais dolorosas que se passam dentro
destas paredes inexpugnéveis.

[...] - Mas néo te reconheceu ninguém?

- Até entdo, ndo. Nem eu fiz por isso. Queria, ao contrario, passar despercebido,
para observar melhor e mesmo para verificar, por experiéncia propria, a maneira
como eram tratados os loucos desprotegidos e sem dinheiro - que no Hospicio
também predomina o “pistoldo’, é preciso que se note. Logo que me soltaram,
entretanto, deram-me uma vassoura e mandaram-me varrer o “pavilhdo de
observagdo” e, depois, o parque. [...] E, passivamente me submeti e dei conta
do servigo. Foi quando terminava de varrer o parque, que um pensionista me
reconheceu e denunciou. No dia seguinte me visitava o meu amigo Humberto
Gotuzzo e me fazia transferir para a sec¢gdo em que até agora estou (Barreto,
19614, p. 258-260).

Quando Lima Barreto falava sobre o fato de também haver “pistoldes” no hospicio,
ele estava se referindo ao tratamento diferenciado dado aos pensionistas em contra-
posicao aos “indigentes”, isto é, os internos sem meios financeiros de se manter na
institui¢ao. Como sugeriu Marco Antonio Arantes (2008), no interior do Hospicio
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Nacional de Alienados, o Pavilhdo de Observacéo e a Se¢do Pinel foram uma espé-
cie de bode expiatorio da Republica brasileira, pois eram em ambas as secdes que
ficavam internados os individuos pertencentes as denominadas “classes potencial-
mente perigosas’, com um potencial de se insurgir contra a ordem politica e social
estabelecida. Foram mantidos nesses espagos: miseraveis, indigentes, mendigos,
malandros, ladrdes, alcodlatras e os demais agentes sociais desprovidos de condigdes
financeiras para arcar com os custos da propria estadia na instituicdo. Tanto o Pavilhio
de Observagao, como a Sec¢do Pinel funcionaram como espagos por exceléncia para
a experimentacdo cientifica, ou seja, espagos para testar as praticas psiquidtricas e
colocar a prova as “teorias cientificas”.

Sob tal carater moralizador da medicaliza¢do da sociedade, refletiu Lima Barreto
um pouco mais de um ano antes da sua segunda interna¢do no Hospicio Nacional.
Em seu artigo “Da minha cela”, publicado na Revista A. B. C., em 30 de novembro de
1918, indica bem a percep¢do do escritor em relagdo aos elementos moralizadores que
informavam tanto a administra¢éo estatal quanto a medicina do periodo. Na ocasido
da escrita do artigo, Lima Barreto se encontrava internado no Hospital Central do
Exército. Inclusive, um pouco menos de vinte dias apds adentrar na instituicio, ele
escreveu para Monteiro Lobato comunicando-o de sua interna¢édo (Barreto, 1918).

Lima Barreto criticou fortemente a assertiva de determinados periddicos e jor-
nais da sua época, informados pelos estigmas legitimados pelas ciéncias médicas,
que creditavam ao movimento de massas russo iniciado em 8 de marco de 1917,
uma suposta degradagdo moral e social causada pelo consumo de vodca. O mesmo
aqui ndo ocorreria em razdo da auséncia de tal degradacao social e moral mediada
pelo suposto consumo excessivo de dlcool, porém Lima questionou tais assertivas;
segundo ele, os articulistas da imprensa omitiam o fato de “que a nossa gente humil-
de, e mesmo a que nio o é totalmente, usa e abusa da ‘cachaga, aguardente de cana”
(Barreto, 2004a, p. 403).

Na perspectiva do escritor carioca, as pessoas seriam arrastadas para seu consu-
mo pelo “vicio, ja pelo desespero da miséria em que vive gracas a ganancia, a falta
de cavalheirismo e sentimento de solidariedade humana do nosso fazendeiro, do
usineiro e, sobretudo, do poder oculto desse esotérico Centro Industrial e da demos-
ténica Associagdo Comercial” (Barreto, 2004a, p. 403), vivendo na espreita “a espera
das vitimas para sangra-las e beber-lhes o sangue quente” (Barreto, 2004a, p. 403).
Uma vez que eles compreendiam os movimentos de massas como consequéncias da
“degradacgdo moral” e ndo tinhamos tais critérios para seu desenvolvimento, Lima
sustentou que tais articulistas se esqueceram “ainda mais das epidemias de loucura
coletiva, ou melhor, das manifestacoes de loucura coletiva (Canudos, na Bahia;
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Mukers, no Rio Grande do Sul, etc.); esqueceu-se também do Senhor doutor Miguel
Pereira (“O Brasil é um vasto hospital”)” (Barreto, 2004a, p. 403).

Nesse sentido, seguindo a linha de raciocinio de Lima Barreto, a medicalizagdo
moral informada pelos saberes médicos articulou-se com o medo republicano quanto
a sua tomada como uma espécie de remédio para combater possiveis insurreicdes
contra a ordem estabelecida, além do medo em relagdo a ideias e prdticas anarquistas
e maximalistas. Havia naquela sociedade brasileira a concepcio, por parte das elites
politicas e dos articulistas da imprensa, de que tanto o anarquismo quanto o maxi-
malismo nao possuiam forma alguma de organizagdo governamental. Em relag¢ao ao
maximalismo, rebateu Lima: “o que é Lénin? O que sdo os soviets? Quem é Trotski?
Nao é esta alguma cousa ministro como aqui foi Rio Branco, com menos poder do
que o Bario, que fazia o que queria?” (Barreto, 2004a, p. 402).

A tais criticos, o escritor Lima Barreto provocava-os esperando uma resposta em
relagdo a existéncia ou ndo de organizagio “de governo, na Russia de Lénine. Se é por
isso s6 que implica com o bolchevismo” (Barreto, 2004a, p. 402). Lima acreditava
que era esse “6dio ao maximalismo russo que a covardia burguesa tem, na sombra,
propagado pelo mundo” (Barreto, 2004a, p. 402); “essa burguesia cruel e sem coragem,
que se embosca atras de leis, feitas sob a sua inspira¢éo e como capitulag¢do diante do
poder do seu dinheiro”, tal “burguesia vulpina que apela para a violéncia pelos seus
6rgaos mais conspicuos” (Barreto, 2004a, p. 402). Entdo, seria em meio a esse medo
de desestabilizagao politico-social que os 6rgaos do Estado brasileiro selecionariam
arbitrariamente alguns de seus internos com a premissa de terem algum desvio moral,
convertendo-o em enfermidade mental.

Na ocasido da segunda internagdo, Lima Barreto, encontrava-se com um sem-
blante mais enigmatico do que o presente no registro de sua internagdo anterior.
Nessa segunda internagao, ocorrida no final de dezembro de 1919, Lima Barreto
apresentou-se com uma fisionomia abatida, olhar de tristeza, frustrado com os ru-
mos tomados em sua vida, muito provavelmente com os seus sonhos cada vez mais
distantes de se concretizarem. As pistas para desvelar sua tragédia pessoal sdo muitas:
desde as sucessivas frustracdes em relacdo a sua producdo literaria, a disparidade
entre posicao social entendida como merecida por suas capacidades intelectuais e a
posicdo social real mediada por hierarquias raciais e uma mobilidade social rigida, o
adoecimento do pai e 0 abandono de seus projetos para se tornar mantenedor de sua
familia. Dentre as mais variadas pistas, Carlos Maul (1887-1973) fez um instigante
relato em relagdo a seu amigo Lima Barreto:
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Fui seu amigo sem ser seu companheiro de noitadas no bar do Brago de Ferro.?
Questdo de diferenga de temperamento e de falta de tempo vadio para encher
de desbragamentos boémios. Aos que estudam a obra vasta e espantosa de
Afonso Henriques de Lima Barreto, produzida em prazo curto e reveladora
de uma cultura que ndo se obtém sem muito esforco e continuidade, parece
um milagre - ter ele conseguido tanto numa vida breve e agitada como foi a
sua. Certos analistas superficiais pretendem ver no romancista suburbano um
recalcado contra uma sociedade sofisticada que o desprezaria sob a pressdo
do preconceito de cor. Ele seria o porta-voz da revolta dos humildes das zonas
pobres em hostilidade aos senhores das zonas abastadas... Dai o notar-se em
seus escritos a predominéncia dos personagens obscuros e sofredores (Maul,
1967, p. 35-36).

Prossegue Carlos Maul sobre sua critica em relagdo a tal movimento de andlise

em relacdo a Lima Barreto:

3

Tenho motivos pessoais para nio aceitar como moeda si essa que corre com
fumos de psicologia para nos pintar um Lima Barreto mulato com 6dio de
branco, pois nunca lhe ouvi qualquer queixa ou comentario que denunciasse
pensamentos nesse sentido. Alids os seus mais afetuosos amigos eram todos
brancos e ele os estimava bastante. Mas por que se embriagava Lima Barreto
com frequéncia? Pergunta-se se ndo teria havido ai a interveng¢do de um amor
frustrado. Buscaria nos excessos alcodlicos o esquecimento... Pelo menos foi o
que me deu a entender num de seus momentos de agitagdo, ao revelar-me que
determinado individuo se casara com a mulher que éle elegera para alvo de seus
afetos. Chegou a citar um nome, nada disse que denunciasse a discriminagdo
racial. Em todo o caso, o certo é que ninguém soube que Lima Barreto houvesse

tido na vida uma ligagdo amorosa ostensiva (Maul, 1967, p. 36).

Cf. Bar Zum Alten Jacob (também conhecido como Bar do Brago de Ferro). O bar foi fundado em 3 de
janeiro de 1887 na Rua da Assembleia, n° 102 com o nome Zum Schlauch. Em 1915, o bar mudaria de
nome pela terceira vez, passando a se chamar Bar Adolph, nome que perdurou até 1942, quando, em
meio & organizagdo de manifestagdes truculentas contra os estabelecimentos comerciais de origem ale-
ma em virtude da campanha nazista na Segunda Guerra Mundial (ainda que o bar tenha sido fundado
por judeus), foi rebatizado novamente, dessa vez como Bar Luiz, permanecendo assim até o seu fecha-
mento em 2022, com a decretacio de faléncia do bar por parte do Tribunal de Justi¢a do Rio de Janeiro
(TJRYJ). O bar era popularmente chamado de “Brago de Ferro” por conta do costume do seu proprietario
de disputar partidas de queda de brago com alguns de seus clientes. Esse bar era frequentado por figuras
como Olavo Bilac, Jodo do Rio, entre outros. Segundo relato de Carlos Maul, foi também um dos espa-
cos de “noitadas” desfrutadas pelo escritor Lima Barreto.
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O intelectual Carlos Maul manteve relacdes com Lima Barreto no periodo em
que ele dirigiu, junto com José Verissimo Filho, a Revista Floreal.* Todavia, pode
ser que o relato de Carlos Maul faca sentido e seja verdadeiro do ponto de vista de
sua relacdo com Lima Barreto, embora isso ndo signifique que, em relagao a outros
amigos, Afonso Henriques ndo possa ter descrito outras coisas que viessem a entrar
em conflito com essa confissdo feita por ele. Nesse sentido, devemos nos indagar:
qual era o grau de amizade entre ambos? Até que ponto Lima confiava questdes mais
intimas ao amigo? Até que ponto tais questdes mais angustiantes para o autor nao
permaneciam confinadas a ele mesmo? Lima Barreto, um individuo desprovido de
recursos, mantenedor de sua familia, responsavel pelos cuidados do pai doente, po-
deria constituir uma segunda familia? Sera que tal moga aceitaria ingressar em uma
familia cujo companheiro mantinha a subsisténcia familiar com poucos recursos?

Cada uma dessas perguntas é fundamental para compreendermos até que ponto
as colocagdes de Carlos Maul de fato nos apontariam pistas seguras sobre os virtuais
motivadores da tragédia pessoal do escritor Lima Barreto. De certo, parece correto
afirmar que o relato de Carlos Maul, contemporaneo de Lima Barreto, foi extraido
de suas memorias e tentou descrever a origem das angustias de seu amigo ja falecido.
Tal assertiva ou hipotese nos parece impossibilitada de uma confirmacao derradeira
em relagdo a veracidade ou ndo desse intrigante relato. E evidente que o relato de
Maul difere substancialmente das perspectivas de pesquisas atuais em relacao a Lima
Barreto, inclusive da perspectiva nutrida pelo proprio Lima em seu Didrio intimo
(Barreto, 1961c) e no “Didrio do hospicio” (Barreto, 1961b). Distintamente, confessou
Afonso Henriques de Lima Barreto:

Muitas causas influiram para que viesse a beber; mas, de tddas elas, foi um
sentimento ou pressentimento, um médo, sem razdo nem explica¢do, de uma
catastrofe doméstica sempre presente. Adivinhava a morte de meu pai e eu
sem dinheiro para enterra-lo; previa moléstias com tratamento caro e eu sem
recursos; amedrontava-me com uma demissao e eu sem fortes conhecimentos
que me arranjassem colocagdo condigna com a minha instru¢io; e eu me
aborrecia e procurava distrair-me, ficar na cidade, avancar pela noite adentro;
e assim conheci o chopp, o whisky, as noitadas, amanhecendo na casa déste ou
daquele (Barreto, 1961Db, p. 47-48).

4 Revista fundada em 1907, de maneira coletiva, por jovens intelectuais pertencentes ao circulo intimo
de Lima Barreto. O idealizador desse projeto foi o editor-chefe da revista, Afonso Henriques de Lima
Barreto.
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Ratificando as colocacdes de Lima Barreto, as pesquisadoras Lilia Schwarcz e
Heloisa Starling (2020) afirmam que o escritor carioca “ndo sofria de loucura ou
alienacio, segundo os termos da época” (Schwarcz; Starling, 2020, p. 50); na verdade,
Afonso Henriques “estava ‘doente do racismo’ vigente no Brasil, e descontava a cré-
dito na bebida. Mas isso ndo importava diante da instituicdo em que fora internado”
(Schwarcz; Starling, 2020, p. 50). Embora as respostas para um enquadramento ao
mesmo tempo real e total sobre os verdadeiros motivadores da tragédia pessoal de
Lima Barreto ndo possam ser sinalizadas com relativa exatidao, no fim, em meio a
tal impasse, creditamos a explanacdo do proprio Lima Barreto a qualidade de melhor
resposta frente a diversas hipdteses sobre os motivadores de condi¢do pessoal.

EXPERIENCIA PESSOAL OU FICCAO? O ROMANCE
O CEMITERIO DOS VIVOS

Em janeiro de 1921, foi publicado o equivalente as dez primeiras paginas do romance
O cemitério dos vivos (1961a), com o titulo “As origens (trecho do O cemitério dos
Vivos)”, na Revista Souza Cruz. A Revista Souza Cruz foi um periddico de expressiva
circulagdo na primeira metade do século XX, tendo sido publicada de 1916 a 1935.
O periddico comecou suas atividades de forma mensal e posteriormente passou a
ser bimestral. A revista chegou a contar com a colaboragdo de figuras ilustres das
artes brasileiras, como Lima Barreto, Olavo Bilac, Manuel Bandeira, Di Cavalcanti,
Cecilia Meireles, entre outros.

Sualinha editorial estava voltada a realcar os aspectos culturais da época, compor-
tamento e moda. Ainda que “As origens” tenha correspondido a partes de um projeto
que posteriormente saberiamos estar inacabado, mesmo assim, nessas primeiras
paginas tornadas publicas na Revista Souza Cruz, Lima Barreto expos, a partir da
sua experiéncia com a loucura adquirida em meio as duas internac¢des, muito da sua
negacdo as respostas deterministas que balizavam a discussao em rela¢ao ao bindmio
loucura-louco. Observemos por meio das proprias palavras do escritor Lima Barreto:

meu pai ainda tinha em muita evidencia tragos de raga negra; e o seu primo,
o doutor belga como todos os anthropologistas nacionaes, pde os defeitos e
qualidades da raga nos tracos e signaes que ficam 4 vista de todos. [...] Tinha
grandes ambigdes intellectuaes, um grande orgulho de intelligencia, mas, ndo
sentia nenhuma attracg¢do pelo “doutorado” nacional, eu visava o Khamtchaka,
o0s paizes exoticos, as regides defesas 4 intelligencia. [...] Ainda mais: era meu
proposito ambicioso de menino examinar a certeza da sciencia e isto - vejam s6
os senhores — porque, lendo um dia, nos meus primeiros annos de adolescencia,

uma defesa de jury, encontrei este periodo: [...] “O réo meus senhores é um
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irresponsavel. O peso da tara paterna dominou todos os seus actos durante toda
asuavida, dos quaes o crime de que é accusado, ndo é mais do que o resultado
fatal. Seu pae era um alcoolico, rixento, mais de uma vez foi processado por
ferimentos graves e leves. O povo diz tal pae, tal filho, a sciencia moderna
tambem?” [...] Muito menino, sem instrucgio sufficiente: entretanto, semelhante
aranzel me pareceu abstruso e sobretudo baldo de logica e em desaccordo com
os factos. Conhecia filhos de alcoolicos, abstinentes: e abstinentes pais com
filhos alcoolicos. [...] Demais um vicio que vem em geral pelo habito individual
como pode de tal forma impressionar o apparelho da geragédo, a ndo ser para
inutilisal-o, até o ponto de determinar modificagdes transmissiveis pelas cellulas
proprias 4 fecundacido? Porque mecanismo iam essas modifica¢des transformar-
se em caracteres adquiridos e capazes de constituirem em heranca? [...] Ndo
sabia responder isto e até hoje ndo sei responder, e ainda mais se me perguntava,
nesse caso de alcoolico: no acto da geragdo, dado que fosse a verdade essa sinistra
theoria da heranca de defeitos e vicios, o pae ja seria deveras um alcoolico que
tivesse as suas cellulas fecundantes sufficientemente modificadas, egualmente,
para transmitir a sua desgraga ao filho virtual? [...] Menino, pouco lido nessa
cousa, como ainda hoje sou, a affirmagédo daquelle advogado de jury me pareceu
menos certa do que se elle dissesse que um desvario, um mdo genio tinha feito o
seu constituinte errar, peccar, roubar ou assassinar. E> mais decente por a nossa
ignorancia no mysterio do que querer mascaral-a em explicagdes que a nossa
logica commum, quotidiana, de dia a dia, repelle immediatamente e para as
quaes as justificacdes com argumentos de ordem especial ndo fazem mais do que

embrulhal-as, obscurecel-as a mais ndo poder (Barreto, 1921, p. 37). [citagdo]

Antes mesmo de seu contato mais proximo com aloucura, Lima Barreto ja se mos-
trava bastante avesso as concepgdes tedricas que pressupunham aspectos patologicos
comuns e imutdveis a cada grupo racial. Desse modo, as explicagdes deterministas
foram notadas pelo escritor como meras ideologias, sem qualquer amparo factual na
realidade dos agrupamentos humanos. Nesse sentido, a vinculagao simbiética entre
raca e alienagdo corresponderia a uma falsificagao grosseira da realidade, servindo
apenas para estigmatizar determinados agentes sociais. A suposta causalidade entre
tais problemas tomados a época como males psiquiatricos e a heranga genética pre-
viamente adquirida ndo se sustentariam diante de simples analise empirica de um
elevado niimero de casos, ndo correspondendo as assertivas “scientificas” de certos
especialistas informados pelos dogmas deterministas.

5 Grafia conforme o original.
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De alguma forma, no material publicado na Revista Souza Cruz, Lima Barreto ndo
s6 externou suas amarguras e sentimentos vividos em suas internagdes no Hospicio
Nacional, como também se contrapds a uma légica preconceituosa, mascarada de
“sciencia’, que enquadrava alguns extratos populacionais em posi¢des de culpabili-
dade prévia sob o pretexto da noc¢do de hereditariedade presente na caracterizacio
tanto da loucura quanto do criminoso (Rodrigues, 2008). Tal perspectiva nio era
nova no debate médico-intelectual brasileiro. Algumas décadas antes, em 1894, foi
publicado o livro As ragas humanas e a responsabilidade penal no Brasil (Rodrigues,
1938), escrito pelo médico e professor da Faculdade de Medicina da Bahia, Rai-
mundo Nina Rodrigues (1862-1906) que, em suas aulas de Medicina Legal, vinha se
contrapondo ao Cddigo Penal de 1890 (Brasil, [18--?]); com a publicagdo do livro,
passou a se contrapor publicamente ao cddigo penal, defendendo a cria¢do de dois
cddigos penais em substitui¢ao ao cddigo ja existente: um para a populagdo branca
e outro para os demais individuos, sobretudo, os negros. Na concepg¢do do médico
baiano, a populagao negra era uma populagdo degenerada, e isso seria supostamente
observado tanto no aspecto relacionado a criminalidade, quanto no contingente de
afrodescendentes e mesticos acometidos por alguma moléstia mental. Por isso, ao
analisar ambos os problemas (criminalidade e loucura), muitas vezes Nina Rodrigues
o fez como se fossem lados distintos de uma mesma moeda. Portanto, em Nina Rodri-
gues, em decorréncia de problemas supostamente adquiridos pela hereditariedade e
pelo aspecto racial do individuo - negros e mesticos — estes seriam mais propensos a
aderir a um estilo de vida criminoso do que um individuo branco. Foi em meio a esse
tipo de esquema de pensamento e sob forte influéncia de Cesare Lombroso que Nina
Rodrigues desenvolveu seu ensaio de psicologia criminal, publicado em 1894. Assim,
em seu esquema, as condi¢des advindas da raga supostamente seria um componente
importante a ser considerado no momento de imputacdo de dada responsabilidade
penal (Rodrigues, 1938). Levando em consideragdo que, na produgao ficcional de
Lima Barreto, havia muito de proje¢do da prépria vida do autor, tanto na historia
quanto em seus personagens, é possivel aferir ndo sé a recusa do escritor diante de
tais assertivas, mas também o tanto que tais premissas foram angustiantes para a sua
formacdo enquanto individuo (Bosi, 2008; Schwarcz, 2017).

Tinha, entretanto, ja treze annos de idade. [...] Esse phraseado de advogado
que mais acima citei, jamais me saiu da memoria. De mim para mim, pensei:
se um simples bebado, pode gerar um assassino: um quasi-assassino (meu pae)
bem ¢é capaz de dar origem a um bandido (eu). Assustava-me e revoltava-me.
Seria possivel que a sciencia tal dissesse. Ndo era possivel. Havia ali, por for¢a

uma alusdo scientifica, um exagero, sendo uma verdadeira imperfei¢do: e o meu
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pensamento de menino foi estudal-a, mas bem depressa. Depois que a frequencia
das predicas pusitivistas, deram-me, por negagdo, algumas vistas sobre as bases
metaphysicas das sciencias, planejei estudal-as, decompol-os e marcar o grdo
de exactiddo dos seus methodos, a sua connexdo com o real, a deformacéo
que elle trazia ao que passava de facto bruto para o dado na theoria scientifica;
havia de aquilatar a collaboragio da fatalidade da nossa intelligencia nas leis, na
contingencia dellas, as idéas primeiras — todo o programma de alta philisophia,
de alta logica e metaphysica eu esbogava nos voltas com o calculo de Pi. [...]
Parecia-me que estavamos quanto 4 experiencia, ao methodo experimental,
caindo nos mesmos erros e exageros que os escolasticos medievaes com os seus
principios aristotelicos, seus syllogismos e outras allusdes e preconceitos logicos,
bem etiquetados, enfileirados e disciplinados. Sobretudo, no que tocava aos
confins da biologia e do que chamam sociologia ou estudos sociaes, havia vicios
insanaveis de pensar e tudo o que parecia inducgao, resultado de experiencias
honestas e conclusdes de documentos que as equivaliam, devia merecer uma
critica rigorosa, ndo s dessas experiencias e documentos, como tambem dos
instrumentos de observagédo e de exame, - critica que, neste e naquelle ponto ja
vinha sendo feita por espiritos mais livres, mais ousados, libertos das tyranias

da tradi¢do das Academias e Universidades (Barreto, 1921, p. 38).

Quanto a relagdo da autobiografia espelhada na ficgdo, Alfredo Bosi (2008) suge-
riu que, no romance inacabado e publicado de forma pdstuma O cemitério dos vivos
(1961a), Lima Barreto acabou descrevendo um panorama altamente relevante das
dindmicas internas de uma institui¢do de reclusdo de alienados — o hospicio. Essa obra
literaria tinha tudo para ser o melhor trabalho do escritor, pois mesmo que a literatura
brasileira “ja conte com um alto nimero de memorias e escritos autobiograficos, sao
raras as obras que possam valer como testemunhos diretos e coerentes de um estado
de opressdo e humilha¢ao” (Bosi, 2008, p. 13). Com certeza, estas sdo qualidades
fundamentais tanto de O cemitério dos vivos, quanto de “Didrio do hospicio” (1961b).

Ja em relagdo aos aspectos discriminatérios reproduzidos socialmente e legitimados
pelos saberes “scientificos”, Francisco Bethencourt (2018) nos informa que os mais
variados esquemas discriminatdrios entre os seres humanos estdo longe de serem
esquemas recentes; pelo contrario, remontam a antiguidade classica. Contudo, foi
apenas no periodo moderno que a classificacdo dos seres humanos passaria a com-
portar supostos atributos fisicos, psicoldgicos e politicos imutaveis correlacionados a
cada grupo “racial”. Tal perspectiva classificatoria seria inaugurada no século XVIII,
mais precisamente em 1735, com a publicacdo de Systema Naturae, do naturalista
sueco Carl Linnaeus (1707-1778). Desde entdo, surgiram inimeros tedricos e teorias
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pseudocientificas, com a finalidade de legitimar a hierarquiza¢ao da raga humana
(Schwarcz, 1993).

Publicado apenas em 1956, o romance O cemitério dos vivos foi uma espécie de
ficcionalizagdo e/ou relato feito pelo escritor carioca ap6s a sua segunda internagao
no Hospicio de Alienados. Tal relato, por si s, deu legibilidade a processos caros a uma
parcela consideravel da populagdo, que conheceu toda a sorte das mais variadas formas
de violéncia. Por isso, acreditamos que “um livro como este é rico em possibilidades
de analise e reflexdo socioldgicas” (Becker, 2009, p. 242). Nesse sentido, os romances
realistas que tinham como pano de fundo o cotidiano e os mais variados aspectos da
vida social, com frequéncia nos ofereceriam uma alternativa semelhante com a analise
tipicamente socioldgica (Becker, 2009). Em outras palavras, tal alternativa poderia
apresentar “mais detalhes dos processos envolvidos e mais acesso a0 pensamento
rotineiro das pessoas envolvidas. Esta é uma das razdes por que muitos sociélogos
usaram romances como fontes de conhecimento social” (Becker, 2009, p. 242).

Na segunda etapa de O cemitério dos vivos, ocorre um daqueles episddios em que a
arte imita a vida; nesse momento do romance, entra em cena o protagonista, Vicente
Mascarenhas, dando entrada no Hospicio de Alienados em um dia de Natal, no ano
de 1919, ocorrendo, assim, uma espécie de déja-vu compartilhado entre criatura e
criador. No entanto, foi de maneira liicida que se iniciaram as reflexdes em torno de
sua internacdo e da violéncia utilizada em sua conducéo para aquela instituicdo de
reclusao, destinada ao “confinamento da loucura”. Colocando lado a lado o didrio
do hospicio e o romance, parece haver um movimento de indugéo do leitor, levando-
-0 a um mergulho no real dentro do ficcional e vice-versa. O protagonista Vicente
Mascarenhas dedicou as suas primeiras reclamagoes a institui¢do policial, ao dizer
que a “policia, ndo sei como e porque, adquiriu a mania das generaliza¢des, e as
mais infantis. [...] todo o cidaddo de cor ha de ser por fér¢a um malandro; e todos
os loucos hdo de ser por forca furiosos e s6 transportaveis em carros blindados”
(Barreto, 1961a, p. 151-152). Continuando com as observagdes, confessaria Vicente
Mascarenhas mais adiante:

Feria-me também o meu amor-préprio ir ter ali pela méo da policia, doia-me;
e, mais me doeu, quando, nesse dia de Natal, eu tomei café num patio, sem ser
mesa, e, sem ser mesa, com prato sobre os joelhos, comi a refei¢do elementar
que me deram, servida numa escudela de estanho e que eu levava a boca com
uma colher de penitenciaria (Barreto, 1961a, p. 153). [cita¢do]

Lima Barreto externou reflexdes sociais pertinentes pela voz de Vicente
Mascarenhas. Tanto os questionamentos quanto as angustias descritas pelo

personagem possibilita-nos refletir sobre o papel policial, sobretudo no
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que concerne o uso da violéncia direcionada a determinados segmentos
populacionais, os usos tardios do determinismo racial no contexto brasileiro
e seus efeitos nas dindmicas sociais; além da marginalidade exemplificada por
meio do trato aos “loucos indigentes” que chegavam a instituigdo asilar pelas

maos das forcas policiais.

Em certa medida, chama nossa atencéo o fato de, mesmo com um fluxo tardio,
as teorias deterministas em solo brasileiro tiveram seu uso dissimulado/adaptado a
realidade local e, sendo informada por tais dogmas, a policia descrita por Vicente
Mascarenhas agia de forma arbitraria e/ou preconceituosa com os grupos que a
“sciencia” da época buscou na sua adaptacio local inferiorizar. Nas narrativas sub-
sequentes, Mascarenhas detalhou que, na Se¢do Pinel do Hospicio Nacional, em um

patio que ficavam os mais insuportaveis, dez por cento déles andavam nu ou
seminu. Esse patio é a cousa mais horrivel que se pode imaginar. Devido a
pigmentacdo negra de uma grande parte dos doentes ai recolhidos, a imagem
que se fica déle, é que tudo é negro (Barreto, 1961a, p. 185).

Na se¢ao previamente referida, o “negro é a cdr mais cortante, mais impressionante;
e contemplando uma porgdo de corpos negros nus, faz ela que as outras se ofusquem
no nosso pensamento” (Barreto, 1961a, p. 185).

A utilizagdo por parte de Lima Barreto de uma miriade de cores em sua produgéo
literaria impds-se como um importante instrumento demarcador que viabilizaria a
acomodagdo de categorias relevantes, como geracao, classe social, origem, hierarquia
etc., que, no seio de seu fazer literario, foi de suma importancia para os fins que o
escritor buscava atingir com a sua arte (Schwarcz, 2018). Desse modo, podemos
afirmar que, ao apresentar que no patio da Secido Pinel a “cor mais cortante é a cor
negra’, Lima Barreto acabou evidenciando uma mediagéo direta entre uma condigédo
legivel entre pobreza e a cor da pele, assim como vinculava-se dialeticamente também
a cor da pele e a alienagdo. Foi assim que Afonso Henriques apresentou, no nucleo
de sua obra ficcional, fendmenos sociais e alguns processos que invariavelmente
permeavam outras dinamicas sociais. Em outras palavras, a cor da pele operaria a
priori, servindo como uma espécie de mecanismo supostamente seguro para atestar
de forma inicial a loucura, suplantando muitas vezes o proprio diagnoéstico médico
e igualmente servindo para o enquadramento do binémio criminoso-criminalidade.

O fato de os negros terem sido proporcionalmente a maioria dos individuos pre-
sentes no patio da Secio Pinel, ndo se dava por eles serem mais propensos a alienagdo,
como outrora foi propagado e aceito no Brasil desde a segunda metade do século XIX.
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Em verdade, Lima Barreto percebeu que a populagdo negra estava naquele espago
em razao do abandono social. Ou seja, eram invisibilizados uma vez trancafiados na
instituicao asilar, pois isso ndo era digno de reflexdo por parte das elites econdmicas
e politicas que se beneficiavam dessa nova coisificagdo e/ou atestado de inferioridade
para homens e mulheres que antes eram vistos como meros instrumentos de trabalho.

Com o desenrolar do romance, Vicente Mascarenhas se questionava em relacio ao
seu martirio: “era também pela minha descendéncia que eu sofria particularmente”
(Barreto, 1961a, p. 211), concluindo criticamente sua reflexdo em relagdo a dimensao
secunddria do problema, isto é: a “tal hereditariedade dos sabios... E me reportaram
todas as duvidas, que eu e tanta gente tinha trocado essa antiga crendice popular,
agora transformada em artigo de fé” (Barreto, 1961a, p. 211). Mais a frente, na quinta
parte do romance, Mascarenhas inicia desconstruindo tais critérios de observacao e
compreensio dos internos mediados pelos postulados deterministas supostamente
incontornaveis da hereditariedade, reproduzidos socialmente como uma espécie de
verdade absoluta, difundida pelos mais elevados saberes cientificos. Desse modo,
Lima Barreto, a partir da narrativa emprestada a sua criatura, questionou e, 20 mesmo
tempo, desmontou sistematicamente tais concepg¢des, afirmando que

uma explica¢do daloucura, mecanica, cientifica, atribuida a falta ou desarranjo
de tal ou qual elemento ou 6rgdo da nossa natureza, parece que s6 ha para
raros casos, se ha. (...) Procuram os antecedentes, para determinar a origem do
paciente que esta ali, como herdeiro de taras ancestrais; mas ndo ha homem que
ndo as tenha, e se elas determinam loucura, a humanidade tdda seria de loucos.
Cada homem representa a heran¢a de um niimero infinito de homens, resume
uma populagio, e é de crer que nessa houvesse fatalmente, pelo menos, um
degenerado, um alcodlico, etc. etc. [...] A explicagdo é acomodada, mas néo é

leal, antes traduz o desejo de ndo invalidar uma sentenca (Barreto, 1961a, p. 218).

Observamos que, em O cemitério dos vivos, o escritor Lima Barreto tinha a in-
tengdo de influir, a partir de sua arte literdria, no debate médico-psiquiatrico no
contexto das primeiras décadas do século XX, mesmo que parcela significativa do
trabalho tenha permanecido confinado até a sua publicagdo no decénio de 1950.
Nao podemos perder de vista que o conteudo que informou a forma¢do do romance
remete, em parte, a sua experiéncia enquanto interno na principal institui¢do asilar
do Brasil. Isso posto, fica evidenciado que Lima Barreto se contrapos frontalmente
as vogas “scientificas” difundidas na sociedade brasileira daquele periodo, facilmente
aceitas e sem grande autocritica por parte do conjunto mais amplo da populacéo.
Em suma, o que estava invisibilizado pelos discursos e praticas médicas era o fato
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de os tratamentos supostamente operados com as terapéuticas médicas, em tese
voltados para lidar com problemas patolégicos, em muitos casos serviu como uma
acdo que buscava dar respostas e lidar com problemas de cunho social mediados por
preconceitos cristalizados.

Para Magali Gouveia Engel (2003), a relagao intima de Afonso Henriques de Lima
Barreto com a loucura e as praticas psiquidtricas remontaria a algumas experiéncias
do escritor ainda em sua juventude, a partir dos contatos estabelecidos com os indi-
viduos internados na colonia de alienados da Ilha do Governador e com os médicos
que ali trabalhavam. Anos depois, Lima Barreto acabou desenvolvendo certo interesse
pelaleitura de obras psiquidtricas e, mais adiante, com as experiéncias adquiridas em
suas interna¢des em 1914 e 1919, aprofundou a sua relacdo pessoal com a loucura e
com as praticas psiquidtricas do seu contexto. Decerto, esse conjunto de processos
experenciados pelo escritor o levou a formular interpreta¢des peculiares em relacao
ao fendmeno da alienagdo, inclusive desafiando abertamente a exclusividade antes
reivindicada pelos médicos psiquiatras.

Afonso Henriques de Lima Barreto, em sua interpretacdo sobre a loucura, cons-
tatou que esta integraria uma espécie de universo misterioso, quase inacessivel a
compreensao médica ou leiga da época, mesmo refor¢ando esse carater quase inde-
cifravel daloucura. Ao mesmo tempo, Lima demonstraria a capacidade que ela tinha
de desnudar algumas dimensdes mais profundas, como a discriminagdo, a dor e a
diversidade (Engel, 2003). Contudo, na tentativa operada por Lima Barreto “de esbo-
¢ar, em ténues e vacilantes linhas, os rostos da loucura, lanca mao de algumas crengas
produzidas e disseminadas pela psiquiatria mescladas a percepcdes correntes entre
os saberes e praticas do senso comum” (Engel, 2003, p. 75-76). Embora Lima Barreto
tenha oscilado “entre cimplice e critico de todas essas concepg¢des, é absolutamente
intolerante em relagdo as pretensdes e a prepoténcia da psiquiatria” (Engel, 2003, p.
76). Nio obstante, tais no¢des do escritor quanto ao abandono e a discriminagéio por
parte do Estado para com esses internos indesejaveis e também em relagdo a postura
médica diante dos internos sao provenientes de uma situagdo de degradagéo social.
Nas palavras de Vicente Mascarenhas, Lima Barreto descreveu que

o médico que tem em sua frente um doente, de que a policia é tutor e a
impersonalidade da lei, curador, por melhor que seja, ndo o tem mais na
conta de gente, é um naufrago, um rebotalho da sociedade, a sua infelicidade
e desgraca podem ainda ser tteis a salvagdo dos outros, e a sua teima em néo
querer prestar ésse servigo aparece aos olhos do facultativo, como a revolta de
um detento, em nome da Constitui¢do, aos olhos de um delegado de policia.

A constituigdo é 14 pra vocé? (Barreto, 1961a, p. 219)
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Por meio da descri¢do externada pelo protagonista de O cemitério dos vivos,
podemos afirmar que ocorreu algo similar ao contexto da crise do Brasil imperial,
quando recém-libertos pela Lei dos Sexagenarios eram encaminhados ao hospicio
em virtude de sua condigdo de mendicéncia nas grandes cidades, ap6s a conquista
de uma “liberdade” sem qualquer estratégia efetiva de integragdo social por parte
do Estado imperial, além do abandono sem a minima obrigac¢do por parte dos seus
antigos senhores (Schwarcz, 2017). Na ordem republicana, o trato com os individuos
pertencentes aos segmentos subalternizados nao foi tao diferente, por isso, em diversos
casos, a nogao de alienagdo simbolizou igualmente um eufemismo para o desamparo
e o abandono social de individuos classificados implicitamente por indesejaveis pela
Republica brasileira.

Desse modo, o que Lima Barreto conseguiu apresentar por meio dos relatos
emprestados ao seu protagonista Vicente Mascarenhas foi um testemunho vivaz
do quéo dissimulado se apresentava o Estado republicano brasileiro para os setores
marginalizados da popula¢ao. Observando a sentenga em que Mascarenhas dizia:
“aos olhos de um delegado de policia. A constitui¢io é 14 pra vocé?”, somente refor-
¢a-se aideia de auséncia de uma cidadania plena para um determinado setor daquela
sociedade, ao menos do ponto de vista pratico. Assim, torna-se legivel que, para uma
parcela significativa da populagdo, ndo eram apenas as benesses estatais que estavam
distantes, mas o proprio estatuto de uma cidadania equanime também. Por tudo isso
que, em Lima Barreto: triste visiondrio, Lilia Schwarcz sintetiza corretamente a arte
literaria do escritor fluminense, sugerindo que

Lima mostrava nas letras como a propria estrutura social brasileira tratava a
cidadania plena dos afrodescendentes e o quanto a escraviddo permanecia como
uma espécie de heranca cujo confronto era sempre adiado. E por isso destacar
as cores sociais significava enfrentar uma contradigdo central da sociedade. [...]
Nio restam duvidas de como, de um lado, a realidade social era seu fermento
na construcdo de suas criaturas, no desenho de seus destinos, na discriminagdo
dos preconceitos, na discri¢ao dos padrdes de sociabilidade distintos que iam
sendo criados durante a Republica (Schwarcz, 2017, p. 429). [cita¢do]

Ao fim e ao cabo, mesmo publicado de maneira pdstuma apenas em 1956, o
romance O cemitério dos vivos esta formalmente circunscrito enquanto uma obra
ficcional inacabada, com sua producéo localizada temporalmente junto ao alvorecer
do decénio de 1920. Certamente, a obra pode ser apreendida como um romance
que ainda tem muito a dizer em relagdo as persisténcias das hierarquias de mando e
desmando, as quais parte da populagdo brasileira ainda esta sujeita, além das demais
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formas de violéncia. Além disso, provavelmente O cemitério dos vivos seja o trabalho
de Lima Barreto em que mais se confunda a dimensao ficcional com as experiéncias
pessoais do escritor de Todos os Santos. O fermento para o texto foram muitos: suas
frustragdes, angustias, medos, revolta contra a ordem politica estabelecida etc. No
fim, foram estes alguns dos componentes expostos no desvelamento da artificialida-
de das agdes estatais mediadas pelos saberes médicos, que funcionavam como uma
espécie de instrumento confirmador dos interesses do establishment, atuando em
relagdo ao enclausuramento de diversos indesejaveis sem lugar e/ou deslocados da
modernidade republicana brasileira.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste capitulo, buscamos apresentar algumas reflexdes pertinentes sobre
a maneira pela qual a loucura e todas as suas correlacdes implicitas foram tornadas
legiveis, a partir do prisma do escritor carioca Afonso Henriques de Lima Barreto.
Como foi apresentado na epigrafe que abre o texto, ndo podemos esquecer que as
premissas médicas assentadas no cendrio brasileiro foram fortemente informadas
por um conteudo racial, e nos parece que o literato fluminense Lima Barreto, com
toda a sua sensibilidade, percebeu tal entrelagamento ha mais de um século. Seu so-
frimento e a experiéncia adquirida em suas duas interna¢des no Hospicio Nacional
nos “presenteou” com uma potente reflexdo sob o trato em relagio a “loucura” no
contexto da nossa Primeira Republica.

Na observagdo de Lima Barreto, os métodos médicos-psiquiatricos tiveram por
funcionalidade legitimar a ideologia do establishment republicano, que teve no enclau-
suramento dos indesejaveis o meio de esconder aqueles supostamente incompativeis
com a sociabilidade desejada ou aqueles que pudessem desafiar o poder estabelecido.
Se a escraviddo presente entre nds por mais de trés séculos, em alguma medida, foi
a nossa primeira instituicdo total,® de maneira perspicaz e em outros termos, Lima
Barreto percebeu que a politica republicana de enclausuramento asilar tinha por mote
central o apagamento do “eu” dos agentes sociais tornados a priori incompativeis
com os signos aos quais o pais queria se vincular. Dizer isso ndo é negar a existén-
cia de patologias; pelo contrario, é observar, assim como Lima o fez, que nao foi o
problema central a ser enfrentado (isso se de fato o foi). Pobres negros em situagdo
de mendicincia (eram loucos); boémios (loucos), anarquistas e socialistas (todos

6 Segundo Goffman (2008) as instituiges totais sdo definidas como locais de trabalho, detengdo, inter-
nagdo ou residéncia onde um nimero grande de individuos possuem situagdo semelhante, separados
do conjunto mais amplo da sociedade, levando uma vida fechada e formalmente administrada. Tais
institui¢des sdo responsaveis pela reconfiguragio do “eu”
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loucos) etc. Em outras palavras, quaisquer individuos cuja forma de agir e pensar
estivesse em desacordo com as conveng¢des sociais compartilhadas pelos donos do
poder republicano poderiam ser estigmatizados por loucos.

Afonso Henriques de Lima Barreto néo foi apenas um mero observador de tais
processos, mesmo que seu contato com as enfermidades mentais (factuais) tenha se
dado demasiado cedo, em razdo da nova morada familiar na Ilha do Governador e,
posteriormente, do proprio adoecimento precoce do pai. Lima Barreto foi também
vitima, ndo do alcool, mas sim de uma Republica que muito prometeu e ndo cumpriu;
vitima do preconceito racial; vitima dos continuismos com o que havia de mais con-
servador na sociedade brasileira. Nao por acaso Alfredo Bosi afirmou que esse era

o pensamento de um mulato humilhado e ofendido pela Republica do Kaphet,
Lima Barreto. Mas aqui ja entramos em uma outra histéria: a historia do negro
e do mestico depois da aboli¢cdo. Quem a estudar devera desfazer outro nd: ndo
o que atou liberalismo e escraviddo, mas o que ata liberalismo e preconceito
(Bosi, 1992, p. 245).

Ainda que hospicios ndo existam mais no Brasil desde o total fechamento dessas
instituicdes por forca da reforma psiquiatrica ocorrida em 2001, infelizmente, as
reflexdes de Lima Barreto continuam vivas. Pois, hoje, em vez do hospicio, os inde-
sejaveis sdo aglutinados nos presidios ou cada vez mais empurrados para as periferias
das grandes cidades. Em ultima andlise, para determinado segmento populacional, o
Estado continua se ausentando quando falamos em direitos, mas, para tal segmento,
parafraseando Max Weber (1999a), o Estado continua presente com o “seu uso da
violéncia legitima”. Todavia, o que torna as reflexdes e expressoes artisticas de Lima
Barreto atemporais para nos (brasileiros) sdo as persisténcias de um passado que tanto
o0 aterrorizou e que insistem em existir entre nds. Ademais, tomando emprestado as
palavras do saudoso professor de histdria literaria Antonio Arnoni Prado “Temos
que ler Lima Barreto porque somos um pais socialmente injusto, somos um pais
onde os pobres continuam pobres e as elites continuam no lugar delas. Nao é para
aprender portugués que se 1é Lima Barreto, 1é-se Lima Barreto para aprender a ser
brasileiro” (Prado, 2005, sp)’.

7  Ministério da Educagdo. TV Escola. Lima Barreto: um grito brasileiro. Série Mestres da Literatura [do-
cumentdrio]. Brasilia, 2005.
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CAPITULO 4

Ainstrucao publica nas cronicas

de Lima Barreto: restricOes de acesso
as escolas e desigualdade social
durante a Primeira Republica

Fabio Lucas da Cruz

INTRODUCAO

O processo de urbanizagdo do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX foi
marcado pela abertura de amplas avenidas e construgéo de edificios monumentais
como o Teatro Municipal. As reformas promovidas pelo prefeito Pereira Passos entre
1903 e 1906 seguiram modelos urbanisticos franceses e estavam de acordo com os
ideais de civilizagdo e progresso apregoados pelas principais nagdes industrializadas do
final século XIX. O Brasil ainda tinha uma industrializac¢do incipiente e as mudancas
realizadas na capital federal serviam para criar uma infraestrutura que viabilizasse
ampliar o comércio, expandir novos meios de transporte e de comunicacéo vinculados
a esperada modernizagdo econdmica, técnica e social.

A reforma urbana acarretou um processo de expulsio da populacdo mais pobre
do centro da cidade para as areas periféricas, onde ndo havia efetiva assisténcia do
Estado. Afonso Henriques Lima Barreto (1881-1922) escreveu romances, contos e
cronicas com criticas, satiras e dentncias a esse projeto republicano de inspiragao
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positivista que colocava os subtrbios a margem da cidadania. O autor publicou
cronicas em diferentes jornais e revistas que revelam uma agucgada observacao do
cotidiano do Rio de Janeiro.

Importantes fatos, como a aboli¢cdo da escraviddao em 1888 e a Proclamagdo da
Republica em 1889, nao foram acompanhados de politicas sociais: o racismo permea-
va todas as instituicdes e impedia que os negros tivessem acesso a empregabilidade,
moradia e instru¢ao publica. As elei¢des eram fraudadas para que as oligarquias conti-
nuassem governando. Lima Barreto denunciava em suas cronicas que os membros da
elite assumiam cargos de governo para enriquecimento préprio e obter status social,
assim, ndo se interessavam em trabalhar para criar ou melhorar os servigos publicos.

A concepgao de progresso que direcionava as reformas urbanisticas também
apregoava mudar os habitos de higiene da populagdo, o que significava promover
escolarizagdo, saneamento e combate a doenc¢as. Com a destruicdo dos corticos e das
casas insalubres, no chamado “bota-abaixo’, a populagdo pobre perdeu suas moradias,
sofreu repressao policial e foi vitima da intransigéncia de agentes publicos e sanitaris-
tas que realizavam a vacinagdo obrigatéria sem que antes houvesse explicagdes sobre
a vacina em dialogos com as comunidades. Diante disso, parte da populagéo foi as
ruas mostrar seu descontentamento com os dirigentes republicanos em movimentos
sociais expressivos, como a Revolta da Vacina de 1904 (Chalhoub, 2017).

A obra de Lima Barreto descreve os personagens do suburbio naquele tempo de
urbanizagdo e de aumento da exclusdo economica e social. O subturbio era estigma-
tizado como o espago dos marginais e da ignorancia. Na crénica “A volta”, publicada
no jornal Correio da Noite de 26 de janeiro de 1915, o autor contrapde o Rio de
Janeiro com Buenos Aires, cuja urbanizagdo seguira os exemplos europeus e fora
historicamente marcada pela expulsao e dizimagdo do povo negro.

A obsessao de Buenos Aires sempre nos perturbou o julgamento das coisas.

A grande cidade do Prata tem um milhao de habitantes; a capital argentina tem
longas ruas retas; a capital argentina ndo tem pretos; portanto, meus senhores,
o Rio de Janeiro, cortado de montanhas, deve ter largas ruas retas; o Rio de
Janeiro, num pais de trés ou quatro grandes cidades, precisa ter um milhao;
o Rio de Janeiro, capital de um pais que recebeu durante quase trés séculos

milhdes de pretos, ndo deve ter pretos (Barreto, 2004, vol. I, p. 170).

Lima Barreto enfatizava as caracteristicas geograficas e condi¢des socioculturais
especificas do Rio de Janeiro que tornavam inadmissivel a mera reprodugdo de
modelos externos nas politicas publicas. No excerto citado, o autor mostra que o
governo ndo dava importancia a maioria da populagdo negra e perseguia um ideal
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de civilizacdo branca, de acordo com os principios do Darwinismo social, que apre-
goava a superioridade de civiliza¢des industriais e concebia a possibilidade de povos
inferiores evoluirem para os estagios de desenvolvimento daquelas nagdes mais ricas
e politicamente influentes. Em suma, a politica de urbaniza¢do tratava-se de um
projeto eugénico, que excluia e invisibilizava a popula¢ao negra (Schwarcz, 1993).

As crénicas de Lima Barreto foram publicadas entre 1911 e 1922 em revistas e
jornais como A Noticia, Careta, A.B.C. e O Pais. Posteriormente, foram reunidas
nos livros Bagatelas (1923), Margindlia (1953), Feiras e mafuds (1953) e Vida urba-
na (1956). Os textos tinham ironia, sarcasmo, expressdes coloquiais para facilitar
a compreensao dos leitores dos jornais e apresentavam detalhes da vida do préprio
autor, que assumia o papel do observador critico. Lima Barreto escreveu como era
morar no suburbio e ganhar pouco; criticou a falta de calgamento das ruas, descreveu
o cotidiano da cidade visto do bonde que pegava para ir ao centro; exprimiu seu des-
contentamento com a desigualdade social e a urbanizagao desigual que valorizava o
centro e desprezava a periferia. Como amanuense, condenou a burocracia do servi¢o
publico; como carioca, ndo poupou criticas ao futebol e ao carnaval, embora fossem
manifestagdes populares na cidade; e como escritor negro, denunciou a discriminagao
racial da qual também era vitima.

O autor de Triste fim de Policarpo Quaresma, Clara dos Anjos e Os bruzundangas
produziu uma literatura militante e partia da premissa de que a politica serviria
para o bem comum. Porém, afirmava que a “politica” brasileira “tende para tornar
a vida incomoda e os povos infelizes. Todas as medidas de que os politicos lancam
mao sdo nesse intuito” (Barreto, 1956, p. 58). Lima Barreto produziu uma literatura
amparada na critica social, autorreferenciada, ao mesmo tempo bem-humorada e
mordaz, preocupada com a discriminagéo racial e a exclusdo social:

Naio interessava o siléncio, o acobertamento completo de sua psique, porque o
siléncio abafa e impede a realizagdo de uma das fungdes basicas da literatura: a
catarse, e, no caso, a catarse do povo negro, que encontra também na literatura
um caminho aberto para reconhecer a si mesmo, por meio da purgagdo da
histérica humilhagdo sofrida e do expurgo de seus fantasmas criados pela

discriminagdo racial (Cuti, 2010, p. 170).

Abordamos a seguir um dos temas recorrentes nessas cronicas: a instrugao publica
no periodo da Republica Oligarquica, de 1889 até a morte de Lima Barreto em 1922.
O escritor criticou a ineficiéncia do sistema publico de educagdo decorrente da falta
de correlagdo entre o que se ensinava nas unidades escolares e as necessidades da
vida urbana. Destacou o problema da auséncia de vagas para atender a populagdo do
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suburbio e as mulheres, as quais eram destinadas ao chamado Ensino Normal para
serem professoras nas escolas primarias.

Como intelectual negro, morador do suburbio, funcionario publico mal remune-
rado e critico a Republica, Lima Barreto apresentou nas cronicas informagdes sobre a
trajetéria de sua educagiao que embasavam seus argumentos. Ele somente conseguiu
estudar por causa do apadrinhamento do Visconde de Ouro Preto, ja que seus pais
eram pobres. Estudou no Liceu Popular Niteroiense e no Colégio Paula Freitas. Desse
periodo, Lima Barreto expds suas memdrias na crénica “Tenho esperanca que...”,
de 3 de maio de 1918:

Eu me lembro também da minha primeira década de vida, de meu primeiro
colégio publico municipal, na Rua do Resende, das suas duas salas de aula,
daquelas grandes e pesadas carteiras do tempo e, sobretudo, da minha professora
- Dona Teresa Pimentel do Amaral - de quem, talvez se a desgraga, um dia,
enfraquecer-me a memoria, ndo me esqueca de todo.

De todos os professores que eu tive, houve cinco que me impressionaram muito;

mas é dela que guardo mais forte impressdo (Barreto, 2004, vol. I, p. 355).

Apos os exames de admissdo, Lima Barreto frequentou o Colégio Politécnico, po-
rém nao se formou em Engenharia por causa de sucessivas reprovacdes em algumas
disciplinas. Exprimiu em suas cronicas como saberes ultrapassados ou desnecessarios
para os estudantes eram cobrados de forma rigorosa pelas escolas a ponto de deses-
timularem os alunos ou impedirem sua profissionalizacdo. Sobre a convivéncia com
os estudantes no Colégio Politécnico, “Lima se queixaria do menosprezo que sentia
da parte desses alunos, os quais, vindos de diversos estados do Brasil, muitas vezes
pertenciam a extinta nobreza do Império e faziam pouco da descendéncia africana
do colega” (Schwarcz, 2017, p. 222).

As cronicas de Lima Barreto enfatizam que a instrugdo publica era um privilégio
da aristocracia que visava obter o status de doutor. Houve grande valorizagdo da
ciéncia nas primeiras décadas do século XX. Médicos, sanitaristas e engenheiros
ganharam destaque no processo de urbaniza¢ao e combate a doencas. Eles passaram
a ser respeitados como representantes ou autoridades da ciéncia. Considerando a
violéncia do Estado ao impor condutas de higiene e vacinagdo, bem como o “bota-
-abaixo”, Lima Barreto via nesses “doutores” pessoas com grande poder politico e
social, autoritarias, que viam o povo apenas como massa. A profusio de filhos da
elite com diplomas e 0 aumento da miséria da populagdo contribuiram para acentuar
sua critica as figuras doutorais.
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AEDUCAGCAO DURANTE A PRIMEIRA REPUBLICA (1889-1930)

Inspirados no Positivismo de Augusto Comte, os governantes republicanos defen-
diam as ideias de ordem e progresso, moralidade e patriotismo. A instrugdo publica
devia servir a formacao do cidaddo trabalhador, eleitor alfabetizado, cuja conduta
respeitasse as leis e a moral civica.

Segundo Nagle (2001), a transi¢ao da economia agroexportadora para a urbano-
-industrial e a introdugdo de concep¢des liberais na instrucéo publica desencadearam
um “entusiasmo pela escolarizagdo” e um “otimismo pedagdgico” a partir da crenga
de que a escola seria instrumento de transformag¢io do homem. Na década de 1920,
organizagdes em defesa da instrugdo publica e intelectuais que se especializavam na
area da educac¢do discutiam o dever do Estado de aumentar as escolas para alfabetizar
o povo brasileiro. A Escola Nova foi gestada nessa década e, posteriormente, o “Mani-
festo dos Pioneiros da Escola Nova”, de 1932, refletiu os debates sobre a desigualdade
social no Brasil, a omissdo do Estado em relagdo ao ensino e a demanda por mais
investimentos para alfabetizacao, formagdo docente e profissionalizagdo. Acreditava-se
que a oferta do ensino técnico-profissional permitiria mudar as condi¢bes sociais
dos individuos, preparando-os para o trabalho (Nagle, 2001).

Em 1920, o Brasil tinha 6.155.567 alfabetizados e 11.401.715 analfabetos. A taxa de
alfabetizagdo era, portanto, de 35% (Souza, 1999). Segundo a Constitui¢ao de 1891,
analfabetos ndo tinham direito ao voto. Dessa forma, na perspectiva da elite politica,
a universaliza¢do do ensino primdrio era primordial para aumentar o nimero de
eleitores. Seguindo os principios do federalismo, cabia a0 municipio concentrar-se na
organizag¢do do ensino primario. A Unido cuidava do ensino secundario e do ensino
superior. De acordo com Aranha (2002), o ensino manteve-se tradicional e dualista,
ja que os pobres cursavam apenas as escolas elementares e as elites tinham acesso
facilitado ao ensino secundario cuja metodologia era propedéutica, ou seja, voltada
a preparar o estudante para os exames de ingresso no ensino superior.

E essencial considerar que a maioria da populagdo do Rio de Janeiro era negra e
enfrentava o desemprego, os baixos salarios, as moradias insalubres, a miserabilidade
e a repressdo policial. Os negros foram os mais prejudicados em rela¢do ao acesso a
servigos publicos como a educag¢do. Segundo Nilma Lino Gomes:

[citagdo] Deixar de ser um “ex-escravo’ ou liberto para ser cidadio, ter
direitos iguais, ndo ser visto como inferior e vivenciar a cidadania plena era o
sonho perseguido pela populagido negra da época, sobretudo os setores mais
organizados. Entre as suas reivindicagdes, a educagio se tornou prioritdria, pois

o analfabetismo e a lenta insercdo nas escolas oficiais se constituiam um dos
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principais problemas dessa populacio para a inser¢do no mundo do trabalho
(Gomes, 2012, p. 736). [citagao]

Diante dos direitos negados a populagdo negra, Lima Barreto criticou o numero
insuficiente de escolas e as metodologias arcaicas para ensino, equiparando-as a
escolastica medieval. Também era contra a importa¢do de modelos educativos da
Europa e dos Estados Unidos e as propostas de mudancas dos pedagogos brasileiros
que ndo se baseavam na realidade do pais. Em 8 de abril de 1822, na crdénica “Como
resposta’, o autor afirmou: “Nunca fui dado a essas sabedorias infusas e confusas
entre as quais ocupa lugar saliente a chamada ‘pedagogia™ (Barreto, 1956).

Uma série de reformas educacionais foi realizada na Primeira Republica: Refor-
ma Benjamin Constant (1890), Cédigo Epitacio Pessoa (1901), Reforma Rivaddvia
Corréa (1911), Reforma Carlos Maximiliano (1915) e Reforma Rocha Vaz (1925).
Benjamim Constant liderou a Secretaria de Estado dos Negdcios da Instrugao Publica,
Correios de Telégrafos; inseriu disciplinas cientificas no ensino e criou exames para
aentrada no ensino superior. Essas provas também permitiam obter o certificado de
conclusdo do ensino secundario. Tais decisdes foram revogadas por Epitacio Pessoa.
As faculdades comegaram a realizar exames de admissao e o certificado de conclusdo
do ensino secunddrio nao era mais cobrado. Posteriormente, a Reforma Rivadavia
Correia diminuiu a agdo do Estado na educagdo. Havia poucas escolas nas areas
urbanas, embora a Constitui¢do de 1891 garantisse educagdo para todos. A maioria
da popula¢do continuava analfabeta (Aranha, 2002).

A educagido adequava-se ao projeto higienista do periodo. Além dalimpeza urbana
e do combate as epidemias de variola e febre amarela, principalmente por meio da
vacinagdo obrigatoria, havia o objetivo de impor novos comportamentos: banho,
lavagem das maos, etiqueta a mesa, cantar hinos, conhecer os simbolos nacionais,
falar quando permitido... Os corpos e os espacos da cidade eram controlados para
um projeto de ampliagdo de poderes da aristocracia que propagava uma moderni-
zacdo que nio passava da adequacido da cidade e do povo a modelos pré-industriais
caracterizados pela exploracdo econdémica do trabalhador e do controle do sistema
eleitoral.

Os professores tinham a fungdo de reproduzir o discurso republicano e higienista,
incentivando a reproduc¢ao de comportamentos voltados a higiene e a moral civica.
No ensino primadrio, tal competéncia cabia as egressas da Escola Normal. No ensino
secundario, preponderavam professores que se preocupavam com a formagao espe-
cifica para profissionalizagdo ou entrada no ensino superior. No ensino superior, os
professores mantinham o rigor em metodologias que s6 valorizavam a memorizagao.
Lima Barreto criticou a parcela dos professores que se regozijavam do prestigio de
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trabalhar na universidade sem ter conhecimentos suficientes ou que de fato valo-
rizassem a ciéncia e a cultura. O autor propds a extin¢do do ensino superior por
causa da elitizacdo das universidades, as quais funcionariam apenas como fabricas
de diplomas e de “doutores”.

Um mogo que, aos trinta anos, se faz substituto de uma faculdade de seu ensino.
Péra no que aprendeu, néo segue o desenvolvimento da matéria [...]
Ninguém quer ser professor como sdo os da Europa, de vida modesta,
escarafunchando os seus estudos, seguindo o dos outros e com eles se
comunicando ou discutindo. Nao; o professor brasileiro quer ser um homem
de luxo e representacdo, para isso, isto é, para ter os meios de custear isso, deixa
as urtigas os seus estudos especiais e empresta o seu prestigio aos brasseur
daffaires [homens de neg6cios] bem ou mal intencionados [...]

A universidade, coisa sobremodo obsoleta, ndo vem curar o mal do nosso ensino
que viu passar todo um século de grandes descobertas e especulagdes mentais
de toda sorte, sem trazer, por qualquer dos que o versavam, um quinhao por
minimo que fosse.

O caminho ¢ outro; ¢ a emulagao (Barreto, 2004, vol. II, p. 152).

Lima Barreto era um intelectual dissonante. A discriminagéo racial e o incémo-
do sentido pelas camadas mais abastadas da sociedade provocado por suas criticas
sagazes ndo lhe permitiram o reconhecimento literdrio merecido. Ao analisar sua
trajetéria como intelectual negro no contexto da Primeira Republica, Joel Rufino
dos Santos afirma:

Cedo Barreto acordou desse sonho de representar, como intelectual, a reta
inteligéncia, a boa consciéncia, o superior conhecimento da vida. Compreendeu
ainda jovem que os intelectuais pedantes sdo os funcionarios de dissuasdo e
convencimento (visando ao consenso) da ordem dominante, trabalhando pela
humilhacéo sistemadtica dos pobres. Viu cedo que o prestigio intelectual, mesmo
legitimo, esta a servico da dominagéo social. E, enfim, que os intelectuais de
novo tipo, livres das ilusdes burguesas, podem trabalhar nos intersticios entre
as classes, por um lado, e na cisdo entre classificados e desclassificados, por
outro - intersticios e cisdes que deixam ver, 1 no fundo, o mundo dos pobres
(Santos, 2014, s.p.).

Lima Barreto frustrou-se com a organizac¢do do ensino superior. Na cronica “Hen-
rique Rocha’, escreveu sobre o sentimento de ndo pertencer ao espago do Colégio
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Politécnico, frequentado por figuras da elite que discriminavam os poucos estudantes
que vinham das classes populares:

Desde muito que eu desejava abandonar o meu curso. Aquela atmosfera da
escola superior, ndo me agradava nos meus dezesseis anos, cheios de timidez,
de pobreza e de orgulho. Todos os meus colegas, filhos de gratidos de toda sorte,
que me tratavam, quando me tratavam, com um compassivo desdém, formavam
uma ambiéncia que me intimidava, que me abafava, se ndo me asfixiava. Fui
perdendo o estimulo; mas, a autoridade moral de meu pai, que me queria ver
formado, me obrigava a ir tenteando. [...] Desgostava-me e era reprovado...
(Barreto, 1923, p. 129).

POBRES A MARGEM NO PA[S DE DOUTORES

Lima Barreto apontou a contradi¢do da reforma urbana do Rio de Janeiro que valo-
rizava edificios suntuosos e deixava a educac¢io para ultimo plano. Para o autor, de
nada adiantava ter um admiravel Teatro Municipal se a maioria da popula¢ido nao
tinha conhecimentos minimos. Também o indignava a suntuosidade da Biblioteca
Nacional, pois a maioria da populacdo era analfabeta e nela nido podia entrar. De
fato, havia uma urbanizac¢do desigual, que favorecia o centro do Rio de Janeiro e a
elite carioca, excluindo os mais pobres com escolarizacao incipiente.

A auséncia de escolas de qualidade para os mais pobres perpetuava a miserabi-
lidade, pois impedia acesso a novas profissdes e restringia a aprendizagem sobre
o funcionamento da politica republicana. Dessa forma, a cidadania era negada a
maioria. Lima Barreto apontou a contradi¢ao dos edificios e a desvalorizagdo da
educagdo do povo na crdnica “O prefeito e o povo’, publicada na revista Careta de
15 de janeiro de 1921:

O Theatro Municipal é uma demonstra¢do de como a municipalidade pode
educar o povo, muito a contento.

Construiu, ali, na Avenida, aquele luxuoso edificio que nos estd por mais de
vinte mil contos.

Para se ir 14, regularmentarmente, um qualquer sujeito tem que gastar, sé
em vestudrio, dinheiro que dé para ele viver e familia, durante meses; as
representagdes que la se ddo, sdo em linguas que sé6 um reduzido nimero
de pessoas entende; entretanto, o Theatro Municipal, inclusive o seu pordo
pomerizado, estd concorrendo fortemente para a educagéo dos escriturarios do
Méier, dos mestres de oficina do Engenho de Dentro e dos soldados e lavadeiras
da Favela (Barreto, 1956, p. 17).
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Se havia desvalorizagdo da educacdo do povo, por outro lado, a aristocracia po-
dia obter titulos nas universidades com facilidade. Lima Barreto cunhou o termo
“doutoromania” para designar o costume da aristocracia de ter diplomas para obter
status e cargos bem remunerados, principalmente no setor publico (Barreto, 1923,
p- 298). Os chamados “doutores” seriam hipdcritas, estudariam pouco e, mesmo
com parco conhecimento, consideravam-se superiores. Para o autor, “s6 os sabios,
os estudiosos, doutores ou nao, é que merecem as atengdes que vao em geral para
os cretinos cheios de anéis e empafia” (Barreto, 1923, p. 6). O cronista e critico a
educagdo brasileira complementa ainda:

Todas as variedades do “doutor” acreditam que os seus privilégios, honras,
garantias eisengdes [...] se originam do saber, da ciéncia de que sdo portadores;
entretanto, entre cem, s6 dez ou vinte sabem razoavelmente alguma cousa. Séo
quase sempre, além de mediocres intelectualmente, ignorantes como um borord
de tudo o que fingiram estudar. A maioria dos candidatos ao “doutorado” é
de meninos ricos ou parecidos, sem nenhum amor ao estudo, sem nenhuma
vocag¢do nem ambigdo intelectual. O que eles véem no curso nio é o estudo sério
das matérias, ndo sentem a atragdo misteriosa do saber, ndo se comprazem com
aexplicacdo que a ciéncia oferece da natureza; o que eles véem é o titulo que lhes
da namorada, consideragdo social, direito a altas posi¢des e os diferencia do filho

de “Seu” Costa, continuo de escritério do poderoso papai (Barreto, 1923, p. 6).

Os exames escolares exigiam muito pouco raciocinio e valorizavam a memorizagao.
Dessa forma, Lima Barreto considerava que “os exames, os doutores, os bacharéis, os
médicos, toda essa nobreza doutoral que nos domina e apoia os negocistas, ¢ o maior
flagelo desta terra que os utopistas querem seja o paraiso terrestre” (Barreto, 1956,
p- 49). O cronista denunciava que os doutores assumiam cargos publicos ndo por
merecimento, mas por manterem relacdes de amizade e parentesco. Dessa forma, a
educacgdo superior que deveria contribuir para o desenvolvimento nacional era utili-
zada para nepotismo, corrup¢io, vaidade de uns que se achavam superiores a muitos.

Para o autor, o fim da educacio seriada facilitaria a formac¢éo, diminuiria a re-
provacdo e permitiria ao estudante preparar-se para o trabalho aprendendo o que
realmente estivesse conectado com sua profissdo. A proposta do autor atrelava-se
a sociedade urbana em processo de industrializagdo, tanto pela profissionaliza¢ao
quanto pela universalizacido da alfabetizacio.
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A instrucéo superior ndo devia ter seriagdo alguma.

O governo subvencionaria lentes, ajudantes, laboratdrios etc., sem prometer,
ao fim do curso, que o estudante seria isto ou aquilo: bacharel ou dentista;
engenheiro ou médico.

O estudante faria mesmo a escolha das matérias que precisasse, para exercer
tal ou qual profissao.

Hoje, as profissdes liberais se entrelacam de tal modo e se dividem de tal forma,
que, prender uma cabega em um curso, é obriga-la a estudar o que néo precisa
estudar e ndo aprender o que precisa aprender.

No mais, a mais livre concorréncia... (Barreto, 2004, vol. I, p. 179).

Lima Barreto também sugeriu a extingdo dos colégios militares pois “o dinheiro
gasto com eles dava mais trés ou quatro colégios de instrugdo secundaria” (Barreto,
1953, p. 93). Além de dispendiosos, tais colégios atendiam a poucos estudantes e ndo
condiziam com os principios da Republica e da democracia. Prop6s que o Estado
criasse liceus por todo o Rio de Janeiro, atendendo igualmente mogas e rapazes e
ampliando as oportunidades de ensino para os mais pobres. Também sugeriu a cons-
trugdo de mais escolas com curriculos adequados a realidade do Brasil. As reformas
na instrucio publica partiam de copias de modelos de escolas europeias e desconsi-
deravam as necessidades da maioria da popula¢do carioca. Na cronica “Estupendo
melhoramento’, ironizou o prefeito Carlos Sampaio: “de um dia para outro, decretou
que todas as criangas pobrissimas, tais sdo as que comumente frequentam as escolas
publicas soubessem pronunciar francés” (Barreto, 2004, vol. IT, p. 435).

Na cronica “Instrugao Publica”, de 11 de margo de 1915, Lima Barreto escreveu:
“O doutor, se é ignorante, o é; mas, sabe; o doutor, se é preto, o é, mas... é branco. As
familias, os pais, querem casar as filhas com os doutores [...]” (2004, vol. L, p. 179). A
obten¢ao de um diploma servia para obter privilégios, mais poder politico e econd-
mico com cargos publicos, fung¢des de destaque em empresas ou candidatos a eleicao.
Numa sociedade patriarcal, o casamento entre as familias considerava os ganhos em
prestigio social, o dote ofertado pelo pai da noiva, a riqueza de cada familia e a repu-
tacdo da moga na sociedade. Se o pretendente fosse doutor, mais oportunidades teria.
Por isso, Lima Barreto descrevia o casamento como um “comércio”. A educagio niao
era um mecanismo de transformacao social, pelo contrario, mantinha o status quo.

Ao afirmar que o “doutor, se é preto, o é, mas... é branco’, o cronista ressaltou o
racismo e as dificuldades de ascensdo social. Mesmo com um titulo que garantisse
ao negro ampliar seu circulo de relagdes sociais entre os brancos, sempre haveria um
tratamento preconceituoso: embora pudesse conviver em ambientes aristocraticos
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e reparti¢des publicas, dado que conseguira formagdo, sempre seria inferiorizado
por ser negro.

Refletiu também sobre a desvaloriza¢do do conhecimento e do mérito dos indivi-
duos numa sociedade de aparéncias, de relagdes de apadrinhamento e nepotismo. Um
exemplo dessa desvalorizacio foi apresentado na crénica “Mais uma’, de 31 de margo
de 1917, que descreve a tentativa de Lima Barreto de inscrever-se para concorrer a
uma das cadeiras da Academia Brasileira de Letras: “A Academia Brasileira comec¢ou
com escritores, por patronos, também escritores; e vai morrendo suavemente em
cenaculo de diplomatas chics, de potentados do “siléncio é ouro”, de médicos afre-
guesados e juizes tout d fait” (Barreto, 2004, vol. I, p. 270). A inscri¢ao néo foi aceita.
Ao todo, foram trés tentativas de inscrigdo para a Academia. Lima Barreto escreveu
que falsos intelectuais e escritores inexpressivos formavam um clube de aristocratas
e utilizavam a Academia para promogao pessoal, impedindo o reconhecimento dos
autores por seu devido mérito.

AEDUCACAO DAS MULHERES

A educagio voltada para as elites, reforcando o alijamento social dos pobres, ou seja,
sua permanéncia as margens da Republica, também ¢ denunciada por Lima Barreto
ao refletir sobre a posi¢do social das mulheres. Na cronica “Nédo as matem”, publi-
cada pelo Correio da Noite em 27 de janeiro de 1915, o cronista discorreu sobre o
direito feminino de escolher o marido e de realizar o divorcio. Os casos de maridos
que assassinavam as esposas eram recorrentes, pois havia um pensamento patriarcal
e violento de que os homens teriam direito sobre seus corpos e suas vidas. O autor
argumentava que a mulher teria direito a liberdade e que a extrema dependéncia em
relacdo ao marido nio poderia ser mais tolerada.

Lima Barreto também defendeu a educagdo feminina em liceus e na Escola Normal.
Quanto a responsabilidade do Estado em ofertar a educacio secundaria, ele escreveu:

Verdadeiramente, ndo hd estabelecimentos publicos destinados ao ensino
secundario as mogas. O governo federal ndo tem nenhum, apesar da Constituicdo
impor-lhe o dever de prover essa espécie de ensino no Distrito. Ele julga, porém,
que s6 sdo os homens que necessitam dele; e mesmo os rapazes, ele o faz com
estabelecimentos fechados, para onde se entra a custa de muitos empenhos
(Barreto, 2004, vol. I, p. 355).

O principal destino das mogas na educagdo secundaria era a Escola Normal. Con-
forme Lima Barreto, em razdo da falta de vagas e das muitas exigéncias da selegdo, as
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mulheres entravam na Escola Normal “com as maiores dificuldades”. Cabe ressaltar
que mulheres puderam lecionar no ensino primario somente a partir de 1901.

As estudantes da Escola Normal aprendiam a utilizar o método intuitivo, a ensinar
condutas de higiene e moralidade atreladas ao projeto de modernizagao, combate
a doengas e construgdo da cidadania republicana. Lima Barreto defendia que mais
professoras pudessem lecionar, formando assim mais professoras que trabalhassem
pela ampliacdo do nimero de alfabetizados nas escolas primarias.

Essa defesa da instru¢do feminina é uma exce¢do as muitas criticas que Lima
Barreto fez as mulheres do periodo. O autor criticou suas vestimentas por serem
copias da moda europeia, equiparando-as a fantasias de carnaval, e ironizou a forma
como eram educadas para serem esposas. Considerava que a maioria das mulheres
daquela conjuntura detinham-se a frivolidades de costumes ultrapassados. Afirmou
que muitas ndo aproveitavam o conhecimento escolar: “A ciéncia, o saber, a arte, sdo
adornos e enfeites para as suas pessoas naturalmente necessitadas de casamento”
(Barreto, 2004, vol. I, p. 176).

Segundo alegislacao vigente no periodo, as mulheres s6 poderiam exercer cargos
publicos em telégrafos, magistério e correios. Lima criticava mulheres em outros
cargos, pois considerava violagdo da norma, poderia envolver formas escusas de
ingresso, como benesse de homens a mulheres por intengdes afetivas ou por atragao
fisica. Como considerava que a escola formava as mulheres sem os mesmos contet-
dos escolares dos homens, Lima Barreto mostrou-se ambiguo: defendia o direito
de que mulheres estudassem e que se divorciassem, porém criticava o feminismo e
o emprego de mulheres em cargos publicos. O autor desejava a transformacgao dos
costumes patriarcais, porém néo acreditava que o movimento feminista conseguiria
tal éxito, ja que ndo se preocuparia com as mulheres mais pobres. Lima descrevia o
movimento feminista como uma organizagdo burocratica de mulheres brancas sem
proposicoes efetivas para mudancgas (Engel, 2009). Escreveu reclamagdes sobre a
Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino e sua representante, a cientista Bertha
Lutz (1894-1976), que escrevia muitos artigos para jornais da época e participava de
eventos internacionais na area cientifica.

Agora temos a faladora Bertha Lutz que foi aos Estados Unidos, em Baltimore,
creio, dizer que as mogas do Brasil se dedicam a ensinar criangas. Grande
novidade! Uma coisa, porém, nio disse e é que as mogas do Brasil se fizeram
arautos do feminismo burocratico. O que elas querem é ser escriturdrias,
mediante concursos duvidosos, em que entram influéncias “brunisticas’, para
que tirem os primeiros lugares. Isto é o feminismo a Bruno Lobo, quando néo
¢ a Carlos Chagas (Barreto, 2004, vol. IL, p. 521).
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Bruno Lobo era diretor do Museu Nacional. Bertha Lutz foi aprovada em concurso
como secretaria do Museu e Lima Barreto acusava Lobo de favorecé-la para conse-
guir o cargo publico. O médico Carlos Chagas também era citado como protetor de
Bertha. O cronista considerava que o movimento feminista queria obter privilégios
para as mulheres da elite. Afirmou néo ser contra os direitos das mulheres, porém
apontava que o movimento feminista estava fechado ao debate com a sociedade civil:

Nio me move nenhum 6dio as mulheres, mesmo porque nio tenho fome de
carne branca; mas o que quero é que essa coisa de emancipac¢do da mulher se faga
claramente, apds um debate livre, e ndo clandestinamente, por meio de pareceres
de consultores e auditores, acompanhados com os berreiros de Dona Berta e
os escandalos de Dona [Leolinda] Daltro (Barreto, 2004, vol. II, p. 544-545).

Lima escreveu cronicas num periodo em que se ampliavam as possibilidades de
formacdo profissional, porém ainda preponderava a concep¢ido de mulher como
mae, esposa e dona de casa. A ideia do cuidado associada a maternidade influen-
ciava o direcionamento das mulheres para o magistério. Além disso, acreditava-se
que professoras podiam trabalhar em um periodo do dia e voltar as casas para os
servigos domésticos. O feminismo ainda era embriondrio, porém ja instigava debates
e ganhava visibilidade nos jornais. Bertha Lutz foi pioneira no Brasil ao valorizar a
pesquisa, obter destaque como cientista, defender o espago feminino nas ciéncias e
os direitos das mulheres.

Nunca neguei capacidade alguma na mulher. O meu antifeminismo néo parte
do postulado da incapacidade da mulher, para isso ou para aquilo; é baseado
em outros motivos, mais de ordem social do que mesmo de natureza fisioldgica

ou psicologica (Barreto, 2004, vol. II, p. 415).

Embora negasse ser preconceituoso, as cronicas revelam o contrario, pois tomava
as relagdes sociais para julgar as mulheres de forma generalizada como imprudentes
e oportunistas. A instru¢do primaria para as mulheres foi apontada por ele para pro-
mover mudangas no comportamento feminino, que incluiria mais autonomia para
as estudantes e que elas refletissem sobre os problemas sociais.

CONSIDERAQOES FINAIS

Lima Barreto produziu cronicas com criticas sagazes sobre o sistema republicano. Seus
textos jornalisticos tinham pormenores do cotidiano do subturbio e denunciavam a
hipocrisia dos burocratas, a desigualdade e o racismo. Como homem negro, pobre,
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escritor sem o reconhecimento merecido, Lima Barreto expds as contradicdes da
urbanizac¢do do Rio de Janeiro. Edificios e avenidas amplas expulsaram os mais pobres
do centro, ou seja, a cidade transformou-se num “néo lugar” e fez os moradores vive-
rem miseravelmente na periferia. Somente o centro ficou limpo; as periferias ficaram
superpovoadas e repletas de moradias insalubres. Afastar a pobreza do centro do Rio
de Janeiro era também um dos objetivos do projeto higienista. Os prédios publicos
contrastavam com o analfabetismo do povo. Um suntuoso Teatro Municipal por si
nao educaria e os que ndo tinham instrugdo nao se viam pertencentes aquele lugar.

A educacio foi utilizada como mecanismo para construir uma identidade nacio-
nal durante a Primeira Republica. O cidaddo ideal deveria conhecer a bandeira, o
hino, os herdis da patria, obedecer as leis e aos governantes. Lima Barreto defendeu
a ampliagdo da instrugdo publica para que houvesse maior inclusdo e extensdo de
direitos a todos. Diante de sua frustra¢do ao ndo se formar no Colégio Politécnico,
escreveu sobre a importancia de reformular os curriculos para que se ensinasse
aquilo que a profissao exigia. E sugeria que o ensino superior tal como funcionava
deveria ser extinto.

O foco da instrucdo publica era o ensino primdrio e a profissionalizacdo. Mais
trabalhadores capacitados seriam formados naquela conjuntura de inicio da in-
dustrializacdo no Brasil. Lima Barreto concebia a educa¢do como um processo de
aprendizagem efetiva para transformar o individuo e a sociedade. Por isso, ele se
incomodava tanto com as velhas formas de tratar as escolas e os diplomas como
simbolos de status ou poder, mantendo a desigualdade de oportunidades a partir da
manutencao das velhas oligarquias nos espagos de poder.

Lima Barreto é um dos precursores da literatura afrobrasileira porque apresentou
a perspectiva de um homem negro sobre um pais racista, patriarcal, oligarquico e
desigual. Transitava entre diferentes realidades sociais, do suburbio ao centro, ob-
servava e denunciava as injusticas e o desprezo republicano pelo povo, que estava a
margem da cidadania republicana.
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CAPITULOS
O subdUrbio carioca por meio
das cronicas de Lima Barreto

Jorge Eduardo Magalhdes de Mendonga

INTRODUCAO

Com a queda da Monarquia, logo substituida pela Republica, o pais vivia em um pe-
riodo de transi¢ao e uma aparente prosperidade, como a “civilizagdo” da entéo capital
federal aos moldes das grandes cidades europeias, tendo Paris como paradigma, o
ciclo do café em Sao Paulo e o esplendor da borracha na Amazonia.

Contudo, por tras de toda essa aparente ascensido, havia as mazelas sociais e as
grandes desigualdades; sendo assim, alguns autores desse periodo transitério come-
¢aram a abordar, em suas respectivas obras as regides mais pobres e os tipos excluidos
marginalizados. Dentre os autores, hd Lima Barreto, que retratou com maestria o
suburbio carioca e seus moradores em suas cronicas e romances.

Se Monteiro Lobato e Euclides da Cunha retratavam tipos marginalizados, como
o caipira e o sertanejo nordestino em Cidades mortas e Os sertdes, respectivamente,
em um processo de denuncia da realidade brasileira, priorizando o Brasil ndo oficial
do pseudoprogresso, Lima Barreto seguia o0 mesmo rumo retratando o suburbano
carioca, todos os seus infortunios e a situagdo de abandono.

Dentre varias obras, pode-se sugerir que o romance Clara dos Anjos seja o que
melhor retrata o cotidiano do suburbio e a labuta de seus sofridos moradores nas
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primeiras décadas do século XX, retratando todas as dificuldades, abandono e pre-
conceito que vivia o suburbano carioca; alids, um contexto ainda bem atual em nossos
dias, tendo como agravante o crescimento da violéncia.

Em um cendrio de mudangas no nosso pais impostas pelo regime republicano,
dentro do contexto social, podemos considerar as consequéncias como ambiguas,
pois, a0 mesmo tempo que temos a tentativa de civilizar o pais, ha a permanéncia de
mazelas pretéritas ainda do periodo da Monarquia e até do Brasil-Coldnia, princi-
palmente os suburbios que oscilam entre manterem costumes rurais, mas crescerem
sem a menor infraestrutura.

Dentre as cronicas que abordam a vertiginosa e equivocada tentativa de civiliza-
¢éo da sociedade, em que tais criticas ficam mais contundentes, podemos citar “A
biblioteca”, “Uma coisa puxa a outra... II” e acerca da contramao de todo esse aparente
progresso, “De Cascadura ao Granier” e “Os enterros de Inhatima”.

A CRITICAATENTATIVA DE EUROPEIZAGAO DO RIO DE JANEIRO

Tanto em seus romances quanto nas cronicas, Lima Barreto sempre foi um critico

ferrenho em relacdo a tentativa equivocada de civilizar a nagéo, principalmente o

Rio de Janeiro, que era capital do pais, nos moldes europeus, rompendo com seus

costumes populares, marginalizando a cultura do povo, pois “as elites brasileiras

viviam uma fic¢ao, europeizando seus costumes e habitos, separando-se da maci¢a

realidade atrasada da maioria da populagdo do pais” (Cury, 1996, p. 46).
Observemos essa afirmacao de Alfredo Bosi:

E verdade que se apontaram contradi¢des na ideologia de Lima Barreto: o
iconoclasta de tabus detestava algumas formas tipicas de modernizagdo que o
Rio de Janeiro conheceu nos primeiros decénios do século: o cinema, o futebol, o
arranha-céu e, 0 que parece mais grave, a propria ascensido da mulher! Chegava
as vezes, a confrontar o sistema republicano desfavoravelmente com o regime
mondarquico no Brasil.

Mas essas contradi¢des também ja foram aclaradas: Lima Barreto viera de
pequena classe média suburbana, e como suburbano reagia em termos de
conservadorismo sentimental. Poderiamos filiar a sua xenofobia a um natural
instinto de defesa étnico. E quanto a ojeriza pelos homens e pelos processos
da Republica Velha, explica-se ainda mais naturalmente pela sua aversao as

oligarquias que tomaram o poder em 1889 (Bosi, 1994, p. 317-318).

Na verdade, pode-se sugerir que Lima Barreto apoiava transformagdes no contexto
social que fossem realmente necessarias, de uma forma lenta e progressiva, e ndo a
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maquiagem que o governo republicano entao fazia na cidade, sem se preocupar com
as camadas mais pobres, jogando todas as mazelas sociais para debaixo do tapete,
ou seja: empurrando as camadas mais pobres para os suburbios, antes localidades
rurais, sem nenhuma infraestrutura.

Naquele contexto de transformagdes, em virtude da politica republicana, muitos
escritores abordaram o processo de transi¢ao a que o pais e as cidades eram submetidos.
No Rio de Janeiro, pode-se destacar Jodo do Rio e Lima Barreto, que documentaram
em diversos periddicos cariocas as contradi¢cdes e as mazelas do Brasil republicano
e do Rio de Janeiro da Belle Epoque.

Segundo Maria Zilda Cury:

Para ser o cartdo-postal do Pais, a capital da Republica foi reformada no inicio
do século XX - no famoso “bota-abaixo” — sob a égide da medicalizagdo da
sociedade e higienizagdo da sua populagdo. A administragdo de Pereira Passos
empreendeu mudancas urbanisticas com a preocupagio de conferir um aspecto

estético e saneado a cidade, visando seu embelezamento (Cury, 1996, p. 45).

Assim como Jodo do Rio, Lima Barreto também acompanhou essas transformagdes
impostas pelo governo republicano e a forcosa mudanga de antigos moradores para
suburbios, sem nenhum projeto habitacional. Lima Barreto foi além, pois registrou em
sua escrita essas transformacdes e retratou a ardua vida dos moradores do suburbio,
além do aniquilamento do novo regime governamental as manifestagdes populares,
em um processo civilizatorio.

Todo esse surto e paranoia de civilizagdo gerou um verdadeiro contraste em um
Rio de Janeiro que tentava, a todo custo, modernizar-se ao nivel das grandes cidades
europeias, a0 mesmo tempo que ndo conseguia se livrar de suas antigas mazelas
e, nesse processo “civilizatério” de embelezamento e higieniza¢do, miséria e luxo
caminhavam lado a lado, conforme podemos verificar nessa afirmagéo de Luciana
Marino do Nascimento:

permitia a aproximacao e a convivéncia dos contrastes: o rico frente ao pobre;
o feio, ao bonito; a juventude, a velhice, a opuléncia, 4 miséria. Acima de tudo,
permitia o confronto das classes, com o luxo das vitrines, as grandes pegas de
teatro e a afluéncia a cidade de tipos humanos marginalizados (Nascimento,
2003, p. 39).

Em sua cronica, intitulada “Feiras e mafuas”, que foi publicada na Gazeta de No-
ticias, em 28 de julho de 1921, Lima Barreto faz uma breve descri¢gdo das barracas
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no Campo de Santana, montadas tradicionalmente no meio do ano, ainda em sua
infancia, aniquilada pelo regime republicano. Observemos esse trecho da citada
crdnica, sobre a feira:

Fui 14 varias vezes, em menino; e a lembranca dessa curiosa feira é muito
embatida, diluida. Lembro-me bem dos bichos e das barracas de tdbuas, metim,
sarrafos, iluminadas por toscos e fumarentos lampides de querosene, que bem
se pareciam com aqueles elementares que as cozinheiras chamam “vagabundos”.
Veio arepublica, e logo as novas autoridades acabaram com aquela folganga de

més. A republica chegou austera e rispida (Barreto, 2017d, p. 150).

E vélido ressaltar que tais mudancas se dio pela ansia da elite carioca em civilizar
a cidade, transformando-a em uma Europa dos tropicos; um periodo denominado
Belle Epoque, com uma aristocracia carioca inteiramente tomada pelo deslumbre
de um processo civilizatdrio e a tal feira, descrita por Lima Barreto, de cunho tio
popular, seria uma enorme ofensa para os novos tempos.

Provavelmente, na mentalidade da nata da sociedade carioca, ambientes assim
significavam o retrocesso de um passado de estagnacdo e era necessario romper com
todas essas manifestagdes tao vulgares que envergonhavam essa elite representada
pelos governantes que modernizavam a cidade.

Segundo Jeffrey Needell:

Sanear a cidade, para muitos, significava, embeleza-la. Num momento em que
a economia do pais ia tornando mais profundos os seus nexos com o mercado
internacional, fazia-se mister que sua capital estampasse, para efeito externo,
uma imagem que ndo mais a associasse com o atraso, com a doenga, tal como
o Rio era conhecido na Europa. Sanear o Rio, deste modo, requeria ndo s6 a
erradicagdo das moléstias, mas também a renovagdo estética da cidade, cuja
expressao eram a fachada de seus prédios, o aspecto de seus logradouros publicos,

os costumes de seu povo (Needell, 1993, p. 48).

Dentre varios escritores que abordaram esse periodo de transformagdes na cidade
do Rio de Janeiro, Lima Barreto foi o mais atuante e combativo, principalmente em
suas cronicas que criticam o processo artificial e excludente de civilizagdo, como em
“A biblioteca” (2017a) e “Uma coisa puxa a outra... II” (2017f), em que critica a im-
ponéncia da Biblioteca Nacional e do Theatro Municipal cujo povo nio tem acesso,
e “Continuo” (2017b) que retrata a educagdo brasileira que continua retrégrada,
mesmo com a queda da Monarquia e ascensdo da Republica.
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E valido ressaltar que, apesar de ponderar um contexto social menos desigual e
proferir diversas criticas de erros do passado que trouxeram como consequéncias
contrastes e a miséria, era um critico mordaz a destrui¢do da antiga cidade para
maquiar toda a desigualdade que existia na sociedade, mascarando e escondendo
todas as mazelas. Dado o seu amor pelo Rio de Janeiro, sentiu-se incomodado com
esse falso processo de civilizagéo.

Segundo Lucia Miguel-Pereira:

Esse amor operaria o milagre de torna-lo tradicionalista. O mesmo homem que
afirmava ndo gostar de passado, no qual via como uma fonte de preconceitos,
insurgia-se contra qualquer obra que implicasse na destruicdo dos velhos

edificios, ligados a histéria ou ao aspecto do Rio (Miguel-Pereira, 1957, p. 314).

Nessa afirmagao, verificamos um Lima Barreto contraditdrio, a0 mesmo tempo
conservador, proferindo criticas a um passado, por conta de exploragdes e discrimi-
nagdes que mantiveram seus resquicios em sua época, apesar da falsa sensagdo de
civilizagao da cidade e do patis.

A critica a acelerada e equivocada transformagdo da cidade do Rio de Janeiro, em
sua area central (Figura 5.1), e a estagna¢ao do suburbio com sua falta de infraes-
trutura, regido totalmente condenada ao descaso e ao abandono, sdo radiografias
de um cronista atento, que tem a habilidade de juntar as linguagens jornalistica e
literaria com maestria.

Figura5.1 Avenida Central -191?
Fonte: https;//brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/
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DE CASCADURAAO GARNIER-ENTRE O RURALE O SUBURBANO

Em sua obra, Lima Barreto fez uma radiografia da cidade do Rio de Janeiro nas pri-
meiras décadas do século XX, principalmente do suburbio carioca. Em Triste fim de
Policarpo Quaresma, o narrador barretiano faz uma breve descrigdo desse subtirbio
em um misto de critica e encanto, como podemos perceber nesse trecho do romance:

Nio ha nos nossos subtirbios coisa alguma que nos lembre os famosos das
grandes cidades europeias, com as suas vilas de ar repousado e satisfeito, as
suas estradas e ruas macadamizadas e cuidadas, nem mesmo se encontram
aqueles jardins, cuidadinhos, aparadinhos, penteados, porque os nossos, se 0s
ha, sdo em geral pobres, feios e desleixados. Os cuidados municipais também
sdo varidveis e caprichosos. As vezes, nas ruas, hd passeios em certas partes
e outras nao; algumas vias de comunicagdo sdo calgadas e outras da mesma
importancia estao ainda em estado de natureza. Encontra-se aqui um pontilhdo
bem cuidado sobre um rio seco e passos além temos que atravessar um ribeirdo

sobre uma pinguela de trilhos mal juntos (Barreto, 1989, p. 74).

De fato, ¢ um enorme contraste um suburbio tdo abandonado e com pouco ou quase
nenhum cuidado por parte das autoridades de uma cidade que visava a civilizacao
e ao progresso. Era como se aquela regido fosse totalmente a margem e néo fizesse
parte do entdo Distrito Federal. E valido sugerir que a intengio dessas autoridades do
Rio de Janeiro era, justamente, esconder a miséria e seus excluidos para arrabaldes
mais distantes da municipalidade.

Tal abandono também é abordado com contundéncia em outro romance, publicado
postumamente em 1948. Clara dos Anjos denuncia, de forma contundente, ndo sé o
abandono dos habitantes do subtrbio carioca, como também o preconceito racial,
provavelmente, pela experiéncia empirica dos temas abordados.

O romance faz uma reflexdo sobre o papel exercido pela mulher no Rio de Janeiro
do comego do século XX. A jovem mesti¢a Clara dos Anjos, moradora do subtrbio
carioca, pertence a uma familia humilde, mas recebe todo o carinho e uma excelente
formacdo, e vé sua vida destruida ao se entregar ao malandro Cassi Jones.

Além da discriminagdo racial, de forma ndo muito sutil, o narrador faz uma
descricdo sobre o subtrbio carioca que perdia o bucolismo rural, mas que também
continuava abandonado sem a urbaniza¢do devida que precisava, caminhando na
contramdo do centro da cidade, conforme podemos verificar nesse trecho de Clara
dos Anjos:
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O viajante que se detém um pouco a olhar aqueles campos de vegetacio rala
e amarelada, aqueles morros escalavrados, cobertos de intrincados carrascais,
onde pasta um gado magro e ossudo, fica confrangido e triste. Nao ha nenhuma
cultura; as arvores de porte sdo raras; nas casas, é raro uma laranjeira virente,
nem um mamoeiro semi-espontineo desce-lhes a entrada. Os cdrregos sido
em geral vales de lama putrida, que, quando chegam as grandes chuvas, se
transformam em torrentes, a carregar os mais nauseabundos detritos. A tabatinga
impermedvel, o barro compacto e a falta d’agua ndo permitem a existéncia de

hortas; e um repolho é 14 mais raro que na Avenida Central (Barreto, 2002, p. 75).

Percebe-se nesse trecho que o subtirbio comeca a crescer desordenadamente sem
infraestrutura, em um local indefinido que ndo pode ser caracterizado como uma
zona rural e nem como uma area urbana, estando no limbo entre a roga e a cidade
grande, com todas as desvantagens das duas dreas e nenhuma vantagem de ambas.

Com o surto de civiliza¢do e a paranoia de se fazer do Rio de Janeiro uma Europa
tropical, foi-se demolindo as antigas casas, os insalubres corticos para dar lugar a
modernos boulevards, prédios imponentes, como foi o caso do Theatro Municipal,
em uma tentativa de embelezar a cidade.

Segundo José Geraldo V. de Moraes:

Nas cidades distantes da Europa que comeg¢avam a erguer-se no final do século
passado, como Buenos Aires, México, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, as idéias de
progresso, civiliza¢do, moderno e bom-gosto eram representadas pela Europa,

sobretudo Paris e Londres, ber¢os da modernidade (Moraes, 1994, p. 21).

A tentativa de modernidade foi uma verdadeira paranoia no imagindrio da elite
carioca, desapropriando as pessoas mais humildes dos cortigos para dar lugar a
boulevards e constru¢des modernas e suntuosas, empurrando as mazelas para os
suburbios, que cresciam desordenadamente.

Verifiquemos esse trecho da cronica “De Cascadura ao Garnier”:

Ele percorre uma parte da cidade que até agora era completamente desconhecida.
Em grande trecho, perlustra a velha Estrada Real de Santa Cruz, que até bem
pouco vivia esquecida.

Entretanto, essa trilha lamacenta que, preguicosamente, a Prefeitura Municipal
vai melhorando, viu carruagens de reis, de principes e imperadores. Veio a
Estrada de Ferro e matou-a, como diz o povo. Assim aconteceu com Inhomerim,

Estrela e outros “portos” do fundo da baia. A Light, porém, com o seu bonde
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de “Cascadura” descobriu-a de novo e hoje, por ela toda, ha um sopro de
renascimento, uma palpitaciao de vida urbana, embora os bacorinhos, a fugar
alama, e as cabras, a pastar pelas suas margens, ainda lhe deem muito do seu
primitivo ar rural de antanho.

Mas... o bonde de Cascadura corre; “Titio Arrelia’, manejando o “controle’,
vai deitando pilhérias, para a direita e para a esquerda; ele jd ndo se contenta
com o timpano; assovia como os cocheiros dos tempos dos bondes de burro;
e eu vejo delinear-se uma nova e irregular cidade, por aqueles capinzais que ja
foram canaviais; contemplo aquelas velhas casas de fazenda que se erguem no

cimo das meias-laranjas; e penso no passado (Barreto, 2017c, p. 148).

Verifica-se que, nessa viagem de bonde (Figura 5.2), o narrador observa justa-
mente aquele trecho da cidade ainda desconhecido, mas menos do que em tempos
pretéritos, urbanizando-se em passos lentos, mas ainda com os ares rurais do passado.

Publicada da Revista Careta, do dia 29 de julho de 1922, inclusive a menos de
dois meses de sua morte, a cronica “De Cascadura ao Garnier” retrata, até de forma
bucolica para os leitores menos atentos, essa indefini¢ao do suburbio entre o urbano
e o rural e o contraste com o outro lado da cidade, quando o narrador barretiano
entra na Livraria Garnier, na Rua do Ouvidor, ponto de encontro de intelectuais; em
suma: uma cidade repartida, deixando claro todo o contraste entre o centro do Rio e
a Rua do Ouvidor e sua elite econdmica e intelectual e o humilde subtrbio.

Figura5.2 Bonde elétrico, por Augusto Malta.
Fonte: https;//bdlb.bn.gov.br/
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OS ENTERROS DE INHAUMA: UM RETRATO DA PRECARIEDADE
E DAESTAGNACAO

No romance Clara dos Anjos, o narrador onisciente descreve a dificuldade de se
enterrar os entes nos cemitérios suburbanos, enfatizando o Cemitério de Inhatiuma,
o mais procurado pelos moradores dos subtrbios, como podemos observar nesse
trecho da referida obra:

Nem lhes facilita a morte, isto é, o acesso aos cemitérios locais. Para o de
Inhatima, procurado por uma vasta zona suburbana, os caminhos sdo maus,
e pior do que isto: ddo voltas intiteis, que poderiam ser evitadas sem grandes
despesas. Os enterros da gente mais pobre sdo feitos a pé, e ¢ facil imaginar
como chegam, os que carregam o morto, no campo-santo municipal. Quem
passa por aqueles caminhos, quase sempre topa com um. Os de “anjos” sdo
carregados por mogas e os destas também pelas da sua idade. Nao h4, para
elas, nenhuma toilette especial. Levam a mesma que para os bailes e mafuds; e
14 vao de rosa, de azul celeste, de branco, carregando a pobre amiga, debaixo
de um sol inclemente, e respirando uma poeira de sufocar; quando chove, ou
choveu recentemente, carregam o caixdo aos saltos, para evitar atoleiros e pogas
d’agua. Os de adultos sdo carregados por adultos. Nestes, porém, ha sempre uma
modifica¢do do indumento dos que acompanham. Os cavalheiros procuram
roupas escuras, sendo pretas; mas, as vezes, surge o escandalo da sua cal¢a branca.
Viao muito pouco tristes e, em cada venda que passam, “quebram o corpo’, isto
é, bebem uma boa dose de parati. Ao chegarem ao cemitério, aquelas cabegas

ndo regulam bem, mas o defunto é enterrado (Barreto, 2002, p. 73).

Percebe-se nesse excerto a precariedade dos suburbios e a dificuldade até para
enterrar as pessoas, em razdo do dificil acesso, abordando inclusive a mortalidade
infantil, sob o eufemismo de “anjos”, algo recorrente no inicio do século XX. Desta-
ca ainda de forma ir6nica a dispensa de formalidades como o uso do luto, ou seja,
da roupa preta em sinal de pesar; além do habito de “beber” o morto ao longo do
caminho até o cemitério.

Publicada na Revista Careta, de 26 de agosto de 1922, a cronica “Os enterros de
Inhauma” também retrata toda a precariedade dos habitantes dos subtirbios em
varios aspectos, nesse caso, no ato de levar seus mortos para o cemitério, sem um
transporte adequado, ainda de uma forma rural, conforme podemos verificar nesse
trecho da cronica barretiana:
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Certamente ha de ser impressdo particular minha ndo encontrar no cemitério
municipal de Inhatima aquele ar de recolhimento, de resignada tristeza, de
imponderavel poesia do Além, que encontro nos outros. Acho-o feio, sem
compungdo com um ar momo de reparti¢do publica; mas se o cemitério me
parece assim, e ndo me interessa, os enterros que 1a vao ter, todos eles, agucam
sempre a minha aten¢do quando os vejo passar, pobres ou ndo, a pé ou em
coche-automovel.

A pobreza da maijoria dos habitantes dos subtrbios ainda mantém neles esse
costume rural de levar a pé, carregados a bragos, os mortos queridos.

E um sacrificio que redunda num penhor de amizade em uma homenagem das
mais sinceras e piedosas que um vivo pode prestar a um morto.

Vejo-os passar e calculo que os condutores daquele viajante para tao longinquas
paragens, ja andaram alguns quilometros e vdo carregar o amigo morto, ainda
durante cerca de uma légua. Em geral assisto & passagem desses cortejos finebres
na rua José Bonifacio canto da Estrada Real. Pela manha gosto de ler os jornais
num botequim que hd por 1. Vejo os érgaos, quando as manhas estdo limpidas,
tintos com a sua tinta especial de um profundo azul-ferrete e vejo uma velha
casa de fazenda que se ergue bem préximo, no alto de uma meia laranja, passam
carros de bois, tropas de mulas com sacas de carvao nas cangalhas, carros de
bananas, pequenas manadas de bois, cujo campeiro cavalga atras sempre com
o pé direito embaralhado em panos.

Em certos instantes, suspendo mais demoradamente a leitura do jornal, e
espreguico o olhar por sobre o macio tapete verde do capinzal intérmino que
se estende na minha frente.

Sonhos de vida roceira me vém; suposi¢des do que aquilo havia sido, ponho-me
a fazer. Indios, canaviais, escravos, troncos, reis, rainhas, imperadores - tudo
isso me acode a vista daquelas coisas mudas que em nada falam do passado.
De repente, tilinta um elétrico, buzina um automével, chega um caminhao
carregado de caixas de garrafas de cerveja; entéo, todo o bucolismo do local se
desfaz, a emogdo das priscas eras em que os coches de Dom Jodo VI transitavam
por ali, esvai-se e ponho-me a ouvir o retinir de ferro malhado, uma fabrica
que se constroéi bem perto.

Vem porém o enterro de uma crianga; e volto a sonhar.

Sao mogas que carregam o caixdo mindsculo; mas assim mesmo, pesa. Percebo-o

bem, no esfor¢o que fazem (Barreto, 2017d, p. 183-184).

Pode-se propor, a partir desse trecho da crénica, que Lima Barreto endossa e com-
pleta o que diz acerca da precariedade dos cemitérios e da forma em que se con-
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duzia os mortos em Clara dos Anjos, sendo, de alguma forma, ir6nico ao descrever
certo bucolismo rural do passado, quebrado por elementos da modernidade como
o0 automovel, o caminhéo e a construcdo de uma fabrica; em suma, um local com a
indefini¢do entre o precdrio e o urbano, mas com as mesmas mazelas do passado,
como a mortalidade infantil.

Lima Barreto é acido em sua prosa que critica os contrastes de uma cidade com-
pletamente repartida entre o abandonado subtrbio, quase uma zona rural e a regido
central do Rio de Janeiro, que se moderniza de forma for¢osa, com desapropria¢des
arbitrérias e demolicoes.

Assim como “De Cascadura ao Garnier”, a cronica “Os enterros de Inhauma”
também foi publicada no ano de 1922, um més depois da primeira, na Revista Careta,
do dia 26 de agosto, um ano conturbado com a Revolta do Forte de Copacabana e de
eleicoes presidenciais, quando toma posse Artur Bernardes sucedendo Epitacio Pessoa.

Verifiquemos esta afirmagido de Boris Fausto acerca de Artur Bernardes e o con-
texto econdmico e social da época:

Extremamente impopular nas areas urbanas, especialmente no Rio de Janeiro,
langou-se a uma dura repressao para os padroes da época. A insatisfagdo popular
tinha raizes de um quadro financeiro complicado. As emissdes de moedas feitas
por Epitacio Pessoa entre 1921 e 1923 para realizar a terceira valorizagdo do
café foram responsaveis pela desvalorizacdo do cAmbio e da inflagdo (Fausto,
2018, p. 176).

Apesar do surto de moderniza¢ido e urbanizagéo, o pais ainda vivia uma politica
das oligarquias agrarias, refletindo todo esse contraste nas camadas mais pobres,
moradores dos suburbios das cidades muito bem retratadas nas crénicas de Lima
Barreto, que, ironicamente, faleceu um pouco antes do Bernardes assumir a presidén-
cia da Republica e, mais de dois meses antes, publicou a referida cronica justamente
falando sobre enterro e cemitério. Talvez fosse um pressagio (Figura 5.3).

E importante destacar que 1922, ano em que a referida cronica foi publicada,
foi repleto de transformacdes, quando a Independéncia do Brasil completava o seu
centenario. A Semana de Arte Moderna é o exemplo da transformacéo do contexto
da arte nacional, mas a estagnac¢ao nos setores sociais insistia em permanecer dentro
do contexto daquele tempo.

Mesmo estando a margem dessa renovagdo artistica, realizada em Sao Paulo,
naquele ano, é incontestavel que Lima Barreto, ao lado de seus contemporéineos,
retratou bem o contexto da sociedade em que vivia, promovendo em sua obra a
denuncia da realidade brasileira, rompendo com o passado deixado pelos romanti-
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cos e parnasianos, abordando tipos marginalizados que, no caso de Lima Barreto,
retratava o suburbano carioca.
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Figura5.3 A Noite, de 2 de novembro de 1922.
Fonte: https;//brasilianafotografica.bn.gov.br/

CONSIDERAGOES FINAIS

Sem sombra de duvidas, Lima Barreto, com sua prosa mordaz e com um olhar atento
e critico, captou como ninguém a atmosfera da cidade do Rio de Janeiro no final do
século XIX e nas primeiras décadas do século XX, com todas as suas transformacdes
e contrastes.

Pode-se afirmar que Lima Barreto, apesar de sua triste e tragica trajetoria de al-
coolismo e internagdes, foi um afortunado naquilo que se trata de conhecer todos os
cantos e recantos da cidade, podendo tragar com precisdo todo o panorama da area
central carioca e de seu suburbio. Assim, o autor deixa em sua escrita sinais de sua
época, repleta de contradi¢des; entretanto, percebe-se em suas obras suas vivéncias
empiricas, projetadas em algumas personagens e localidades, principalmente o su-
burbio carioca, ndo s6 em seus romances como também em suas crdnicas.

E importante lembrar que o autor geralmente reflete sua época em suas obras, e
Lima Barreto ndo seria diferente, em um periodo de grandes transformagdes e con-
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tradigdes que provocou dissabores por parte de alguns e encantamento por parte de
outros, muito bem captado por esse narrador atento.
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CAPITULO6

Lima Barreto e a RepuUblica “teatral”:
desassossegos em torno de um
projeto sociocultural enfermo

Dirlenvalder do Nascimento Loyolla
Elizabete Barros de Sousa Lima

INTRODUCAO

Durante toda a sua breve e atribulada existéncia, Lima Barreto tentou firmar-se
como escritor e homem de ideias; humilde e corajosamente, empreendeu varios
esforcos (inclusive no 4mbito financeiro) visando publicar seus trabalhos literarios.
Inicialmente, o jovem e ambicioso Barreto, interessado em causar sensagao com o seu
romance de estreia, parecia buscar, na verdade, certo nivel de reconhecimento ptblico
que algasse a sua obra ao patamar de objeto de discussao nas rodas literarias do seu
tempo. Era imperativo para ele tornar-se um romancista; mas, antes disso, era mais
importante ainda tornar-se uma voz influente dentro dos circulos intelectualizados
do Rio de Janeiro. Imperativo, de fato, era tornar-se um escritor.

Enquanto jornalista, a primeira grande oportunidade profissional surgida para
Lima Barreto apareceria em 1905, quando pdde publicar uma série de reportagens
no jornal Correio da Manhd, entdo considerado como o mais importante didrio
carioca da Primeira Republica. Tal série de reportagens tinha como pano de fundo
o contexto do arrasamento do Morro do Castelo e foi publicada sem a assinatura
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do escritor. Até aquele momento, suas inicas experiéncias nessa area haviam saido
em minudsculas publicagdes estudantis (no ambito da Escola Politécnica), como A
lanterna e Tagarela. Em 1907, em sociedade com alguns amigos, o escritor fundaria
a Revista Floreal, que teve apenas 4 edi¢des, mas na qual Barreto colaborou como
editor e como autor, acumulando boas e importantes experiéncias na érea.

O langamento do livro Recordagées do escrivio Isaias Caminha, em 1909, marcaria
profundamente a aventura de Lima Barreto no mundo das letras, posto que, cercada
por enorme expectativa pelo proprio autor, a publicacdo de tal obra tenha se revela-
do motor de grandes aborrecimentos e frustragdes. A péssima recep¢ao do livro foi
marcada pelo siléncio conjunto por parte da critica, fruto 6bvio da pressao imposta
por Edmundo Bittencourt, dono do Correio da Manhd e uma das figuras caricatu-
radas no romance. A partir dai, acostumando-se gradativamente as adversidades, o
escritor passou a compreender melhor a estrutura do jogo de for¢as sociopoliticas
e econdmicas dentro do qual se aventurava. Apds os transtornos ocasionados pelo
“embargo” de Bittencourt em relagao ao seu nome, Lima Barreto ndo teria outra
op¢do a ndo ser passar a nutrir uma enorme aversdo a determinado segmento da
intelligentsia carioca (e, por extensdo, brasileira), a qual se mantinha completamente
submissa aos ditames dessa espécie de poder. Afeito a duelos verbais no plano da
palavra escrita, Barreto escolheria, dali em diante, a sua “arma” e o seu “lado” naquele
confuso “campo de batalha” chamado Primeira Republica. A sua arma, obviamente,
passou a ser o seu texto jornalistico, instrumento pelo qual exercitava o seu poder
de critica contra tudo o que julgava errado na sociedade ou mesmo contra tudo o
que entendia como sendo digno de apontamentos e reflexdes. Em pouco tempo, por
intermédio da publicagdo de seus textos, o cronista foi comegando a riscar em torno
de si um territdrio particular, um espaco isolado, marcado pela dissonincia em re-
lagdo as regras, aos gostos, as ideias e aos modelos politicos e econdmicos reinantes
em sua época.

Importante notar, desse modo, que dois anos apds a publicacido de seu romance
“maldito”, Lima Barreto iria encontrar na cronica jornalistica o veiculo necessario
para tentar aplacar, aos poucos, suas angustias e magoas de escritor reprimido, isto
é, de intelectual tolhido em seu direito de verbalizar suas ideias. Com efeito, foi a
partir de 1911 que a atividade de jornalista passou realmente a ocupar grande parte
do cotidiano de Barreto, que logo publicaria um numero cada vez maior de artigos
em varios periddicos diferentes da capital. Sua contribui¢do na imprensa aumentaria
ainda mais nos seus dltimos anos de vida, principalmente depois de 1918, quando
foi oficialmente aposentado do servico publico, sentindo-se, assim, mais livre para
poder expressar suas ideias e inquietagdes.
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Exemplo da proficuidade do escritor enquanto cronista sao os 439 textos jornalis-
ticos de sua autoria que compdem os volumes I e II da obra Toda cronica, organizada
e langada pelas pesquisadoras Beatriz Resende e Rachel Valenca em 2004. Publicadas
originalmente entre 1900 e 1922, as cronicas de Lima Barreto que integram a obra em
questdo sdo capazes de fornecer ao leitor contemporineo uma excelente dimenséio
da postura critica desse escritor frente ao Poder e aos poderosos. Mais do que isso,
elas conseguem demarcar claramente o lugar do qual Barreto proferia o seu discurso
antiacadémico e antiburgués.

LIMA BARRETO: VERVE CRITICAE DEVIR

“Mosqueteiro intelectual” que se julgava no dever de expor os problemas brasileiros,
0 escritor, em suas cronicas, mostra-se como um excelente conhecedor dos desarran-
jos da realidade nacional, uma vez que, sendo pobre, negro e morador do suburbio,
pode explanar sobre os problemas do pais de um ponto de vista especial. Como
forma evidente de revide, o cronista passa, entdo, a investir contra o Poder por meio
de varias criticas a elite pensante do Brasil. Assim, criticando aquilo que chama de
“acanhado desenvolvimento intelectual” demonstrado pelos brasileiros do inicio do
século XX, Barreto condena:

A covardia mental e moral do Brasil ndo permite movimentos de independéncia
[...] Ndo ha, entre nés, campo para as grandes batalhas de espirito e inteligéncia.
Tudo aqui ¢é feito com o dinheiro e os titulos. A agitagdo de uma ideia ndo

repercute na massa [...] (Barreto, 1953, p. 29-30).

O que chama a atencéo de Lima Barreto em relagdo aos brasileiros ilustrados de
seu tempo é o fato de que a classe intelectual parecia interessar-se muito mais pelas
aparéncias (poder econémico, titulos) do que pela esséncia das coisas (espirito, in-
teligéncia). Isto é, o Brasil seria um lugar onde fingir ser ¢ mais importante ou vale
tanto quanto realmente ser. Fazendo uso dessa ideia, ele iria atacar, por anos a fio,
em sua cronica jornalistica, a figura antipatica do “Doutor”, ja que, no pais, a nogao
de intelectualidade parecia mesmo girar em torno de valores, como dinheiro e ti-
tulos. Para Barreto, todos os doutores [bacharéis] no Brasil achavam-se mesmo no
direito de receber privilégios, honras, garantias e isen¢des tdo somente pelo fato de
que carregavam consigo (atados ao titulo) muito saber e cultura; entretanto, afirma
o préprio cronista que, entre cem doutores, somente dez ou vinte sabiam razoavel-
mente alguma coisa; tais homens, no geral, seriam quase sempre, “além de mediocres
intelectualmente”, também ignorantes “de tudo o que fingiram estudar” (Barreto,
1956, v. IX, p. 40). O autor também chama a atengéo para o fato de que aquilo que os
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antigos chamavam de humanidades era completamente ignorado por eles, os quais
permaneciam preocupados tdo somente com o fingimento de erudi¢do sustentado
pelo titulo de bacharel que possuiam.

Interessado, pois, em especular acerca dessa espécie de fingimento proprio dos
poderosos de seu tempo, o cronista buscou analisar o discurso do Poder, observando
(com uma forte dose de ironia) que sempre existiu certa teatralidade nos usos e nas
agdes politicas e socioecondmicas da Primeira Republica. Desse modo, iria afirmar,
por exemplo, que se existe uma preocupagdo do poder publico com as pessoas co-
muns, “a sua preocupacio é teatral” (Barreto, 2004, v. 2, p. 198). Teatrais também,
para ele, eram as relagdes entre as pessoas nesse espago.

O seu olhar critico direcionado as coisas em geral se assemelha bastante a pers-
pectiva extremamente original do seu personagem Frederico, do conto “Uma vaga-
bunda”, de Histdrias e sonhos, livro publicado em 1920. Em determinado momento,
Frederico, sem dinheiro, ao lado de outros desocupados, sentado em um banco do
Largo da Carioca a olhar para o ir e vir de pessoas e automoveis, passa a devanear
em relacdo a tudo o que esta a sua volta:

ndo pude deixar de comparar aquele rodar de automoéveis, rodar em torno da
praga, como que para dar ilusdo de movimento, aos figurantes de teatro que
entram por um lado e saem pelo outro, para fingir multiddo; e como que me
pareceu que aquilo era um truc do Rio de Janeiro para se dar ares de grande
capital movimentada (Barreto, 1956, v. VI, p. 195-196).

Lima Barreto analisa sua cidade (a Capital Federal) com o distanciamento ne-
cessario para avalia-la a frio; avalia, assim, o que estd por tras da engrenagem social,
da mecénica das relagdes de poder. Esse tipo de fingimento de modernidade no Rio
de Janeiro, como que numa maquinac¢ao teatral, remete, naturalmente, a critica de
Barreto a maneira como o Brasil republicano do inicio do século XX fingia ser uma
coisa que nio era. Isto é, assumia, “teatralmente”, ares de espaco moderno de civili-
zagdo, seja no discurso politico, seja no projeto arquitetonico que buscou afrancesar
aquela que se tornou a parte “nobre” da cidade. Cronista suburbano que, em vez
de louvar o arrasamento de um morro inteiro, provavelmente preferiria chamar a
atencdo para o fato de que milhares de pessoas ficaram desalojadas em tal processo
de terraplanagem, Barreto afirma que o Rio de Janeiro, na verdade, permanecia, em
sua época, como um perfeito espaco de barbdrie (caos politico, falta de educacio
para o povo e ndo cumprimento das leis, em todos os aspectos).

Importalembrar que, ao falecer, em 1922, Lima Barreto ainda néo havia testemu-
nhado a cria¢do de um Ministério especifico destinado aos assuntos educacionais
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no pais (e isso acontecia justamente aquele Brasil republicano e “democratico” do
inicio do século que se queria igualar as grandes nagdes do Primeiro Mundo). Tal
fato, obviamente, servia como motivo de revolta para o escritor, posto que Barreto
manifesta claramente em seus escritos seu grande descontentamento com a politica
educacional brasileira (quase inexistente) ao explanar sobre os reflexos negativos
de uma antiga tradi¢do nacional de ndo se dar a devida importancia a questdo da
educagdo publica no pais. Mais ainda: ha no discurso limabarretiano certo pesar
relacionado a histdria da educagdo no Brasil e a maneira injusta e equivocada de
se administrar os assuntos educacionais. De maneira geral, os fatos narrados pelo
cronista, assim como suas observagdes sobre esse problema, s6 confirmam que,
desde o século XIX, principalmente a partir da vinda da Familia Real, a educacio
no Brasil foi essencialmente pensada e destinada a preparacdo de uma elite, e ndo
necessariamente voltada para o povo.

Sendo assim, durante a maior parte de sua vida, o intelectual Lima Barreto, tao
afeito a ideia de emancipa¢ao popular por intermédio da educagdo, iria amargar a
existéncia de uma infima Diretoria de Instrugdo Publica enquanto pasta principal
do governo responsavel pelos assuntos pertinentes a educagéo.

Desde muito jovem interessado pela literatura e, nesse passo, pela reflexdo acerca
da propria ideia de arte em geral, Lima Barreto considerava o acesso aos objetos
artisticos uma das condi¢des basicas para o desenvolvimento do intelecto e de uma
postura critica em relacdo a vida em sociedade:

A arte, tendo o poder de transmitir sentimentos e ideias, sob a forma de
sentimentos, trabalha pela unido da espécie; assim, trabalhando, concorre,
portanto, para o seu acréscimo de inteligéncia e de felicidade.

Ela sempre fez baixar das altas regides, das abstracdes da Filosofia e das
inacessiveis revelagdes da Fé, para tornd-las sensiveis a todos, as verdades
que interessavam e interessam a perfeicdo da nossa sociedade; ela explicou
e explica a dor dos humildes aos poderosos e as angustiosas duvidas destes,
aqueles; ela faz compreender, umas as outras, as almas dos homens dos mais
desencontrados nascimentos, das mais diversas épocas, das mais divergentes
ragas [...] (Barreto, 1953, p. 109).

Espago de humanizagdo para os homens, a arte seria vista pelo escritor como
substituta da religido no sentido de promover solidariedade e respeito mutuo entre
os homens: “Hoje, quando as religides estdo mortas ou por morrer, o estimulo para
elas é a arte” (Barreto, 1953, p. 116).
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Frequentemente amparado em citagdes de Hippolyte Taine, Leon Tolstoi, Ferdinand
Brunetiére e Jean-Marie Guyau, o cronista, desde cedo, buscou dedicar-se a reflexdo
sobre os caminhos e descaminhos da arte no Brasil, entregando-se “seriamente ao
estudo dos homens de arte e coisas artisticas que havia entre nds” (Barreto, 2004, v.
1, p. 84). Ja em suas primeiras publica¢des profissionais, a partir de 1911, o tema da
arte (musica, teatro, literatura) iria ocupar espago privilegiado em suas considera-
¢oes. Todavia, tal preocupagdo ja se fazia evidente nos seus escritos universitarios
dos tempos da Politécnica; sdo desse periodo os textos “Francisco Braga — concertos
sinfonicos” (1900) e “Opera ou circo?” (1903), publicados em A lanterna e Tagarela,
respectivamente, nos quais o jovem escritor ja demonstra toda a sua forga intelectual
e sua postura combativa de critico da cultura. No primeiro artigo, o autor chama a
atengdo para o fato de que o Rio de Janeiro, infelizmente, ainda nao podia ser conside-
rado como “um meio artistico’, posto que até entdo nunca tivesse havido sucesso nas
tentativas de “educagido do gosto publico e incremento as artes nacionais” (Barreto,
2004, v. 1, p. 59). Reflexo disso, para Barreto, seria o fato de o Brasil possuir tantos
talentos no campo da musica erudita, a exemplo do préprio Francisco Braga, e tdo
infimo publico minimamente educado para apreciar tais artistas:

poucos paises novos foram favorecidos do bom Deus por uma floracio tio
brilhante de musicos, pintores, poetas, de tal sorte que a matéria-prima, o
talento, ndo nos falta para a larga produgéo; mas a classica e santa indiferenca
do povo estiola, pelo desanimo, os rebentos que de vez em quando apontam.
[...]

Vimos domingo ultimo, pela centésima vez, um magnifico e interessante
concerto sinfénico, tendo um auditério infimo para esta cidade de oitocentos
mil habitantes (Barreto, 2004, v. 1, p. 59).

Havia, desse modo, um estranho jogo de paradoxos relacionados a questdo teatral
no Brasil do inicio do século XX que chamava a aten¢do de Lima Barreto: o contraste
evidente entre a sofisticagdo (alta cultura) da épera associada a rudeza (gosto popu-
lar) do circo servia ao cronista como chave de entrada para discutir os problemas
da Republica emergente em seus projetos apressados de modernizagdo da Capital
Federal, em varios aspectos ainda presa ao passado imperial.

Em cronicas como “A biblioteca”, publicada pela primeira vez no Correio da Noite
de 13 de janeiro de 1915, evidencia-se o posicionamento do intelectual em relagdo a
postura do Estado quanto a questdes de ordem educacional/cultural:
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A Diretoria da Biblioteca Nacional tem o cuidado de publicar mensalmente a
estatistica dos leitores que a procuram, das classes das obras que eles consultam
e da lingua em que as mesmas estdo escritas.

Pouco freqiiento a Biblioteca Nacional, sobretudo depois que se mudou para
a avenida e ocupou um paldcio americano.

A minha alma ¢ de bandido timido; quando vejo desses monumentos, olho-os,
talvez, um pouco, como um burro; mas, por cima de tudo, como uma pessoa
que se estarrece de admirac¢ao diante de suntuosidades desnecessarias (Barreto,
1953, p. 22).

Ao criticar o fato de o Estado abrigar uma casa de instrugio originalmente des-
tinada “aos pobres-diabos” em um “palacio intimidador”, o jornalista evidencia os
erros de uma administragdo publica que jamais se importou, de fato, com as classes
menos favorecidas. Pontuando os gastos desnecessarios do Governo com suntuosi-
dades indteis, deixa aflorar sua verve humanista; ha nele uma clara preocupacdo com
a educagdo do homem brasileiro e com sua (consequente) emancipagdo enquanto
cidaddo. Sua davida, em linhas gerais, estd na questdo paradoxal que diz respeito as
func¢des do Estado, posto que este seria o verdadeiro responsavel pela manutencao
e observacio do acesso a leitura por parte dos “mal vestidos”, dos “tristes”, dos “que
ndo tém livros caros’, dos “maltrapilhos” (Barreto, 1953, p. 23). O cronista censura,
desse modo, aquilo que enxerga como um claro artificio do Poder: tentar restringir o
acesso ao conhecimento por parte das pessoas comuns e dar continuidade a politica
do “péo e circo™

Por minha conta pus-me a pensar. Digo eu: tudo estd caro. Botas, chitas, chapéus,
tamancos custam os cabelos da cabega. A municipalidade ndo da mais livros,
nem lapis, nem cadernos - ndo dd nada! Como é que os pobres pais pobres,
ganhando o que mal da para comer e morar, poderdo arcar com as pequenas
despesas da mantenca de seus filhos e filhas no colégio primério? Ndo podem.
A municipalidade nido pode ir em auxilio dos pais nesse caso que é de beneficio
geral; mas pode votar verbas para bobagens de festancas venezianas que néo
interessam sendo a meia duzia de cabotinos e a outros paspalhdes (Barreto,
2004, v. 2, p. 225).

Também evidenciando a questio problematica de desvio e/ou ma administragdo do
dinheiro publico (beneficiamento de parentes), Barreto ira concluir que a constru¢iao
do Municipal, custando “cerca de doze mil contos, que fora o preco dos remendos”
(Barreto, 2004, v. 2, p. 198), tenha enriquecido muita gente. E o pior: sua construgao,
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de maneira geral, teria servido apenas a um pequeno grupo de pessoas ricas, sendo
que todo o dinheiro empregado tenha sido tirado dos pobres contribuintes, do “pobre
mulato pé-no-chdo” que, obviamente, jamais iria usufruir de tal empreendimento.

Numa outra crénica (“Um do povo’, publicada em 1922), o jornalista descreve
seu didlogo com um pobre trabalhador bragal, construtor de fossas, ao qual ocorria
também ser musico. Desejoso de ir ao Municipal para assistir a apresentagdo da
orquestra vienense, o modesto trabalhador, decepcionado, confessa:

—Escovei a minha roupa e fui até 14, julgando que a coisa era ao alcance das
minhas algibeiras.

— Que te aconteceu?

- Quando 14 cheguei, tudo era caro, isto é, qualquer lugar era tdo caro que, se
eu alugasse um, ficava sem comer uma semana.

- Pois ndo sabias disso?

- Néo. Sempre li que a prefeitura tinha erguido aquele teatro para a educagdo
do povo.

- Que engano! Ele deve estar por quinze mil contos, extorquidos ao povo; mas

foi feito para educagdo dos ricos [...] (Barreto, 2004, v. 2, p. 548, grifo nosso).

Ir6nico, Lima Barreto critica também o fato de que o governo, em seu projeto de
levantar a arte nacional, de nacionalizar o teatro, por exemplo, acabe se esquecendo de
todos os artistas e autores nascidos na cidade. Sua opinido é a de que a municipalidade
do Rio de Janeiro ndo se importa com eles, de fato, apesar de, demagogicamente, sem-
pre tentar afirmar o contrario. Para Barreto, alids, foi dentro dessa linha demagégica
de se afirmar uma coisa em beneficio do povo e se fazer outra, em beneficio proprio,
que trabalhavam o Governo Federal e a Prefeitura municipal.

O ESCRITOR MARGINALE O TEATRO

Em seu romance de estreia, por meio de personagens caricaturais, Lima Barreto ha-
via desferido golpes violentissimos contra intelectuais importantes da época, como
Jodo do Rio, Coelho Neto e Afranio Peixoto. Importante notar, nesse sentido, que em
sua pratica jornalistica dentro da pequena imprensa, tais golpes continuaram a ser
desferidos, de maneira muito mais direta. Um dos intelectuais mais alvejados pelo
cronista suburbano foi Coelho Neto (1864-1934), sempre retratado em seus textos
como um homme de lettres ultrapassado e celebrado apenas por uma elite burguesa,
egocéntrica e ignorante:
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Em anos como os que estdo correndo, de uma literatura militante, cheia de
preocupagdes politicas, morais e sociais, a literatura do Sr. Coelho Neto ficou
sendo puramente contemplativa, estilizante, sem cogitagdes outras que nio as
da arte poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses embotados pelo
dinheiro (Barreto, 1953, p. 120).

Muitas das criticas de Barreto enderecadas ao escritor e também politico Coelho
Neto eram, por vezes, motivadas pelo fato de que este tenha se distanciado, em suas
primeiras pecas, da realidade brasileira e desenvolvido textos de certo exotismo eu-
ropeu; dai o fato de o autor mostrar-se inconformado com o pretenso empenho de
Coelho Neto de levar a frente a “missao de erguer o teatro brasileiro” (Barreto, 1956,
v.IX, p. 222). O cronista, desde o inicio, jamais aprovara a nomeagio de Coelho Neto
como diretor-geral do Teatro Municipal, acusando-o de se tornar uma espécie de
“ditador” das letras brasileiras:

A questdo do Teatro Municipal esta morta; matou-a a nomeagdo de Coelho
Neto para diretor de sua diretoria-geral. Decididamente, o imortal romancista
[Coelho Neto] estd ficando um ditador das nossas letras; [...] Tem em cada
jornal de importancia um embaixador; possui na Academia um bando [...] é
conselheiro dos editores e, agora, toma conta do maior teatro oficial do Brasil
(Barreto, 2004, v. 1, p. 88).

Tal “ditador” das letras também seria acusado pelo jornalista de favorecer a
divulgacdo de suas préprias pecas no meio teatral brasileiro, langando mao, nesse
caso, de sua posi¢ao de Diretor do Teatro Municipal: “Coelho Neto arranjou uma
escola dramatica, em que ndo entram nela pretos, mas que ele entra nela, consumin-
do um razoével ordenado” (Barreto, 1956, v. IX, p. 222). Mais uma vez, nesse caso,
evidencia-se 0 mesmo problema apontado pelo cronista em varios outros textos,
isto, é, a ma utilizagdo (e fiscalizagdo) do dinheiro publico empregado no projeto de
promogao da cultura nacional. Impossivel também nao se perceber na fala de Barreto
certa censura em relagdo a discriminagéo racial no que tange a negros e mestigos no
meio teatral brasileiro ou mesmo ao espago concedido a negros e mulatos no espago
artistico nacional. O fato se complica ainda mais posto que Lima Barreto afirma que
o proprio Coelho Neto era mulato.! Como Barreto afirma em carta ao socidlogo
francés Célestin Bouglé (1870-1940):

1 Na verdade, de acordo com a biografia de Coelho Neto, tal escritor era filho de pai portugués e mae
indigena.
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Nas letras brasileiras, ja florescentes, os mulatos ocuparam lugar de destaque.
O maijor poeta nacional, Gongalves Dias, era mulato; o mais erudito dos nossos
musicos, espécie de Palestrina, José Mauricio, era mulato; os grandes nomes
atuais da literatura — Olavo Bilac, Machado de Assis e Coelho Neto - sdo
mulatos.? (Barreto, 1956, v. XVI, p. 159, [tradugdo nossa]).

Barreto constantemente denuncia em seus trabalhos o surgimento de certa “pro-
miscuidade” existente entre os fatores artistico e econémico ao analisar obras e pos-
turas da intelligentsia de seu tempo, tal como ocorre quanto ao estetismo académico
e elitista de Coelho Neto ou a dentincia da relagdo intima da Academia Brasileira de
Letras com o Poder. O cronista parece mostrar-se bastante preso a uma no¢ao por
demais “roméntica” relacionada a produgdo dos bens culturais, posto que confere
enorme valor ao capital cultural acumulado pela intelectualidade de uma nagéo, assim
como entende como decisivo o papel que tal agrupamento de homens ilustrados deve
ter no cendrio politico e social de um pais. Além de ataques pessoais ao prefeito do
Rio, Carlos Sampaio (gestao 1920-1922), acusado pelo escritor como administrador
incompetente e frivolo, Barreto costumava atacar politicos e intelectuais de todos os
calibres. Porém, o que salta aos olhos em suas criticas é o tom constante de denuncia
da ganancia dos poderosos em relagdo apenas ao dinheiro, e nunca a aquisi¢ao de
cultura:

Ninguém quer discutir; ninguém quer agitar idéias; ninguém quer dar a emogao
intima que tem da vida e das coisas. Todos querem “comer”.

“Comem” os juristas, “comem” os filésofos, “comem” os médicos, “comem”
os advogados, “comem” os poetas, “‘comem” os romancistas, “comem” os
engenheiros, “comem” os jornalistas: o Brasil é uma vasta “comilanga”

Esse aspecto da nossa terra para quem analisa o seu estado atual, com toda
independéncia de espirito, nasceu-lhe depois da republica (Barreto, 1953, p.
74-75).

Nasce, com efeito, desse raciocinio, a estranha relacdo que esse intelectual desen-
volveu com a Republica, a qual ele viu surgir, quando crianga, como promessa de
dias melhores de igualdade e de democracia, mas que, efetivamente, s6 lhe trouxe

2 “Dans les lettres brésiliennes, déja remarquables, les mulatres on eu une grande représentation. Le plus
grand poéte national, Gongalves Dias, était mulétre; le plus savant musicien, sorte de Palestrine, José
Mauricio, était mulatre; les grands noms actuels de la littérature — Olavo Bilac, Machado de Assis et
Coelho Neto sont des mulatres”.
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complicagdes pessoais e varios desgostos; no ambito privado (familiar), o advento da
Republica caiu sobre sua vida como um imenso fardo, posto que seu pai (funciondrio
do Império e protegido de figuras politicas da Monarquia) tenha sido obrigado a
perder o seu emprego na Imprensa Nacional e a mudar drasticamente a sua rotina
profissional e o seu padréo de vida. Segundo o bidgrafo Francisco de Assis Barbosa
(1988), Jodo Henriques, pai do escritor, passou de mestre das oficinas de composic¢io da
Imprensa Nacional a administrador das colonias de alienados da Ilha do Governador.
Ou seja: saiu de um emprego mais sofisticado e condizente com a sua educagdo (por
intermédio da qual chegou até a traduzir um livro, Manuel de lapprenti compositeur
[Manual do aprendiz compositor], de Jules Claye) para ser obrigado a trabalhar como
uma espécie de zelador de uma colonia de doentes mentais.

Com o passar do tempo, o jovem Lima Barreto iria perceber que o espago da politica
no dmbito da Republica estava repleto de incoeréncias; a principal delas estava no fato
de que o governo republicano brasileiro, de maneira geral, nunca tivesse realmente
se consolidado enquanto uma estrutura minimamente democrdtica.

Outra incoeréncia que chamava a aten¢do de Barreto em relacdo a Republica
estava na formacdo intelectual dos homens que se mantinham a frente do Poder;
avesso ao militarismo e a brutalidade, o cronista percebia que aquele inicio de Re-
publica, marcado por figuras antipaticas, autoritarias e/ou politicamente ridiculas,
como as dos marechais Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto e Hermes da Fonseca,
ndo poderia mesmo suscitar boas esperangas. Havia também naquele ambiente um
claro prestigio republicano pela pompa e pelo excesso no que tange aos gastos com o
dinheiro publico; para um intelectual antiburgués como Lima Barreto, a “comilanga”
financeira gerada pela maquina republicana podia ser vista como mais prejudicial ao
pais do que o antigo jugo imperial. Sendo assim, mesmo que se afirmasse favoravel
a Republica, varias sdo as suas declaragdes, espalhadas por suas cronicas, nas quais
o0 autor sentencia o status quo republicano e louva os tempos da Monarquia:

Nio hd assunto que mais me repugne do que aquilo que se chama habitualmente
de politica. Eu a encaro, como todo o povo a v&, isto é, um ajuntamento de piratas
mais ou menos diplomados que exploram a desgraca e a miséria dos humildes.
[...]

No Império, apesar de tudo, ela tinha alguma grandeza e beleza. As férmulas
eram mais ou menos respeitadas; os homens tinham elevacdo moral e mesmo,
em alguns, havia desinteresse (Barreto, 1953, p. 73).

Foi o novo regimen que lhe deu [ao Brasil] tdo nojenta feigdo para os seus
homens publicos de todos os matizes.

Parecia que o Império reprimia tanta sordidez nas nossas almas.
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Ele tinha a virtude da modéstia e implantou em nods essa mesma virtude; mas,
proclamada que foi a Republica, ali, no Campo de Santana, por trés batalhdes,
o Brasil perdeu a vergonha e os seus filhos ficaram capachos, para sugar os
cofres publicos, desta ou daquela forma (Barreto, 1953, p. 75).

A Republica, mais do que o antigo regimen, acentuou esse poder do dinheiro,
sem freio moral de espécie alguma; [...] no tempo do nosso Império regalista,
céptico e voltairiano, os ricos, mesmo quando senhores de escravos, tinham em
geral, a concepgdo de que o poder do dinheiro ndo era ilimitado, e o escrupulo
de consciéncia de que, para aumentar as suas fortunas, se devia fazer uma
escolha dos meios (Barreto, 1956, v. IX, p. 52-53).

[...] cabe bem aos homens de coragdo desejar e apelar para uma convulsio
violenta que destrone e dissolva de vez essa societas sceleris® de politicos,
comerciantes, industriais, prostitutas, jornalistas ad hoc, que nos saqueiam, nos

esfaimam, emboscados atras das leis republicanas (Barreto, 1956, v. IX, p. 164).

As queixas de Lima Barreto contra o movimento estetizante encabecado por figuras
como Coelho Neto deviam-se ao fato de que seus “inimigos” poderosos dispunham
de todos os grandes jornais, assim como da boa relagdo com o Governo republicano
e com os dirigentes dos mercados editoriais.

Aos olhos do cronista, tais homens faziam parte do mesmo grupo de burgueses
que haviam “embonecado” o Rio de Janeiro, tornando-o uma cidade “maravilhosa”
apenas para os ricos e para os estrangeiros, posto que, para tal embelezamento da
cidade, milhares de pessoas pobres tiveram que ser despejadas de suas casas.* Aos
olhos do cronista, nesse sentido, tais burgueses eram os mesmos que prezavam mais
pela suntuosidade e pela elegancia do prédio da Biblioteca Nacional do que pelo
acesso gratuito dos humildes a cultura literaria.

Posto que a realidade socioecondmica de seu tempo fosse outra, o escritor conclui
que as pessoas comuns, principalmente os mais pobres, jamais pudessem usufruir desse
modelo de divulgac¢ao da cultura dramatica patrocinado pelo governo republicano.

»

3 Expressdo latina utilizada no meio juridico que significa “conjunto de criminosos”, “bando”, “quadrilha
de bandidos”.

4 Na gestdo Pereira Passos, durante a abertura da Avenida Central (atual Av. Rio Branco), 641 casas
comerciais foram desapropriadas, e houve cerca de 700 demoligdes; ao todo, 3.900 pessoas ficaram
desalojadas. J4 no arrasamento do Morro do Castelo (gestao Carlos Sampaio), 4.200 moradores perde-
ram suas casas. Parte dessa massa consideravel de trabalhadores, diante da necessidade de permanecer
proxima a area central do Rio, passou a ocupar areas de morro, imprdprias para a construgdo civil. Tais
fatos contribuiram para o crescimento substancial do numero de habitantes das favelas cariocas. Sobre
a Reforma Pereira Passos, ver: Benchimol, 1992.
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Em linhas gerais, ¢ como se a Republica tivesse trabalhado continuamente para a
elitizacdo da cultura no Brasil, mesmo que, demagogicamente, afirmasse o contrario.

A PERSONAGEM MARGINAL NA OBRA DE LIMABARRETO

Na pena de Said (2005), o intelectual é a voz marginal que procura abrir os olhos
daqueles que sdo alienados a consciéncia dos processos sociais. E assim que, aqui,
pensamos o projeto estético de Afonso Henriques de Lima Barreto, um personagem
ambivalente das ruas do Rio de Janeiro, que angaria essa linhagem seja pela margi-
nalidade, seja pela critica presente em seus escritos, que evidenciam os problemas
latentes que marcaram seu momento histdrico. Fruto, assim como sua literatura, de
um momento conturbado da historia brasileira, em virtude das mudancas no sistema
governamental, como a queda do Império e a ascensdo da Republica, Lima Barreto
foi um dos encabecadores das mudangas literarias que se perpetuaram no limiar do
século XX e deram ensejo ao movimento literario moderno, pela liberdade na escrita
e aatenc¢ao aos fatos do cotidiano, reproduzidos por uma linguagem parddica, ir6nica
e sarcastica; ndo por acaso, é lido como um intelectual critico e contraditorio.

Adotando como tema central de sua escritura a desigualdade social, Barreto encena
um aglomerado de pessoas vivendo em situagdo de miséria nas periferias do Rio de
Janeiro, em ambientes poluidos e com auséncia de redes de esgoto. Em Recordagées
do Escrivdo Isaias Caminha, o escritor traga seu projeto estético, ao evidenciar a
separagdo entre as classes sociais, no caso, dentro do ambiente jornalistico, grande
motivador da critica romanesca:

Nio hé na reparticdo, casa de negdcio em que a hierarquia seja mais ferozmente
tirdnica. O redator despreza o reporter; o repérter, o revisor; este por sua vez,
o tipdgrafo, o impressor, os caixeiros do balcdo. A separacdo é a mais nitida
possivel e o sentimento de superioridade, de uns para com os outros, é palpavel,
perfeitamente palpavel. O diretor é um deus inacessivel, caprichoso, espécie de
Tupa ou de Jupiter Tonante, cujo menor gesto faz todo o jornal tremer (Barreto,
2012, p. 159).

Essa separagdo entre as classes sdo os aportes criticos firmados por Lima Barreto
na construcédo de seu projeto estético, indiciando também a preocupagédo do escritor
com as classes sociais mais pobres. O olhar do intelectual sobre a cidade, em gestos
de resposta a vida e de atencdo ao outro, proporcionou as suas obras a denuncia
dos diferentes modos de sujeigdo do “homem no homem”’ em resposta critica aos

5 Expressdo de Dostoiévski, utilizada por Bakhtin (2010) em seu livro sobre o romancista russo.
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rumos que a recente Republica estava tracando, sem mudangas no que concerne as
desigualdades entre os homens.

Com isso, a0 mesmo tempo que construia critica exacerbada aos fatos histéricos,
também rechacgava o campo literario de seu tempo, pela desatencéo aos acontecimentos
do pais. Em um texto intitulado “O destino da literatura”, o escritor tece consideracdes
do que ele acreditava que seria o devir da literatura. Para ele, a arte deveria agir em
sentido ético perante a vida; como a cidade do Rio de Janeiro do limiar do século XX
vivia de mazelas, era a representac¢ao critica desse mundo que deveria preencher as
paginas literarias. Tais criticas, que tiveram como grande alvo o escritor Coelho Neto,
devem-se ao descompromisso da arte a sua época: os escritores do limiar do novo
século, nas palavras de Barreto, eram produtores literarios de escritdrio, alienados
aos problemas do Brasil, e escrevendo obras em uma linguagem muito distante do
leitor médio. Esse tipo de escrita ndo alcancava os leitores, ndo levava a reflexao,
exatamente porque ndo era compreensivel aos cidadios comuns; e com esse ato, a
atitude responsiva da arte perante a vida se perdia:

Em Lima Barreto, a necessidade de uma literatura posta em situacdo conduz
a urgéncia de recuperar a autonomia e a especificidade da “verdade” literaria
e, desse modo, torna implicita a exploragdo de sua forga revoluciondria latente

enquanto veiculo capaz de atuar em rela¢do ao meio (Prado, 1976, p. 34).

Em Recordagées do Escrivao Isaias Caminha, Barreto narra as fronteiras da fun-
¢do de quem escreve e a realidade dos fatos que circundam a atividade jornalistica.
Marcado pela ironia, que rebaixa constantemente os personagens que compdem
a narrativa, a obra é um pano de fundo da luta do profissional que trabalha com a
palavra e a utiliza como mecanismo de poder. Portanto, torna-se grande critica as
redagdes dos jornais, em especial o Correio da Manhd, no qual o escritor iniciou sua
carreira jornalistica, bem como se tornou a causa de sua marginalizagao; ele busca,
em especial, refletir sobre a eticidade da palavra escrita e os desafios de quem vive
dela, assim como as rela¢des de subordina¢ido de uma classe perante a outra:

Os livros nas redagdes tém a mais desgragada sorte se ndo sio recomendados e
apadrinhados convenientemente. Ao receber-se um, 1é-se-lhe o titulo e 0o nome
do autor. Se é de autor consagrado e da fac¢do do jornal, o critico apressa-se
em repetir aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios em cliché que
nada dizem da obra e dos seus intuitos; se ¢ de outro consagrado, mas com

antipatias da redagdo, o cliché é outro, elogioso sempre, mas nio afetuoso nem
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entusidstico. H4 casos em que absolutamente néo se diz uma palavra do livro
(Barreto, 2012, p. 168).

Ao mesmo tempo que se apropria do discurso satirico, denuncia as relagdes de
apadrinhamento, pois revelavam, claramente, a falta de ética no campo literario, sendo
ele um dos sofredores das relacdes doentias e sem ética que colocava a atual capital do
pais em uma circularidade de poder e impossibilitava a ascensao de grupos variados.

O autor nasceu em 1881, ano que marca o inicio Realismo no Brasil com a
publicacdo de Memdrias Péstumas de Brds Cubas; vivenciou a queda do Império,
o fim da escraviddo, a Proclamagdo da Republica. Os marcos historicos, para um
homem negro e pobre, que viveu grandes dificuldades para estudar, sdo inerentes ao
projeto estético do romancista. A clara separagdo entre as classes s6 reafirmava sua
visdo critica acerca da realidade de sua sociedade, que observava cotidianamente as
desgragas do pais, aplaudidas por uma sociedade que, como diria Carvalho (1987),
alcava palmas a acontecimentos politicos, bestializada . Por sua vez, para o escritor, a
literatura deveria representar os desassossegos do cotidiano das ruas ao reproduzir as
fragilidades das relagdes entre os homens, marcadas pela separagdo entre as classes.

Terry Eagleton (2011) aponta que a mudanga na forma esta diretamente relacio-
nada as mudancas ideoldgicas do proprio criador literario, e, por sua vez, as modifi-
cag¢des que acompanham os movimentos artisticos de sua época. Em articula¢do ao
pensamento do tedrico, é importante assinalar que o autor de Triste fim de Policarpo
Quaresma foi um dos intelectuais encabecadores das modificacdes nas artes de seu
tempo. Para Barreto, a escritura de seu periodo ndo tinha compromisso com a vida,
posto que se preocupava especificamente com o preciosismo linguistico. As obras de
Lima Barreto, ao contrario, sio uma polifonia dos olhares e dos dizeres dos brasileiros.
Carregadas de humor, as narrativas do escritor se apropriam dos discursos publicos
para se aproximarem do leitor, bem como para deixarem sua critica acerca da reali-
dade do pais. Com isso, os rastros da cultura, com suas mazelas, sdo inseparaveis de
seus textos, enformadas em uma estilistica irdnica e satirica.

Lima Barreto viveu um momento em que pessoas iguais a ele estavam deixando
a escraviddo e ndo viam nenhum destino, ndo sabiam o que fazer da vida; se antes
possuiam pelo menos um local para ficar, agora o Estado os havia jogado na rua,
sem condigOes para enfrentar a fome. Isso gerou no escritor revoltas, respondidas
por meio de sua arte, que se compunha por aspectos estéticos criticos ao sistema
social. Frente a escolha tanto da forma quanto do conteudo que resolveu encenar,
por longos anos foi silenciado, pois suas obras simbolizavam as ambivaléncias da
vida dos homens, rastreando, assim, construcdes artisticas criticas que visibilizavam
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as catastrofes sociais, na tentativa de reconfiguragdo do sistema social e do poder
existente no pais, o que proporcionava a manutengdo das desigualdades.

E imperativo afirmar que o Brasil havia acabado de sair da escraviddo. O governo,
para demonstrar as nagdes estrangeiras sua modernidade, havia destruido mais de 3
mil residéncias no centro do Rio de Janeiro: no lugar daquelas habita¢des, abriu-se
uma grande avenida.® Por sua vez, desastrosamente, as pessoas foram deslocadas
para os morros, e assim foram surgindo as favelas. Ademais, as desigualdades, que ja
eram patentes, apenas se alargaram, agora dimensionadas pela separagao espacial dos
sujeitos. E nessa falsa modernidade em que a burguesia mostrava as outras nagdes que
ndo tinha mais escravo e nem era padecedora da pobreza, todo o discurso democra-
tico da Proclamacao da Republica desaparecia: simbolo e realidade néo alcancavam
a grande marginalidade que passou a figurar no Rio de Janeiro, bem como o repudio
de uma classe sobre a outra. Ortiz (2001, p. 33) aponta que “o mundo burgués traz
consigo novas formas de poder e de dominagao, ele encerra sua propria barbarie”
A separacio entre classes, bem como entre etnias, é um dos primeiros resultados do
desordenamento social e dialoga com a luta de Lima Barreto ao destacar em suas
obras que a sociedade, mesmo com a ascensdo da Republica, continuou a repetir os
mesmos erros. A segregacdo social, o distanciamento entre as classes, o atraso de
pensamento quanto ao modo de observar os valores sociais e o carater exdgeno que
caracterizavam a nagdo brasileira do limiar do século XX, bem como o sentimento de
moderno, nio se enquadravam nas acdes, nas lutas, pois estava com raizes plantadas
em um passado que deveria ter sido suprimido.

Tais realidades podem ser observadas no romance Triste Fim de Policarpo Quares-
ma, narrativa em que o autor contrasta a representagdo da classe abastada com as de
pessoas pobres e discriminadas. Ao situar seu protagonista, Policarpo Quaresma, na
hibridez cultural, Barreto visa, especialmente, tornar visivel a presenca dessas outras
manifestagdes de costumes, vestidas pela alegria, carnavalizadas, na esfera social, e
como se busca seu apagamento. No romance, essa multiplicidade cultural esta visivel
na personagem Maria Rita, uma negra sobrevivente da escraviddo, antiga lavadeira de
Albernaz, o que coloca em cena a historia da escravidao, mas doando o espago, mesmo
que pequeno, a uma personagem negra que possui grande importéncia, ao olhar do
protagonista, para a manutengdo da cultura nacional, o que difere da narragdo do
imaginario histdrico. O romance, nesse momento, visibiliza as periferias da cidade:

6 Referimo-nos a Reforma Pereira Passos, que, para construir o centro da capital inspirado nos bulevares
parisienses, destruiu vérias residéncias e cortigos, desabrigando muitas familias e obrigando-as a se
retirarem para os morros, o que possibilitou a criacdo das primeiras favelas, espago sem as condi¢des
basicas para a vida.
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Nada mais irregular, mais caprichoso, mais sem plano qualquer, pode ser
imaginado. As casas surgiram como se fossem semeadas ao vento e, conforme
as casas, as ruas se fizeram. Ha algumas delas que come¢am largas como
boulevards e acabam estreitas que nem vielas; ddo voltas, circuitos intteis e
parecem fugir ao alinhamento reto com um 6dio tenaz e sagrado (Barreto,
2008, p. 103). [citagdo]

Mesmo rastreando as irregularidades e as feiuras que compdem as moradias do
suburbio carioca, diferentemente das representacdes dos cidaddos que tinham certo
poder aquisitivo, a narrativa é carinhosa, demonstra pena dos habitantes, bem como
lastima a despreocupagao dos agentes governamentais em propiciar condi¢des mais
dignas de vida a essa populagao. Todo o carater grosseiro que escreve a ambienta-
¢do burguesa ganha plumas, tristeza e uma acolhida quando passa a perscrutar o
habitat do cidadao pobre. Com isso, podemos enxergar as ideologias do escritor do
romance, confirmamos seu projeto estético e salientamos a fun¢ao do intelectual e
sua responsabilidade com as agbes culturais de seu espago.

Quando pensamos as favelas brasileiras encenadas no romance, grande importéncia
ganha a personagem Ricardo Coragdo dos Outros, que diferente do major, era um
cidadio pobre, morava em um ambiente pequeno, na periferia da cidade. Como um
poeta a sonhar, a personagem olha seu mundo e poetiza o passado, a alegria que a
vida do campo proporcionava, mesmo em situa¢do de pobreza. O cantor morava em
uma residéncia nao das mais pobres, mas que se compunha de espagos limitrofes. E
assim como era sua casa, o restante do corpo social do subtrbio vivia em moradias
que, segundo o registro do narrador romanesco, nio compreendia como conseguiam
sobreviver, de tio pequenos e sofridos que eram os espacos, em contraposi¢do aos
locais que os demais cidadaos privilegiados ocupavam:

Casas que mal dariam para uma pequena familia, sdo divididas, subdivididas,
e os minusculos aposentos assim obtidos, alugados a populagdo miseravel
da cidade. Ai, nesses caixotins humanos, é que se encontra a fauna menos
observada da nossa vida, sobre a qual a miséria paira com um rigor londrino
(Barreto, 2008, p. 104).

A autoconsciéncia narrativa se avista quando o herdi do suburbio, mesmo em
meio a pobreza que assolava seu cotidiano, foi capaz de perceber que ainda existiam
pessoas em condi¢des bem mais miseraveis que ele. Essa constatac¢do veio ao obser-
var uma moga negra lavando algumas roupas em movimentos rapidos. “Teve pena
daquela pobre mulher, duas vezes triste na sua condi¢do e na sua cor. Veio-lhe um
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afluxo de ternura e, depois, pds-se a pensar no mundo, nas desgragas, ficando um
instante enleado no enigma do nosso miseravel destino humano” (Barreto, 2008, p.
107). Nesse mundo de opresséo, Ricardo era branco; mesmo em meio a sua pobreza,
ele ainda possui mais privilégios que a populagao negra, segregada desde sua vinda
para o Brasil. Essa aten¢ao aos menos privilegiados mensura a condigdo responsavel
da arte, ao visibilizar a desvalorizagdo de grande parte do povo, sejam eles os pobres,
os negros e os indigenas, invisiveis para as politicas sociais do Estado.

Outro registro que o autor traz para sua escritura é o desprezo pela cultura popular.
Da mesma forma que os cidaddos eram marginalizados, sua arte também se infundia
nesse universo de siléncios. Dado o apreco pela cultura estrangeira, a cultura popular
passou a sofrer preconceitos, passando a ser desprezada até por seus criadores, posto
que se tratava de arte depreciada:

Como ¢ que 0 povo nao guardava as tradigdes de trinta anos passados? Com que
rapidez morriam assim na sua lembrangca os seus folgares e as suas cangdes? Era
bem um sinal de fraqueza, uma demonstragdo de inferioridade diante daqueles
povos tenazes que os guardam durante séculos! Tornava-se preciso reagir,
desenvolver o culto das tradi¢des, manté-las sempre vivazes nas memorias e

nos costumes... (Barreto, 2008, p. 31).

O desapreco a cultura local impediu que as tradicdes folcloricas fossem passadas
de pais para filhos; e as pessoas mais velhas, que ainda podiam conhecer os ritos, os
havia esquecido, dado o desprezo do restante da populacio, o que reforca o processo
de aliena¢do do povo brasileiro as nagdes estrangeiras. Com esse ato, infelizmente,
havia o anonimato do negro e do indigena com suas culturas.

Conforme Pierre Bourdieu (2011, p. 10), “as ideologias, por oposi¢ao ao mito,
produto coletivo e coletivamente apropriado, servem interesses particulares que
tendem a apresentar como interesses universais, comuns aos interesses do grupo’,
ou seja, o pensamento da cultura dominante passou a cercear as outras formas de
cultura e acabou legitimando a sua como a Uinica manifestacao propriamente aceita,
deslegitimando as demais: a0 mesmo tempo que procurava constituir uma unidade
nacional, separava, pois fazia distin¢do entre os grupos sociais e colocava seus cos-
tumes como algo menor, uma subcultura que néo devia ser seguida, o que provocou
o distanciamento entre as realidades.

Com esse projeto estético, Barreto denuncia a manutengdo das aparéncias nas
relagdes sociais. Para o autor, os problemas da sociedade estdo firmados na tentativa
de reafirmagédo perante o outro; com isso, os espiritos sdo sufocados, as ideologias
suprimidas e os homens vado se perdendo nas grandes ilusdes, na utopia do melhor,
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mesmo que perante tal ato sua propria alteridade seja esfacelada. Nao ha liberdade:
todas as agdes sdo mecanicamente programadas; vive-se do olhar do outro e daquele
que esse outro acredita que seja o melhor, restando, portanto, o vazio e a mecanicidade
nas relagdes, em que as pequenas alegrias sdo deixadas de lado em prol da aparéncia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Lima Barreto é lido hoje como um dos principais intelectuais do século XX que, por
meio de sua obra, oferece panorama singular do Rio de Janeiro de sua época. Com
vasta obra em torno das mazelas sociais, da desigualdade que assolava o Brasil, suas
escritas sdo marcadas por criticas diretas e ironicas acerca dos intelectuais literarios,
pois acreditava que estes mascaravam os exacerbados problemas que assolavam
a nac¢do. Nessas escritas, que ele aponta como de “escritérios”, os artistas estavam
apre¢os aos simbolismos linguisticos, virando as costas a letargia da politica local,
que desassistia o cidadado pobre.

Em seus escritos, por sua vez, Barreto recolhe esses “restos”, pondo-os no centro
de suas escrituras, desenhando, pagina sobre pagina, as fraturas de uma vida de po-
breza, desvalorizacéo frente ao nucleo social dominante e siléncio. Esse olhar sobre
as “minorias’, das quais o proprio escritor era parte por ser um homem negro, pobre
e alcodlatra, compunha seu projeto estético, cujo centro era a pesquisa-agao. Nesta, o
carioca ia as ruas observar os transeuntes, escrevendo sua obra a partir da experién-
cia de observador-pesquisador, ato que denunciava faltar nas escritas de seus pares.

Em linhas gerais, o romancista, contista, cronista e critico social Lima Barreto
deixa sua contribui¢do a um mundo ensurdecido, que lhe ofereceu em resposta o
siléncio, o apagamento e o distanciamento. No entanto, ¢ fato que sua obra falou e
fala por si, ndo se envergou frente as barreiras impostas pelo campo literario de seu
tempo. Hoje podemos ver largo campo de pesquisa voltado para a obra do escritor; é
uma forma tanto de reconhecer sua luta, quanto, sobretudo, de reafirmar a primazia
de seus escritos.
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CAPITULO 7
“Anova Califérnia”:
uma proposta de roteiro de leitura

Ernani Terra

INTRODUCAO

Dentro da proposta deste volume, Lima Barreto na sala de aula: o centro, as margens
e outros temas, discute-se o conto “A nova Califérnia”, que mostra a transformacao
no comportamento dos habitantes da tranquila Tubiacanga, uma pequena cidade do
interior fluminense. A partir da chegada de um desconhecido, que teria revelado a
formula para transformar ossos humanos em ouro, a populacgéo, movida pela cobica,
passa a atacar o cemitério local, violando sepulturas.

“A nova Califérnia”, publicado pela primeira vez em 1910, é um conto de critica
social, feito com toques de humor macabro, aproximando-se dos contos de terror.
Entre os temas sobre os quais se constrodi o texto, a cobiga, entendida como desejo
ardente de se conseguir algo, ¢ o dominante. No conto, esse algo ¢ a riqueza, possi-
vel de ser conseguida por meio de uma férmula magica que possibilitaria converter
o0ssos humanos em ouro. O conto dialoga, portanto, com outras obras que exploram
o tema da busca do ouro e do enriquecimento facil.

Apresenta-se uma proposta que visa subsidiar professores e publico em geral para
a leitura do texto, orientada por um roteiro que servird de base para a construcio
do(s) sentido(s) do conto. Ressalve-se que o roteiro proposto serve apenas como
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uma sugestdo de guia de leitura e, evidentemente, pode e deve ser ampliado e/ou
modificado em fun¢do do contexto em que se fara a leitura. O roteiro proposto para
a discussao do texto é o seguinte:

* Segmentacdo do texto. Resumo ou parafrase do que é tratado em cada um dos
trés segmentos em que se divide o conto.

* O conto e seus elementos.

* Narratividade. Mudancas de estado ocorridas. Acontecimentos que provoca-
ram essas mudangas.

* O narrador. Posicdo dele em relagdo aos fatos narrados. Os efeitos de sentido
decorrentes do ponto de vista adotado.

* Os temas e as figuras.

METODOLOGIA E FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Como se afirmou na introdugéo, adotou-se como método para leitura e construcio
do(s) sentido(s) do conto um roteiro prévio, que ndo deve ser visto como um modelo
engessado, mas como uma sugestao que pode e deve ser adaptada ao contexto em que
se dard aleitura. Partiu-se do principio de que um dos métodos mais eficazes para se
trabalhar com textos em sala de aula, sobretudo os mais extensos, é proceder a sua
segmentagdo. Ndo se trata de tarefa muito dificil para os estudantes, uma vez que
os textos ja apresentam uma segmenta¢ao natural, dada por seu autor e pela qual o
leitor se pauta na leitura. Nos textos em prosa, ela ¢ feita por meio da paragrafagao,
que costuma levar em conta as caracteristicas do género e do tipo de discurso.

No caso de textos mais extensos, o autor também pode apresentar ao leitor o
texto segmentado em se¢des ou itens, assinalados ou ndo por intertitulos ou outras
indicagdes graficas. E o que ocorre em “A nova Califérnia’, em que o autor optou
por apresentar o texto em trés partes sem titulos, porém devidamente assinaladas
por meio de algarismos romanos (I, II e III), como se fossem trés atos de uma pega
teatral. Cada uma dessas partes relacionadas entre si tem certa autonomia dentro da
narrativa. O conteudo de cada uma delas serd apresentado na segdo a seguir.

A fundamentagéo tedrico-metodologica de que se serviu de suporte foi a semio-
tica de tradigdo francesa, também dita semidtica discursiva, em conjun¢ao com os
estudos sobre narratologia. Optou-se por traduzir os saberes dessas duas areas dos
estudos do texto e do discurso em linguagem simples, acessivel a um publico mais
amplo e ndo especializado. Para isso, evitou-se, sempre que possivel, o uso de meta-
linguagem especifica.
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SEGMENTAGAO: AS TRES PARTES DO CONTO

Como o conto jad vem segmentado, numa primeira abordagem, o leitor pode resumir
ou parafrasear cada uma das partes. Como tarefa complementar, sugere-se que se dé
a elas um titulo que resuma seu conteudo ou destaque o tema principal. Dar titulo
é relevante porque, como se verd adiante, titulos contextualizam o que se vai ler,
gerando um horizonte de expectativas. Além disso, o titulo condensa numa palavra
ou expressdo o tema. Deve-se levar em conta ainda que, em diversos textos, o titulo
funciona como chave de leitura, no sentido de que abre possibilidades de interpre-
tagdo. E o que ocorre em “A nova Califérnia”. A seguir, apresenta-se um resumo de
cada um dos segmentos do conto.

Primeiro segmento

No segmento I, narra-se a chegada de um homem a Tubiacanga, espago em que se
desenrolam os acontecimentos. O novo morador provoca um estranhamento nos
habitantes da pequena cidade, porque ninguém tinha conhecimento de quem era,
nem de onde viera. A tinica coisa que se sabia a respeito dele é que, segundo informa-
¢éo de Bernardes, o carteiro, atendia pelo nome de Raimundo Flamel e que recebia
volumosa correspondéncia vinda do mundo inteiro.

Fabricio, o pedreiro, que fora chamado para construir um forno na sala de estar
da casa em que Flamel vivia, relata que vira nela “baldes de vidro, facas sem corte,
copos como os da farmdacia” (Barreto, 2001, p. 34). Com base nessa informagéo,
alguns habitantes, os mais simples, concluiram e espalharam que o homem miste-
rioso seria alguém “que tinha parte com o tinhoso”. A atitude de Chico da Tirana,
o carreiro, confirma a crenga de que o estranho tinha parte com o demonio; pois,
quando passava diante da casa do homem misterioso, “ndo deixava de persignar-se
e rezar um ‘credo’ em voz baixa” (Barreto, 2001, p. 35). Para os mais adiantados, o
estranho seria um fabricante de moeda falsa.

Bastos, o boticario, também com base no relato do pedreiro, conclui “que o des-
conhecido devia ser um sabio, um grande quimico”. Como Bastos fosse uma pessoa
respeitada, sua opinido prevaleceu, fazendo com que “a popula¢io cercasse de ad-
miragao a pessoa do grande quimico” (Barreto, 2001, p. 35).

A admiragdo pelo forasteiro aumenta e passa a ser geral, ndo so por se tratar de
um sébio, mas também pela simpatia com que tratava as criancas, fossem brancas ou
pretas. A unica pessoa que ndo compactua com essa admiragdo é o Capitdo Pelino,
mestre-escola, redator da Gazeta de Tubiacanga e gramatico. Movido pela inveja,
passa a falar mal do quimico por ver nele um rival para sua fama. Afinal, com diz
ironicamente o narrador, “ndo que Pelino fosse quimico, longe disso; mas era sabio,
era gramatico” (Barreto, 2001, p. 36). O comportamento do mestre-escola, no entan-
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to, ndo consegue abalar a imagem positiva que Flamel conquistara em Tubiacanga.
Esse primeiro segmento poderia ter por titulo algo como “Um homem misterioso”

Segundo segmento

O segmento Il inicia-se por uma inser¢ao de marca temporal que indica um salto de
anos no tempo da matéria narrada: “Havia ja anos que o quimico vivia em Tubia-
canga..” (Barreto, 2001, p. 36). Ao leitor ndo é dado saber o que ocorreu nesses anos.
Se o narrador optou por omitir o que aconteceu nesse intervalo de tempo, é porque
isso ndo tem relevancia para o desenrolar da histdria.

O género conto se caracteriza por ser uma narrativa breve. Os acontecimentos sio
narrados objetivando-se o desfecho; por essa razao, no conto, evitam-se digressoes
(flashbacks) na histdria narrada. Acrescente-se que a omissao do que ocorreu nesse
intervalo de tempo tem a funcdo de acelar a narrativa.' E nesse sentido que se fala
em andamento da narrativa, que pode ser mais rapido ou mais lento. No caso de “A
nova Califérnia”, tem-se andamento acelerado.

Emprega-se o termo andamento na mesma acepg¢do em que é empregado em mu-
sica. Aqui esta sendo usado para designar a velocidade com que os acontecimentos
sdo apresentados, mais lenta ou mais rapidamente. O andamento esta relacionado
entre o tempo dos acontecimentos e o tempo gasto para narra-los. Como regra geral,
os contos de agdo tém um andamento mais rapido e os psicolégicos, um andamento
mais lento.

Nesse segundo segmento, o acontecimento que desencadeia agdes e transformacgdes
dos sujeitos é o fato de Flamel, que durante todo esse tempo néao se dignara visitar
ninguém, procurar Bastos, o farmacéutico, para comunicar-lhe que precisava dele e
de mais duas pessoas para testemunhar uma importante descoberta que tinha feito:
a formula de fazer ouro a partir de ossos humanos.

Bastos indica o Coronel Bentes, homem sério, rico e discreto, e o Tenente Car-
valhais, o coletor da cidade, magom e homem também sério. A experiéncia para a
fabricagao de ouro fica marcada para domingo na casa de Flamel. Os trés, Bastos,
Bentes e Carvalhais, vdo a casa do sabio, que dias depois desaparece sem deixar
qualquer vestigio ou explicagao. Esse segundo segmento poderia ter como titulo “A
revelagdo de uma grande descoberta”.

1 Evidentemente, hd exemplos de narrativas em que se adota o procedimento inverso: um acontecimento
que, no tempo cronolégico, dura pouco e tem sua narragio expandida no texto. Nos contos de natureza
psicoldgica, esse recurso é bastante comum. Alguns minutos da vida de uma personagem sédo apre-
sentados com vagar, dando a impressdo de uma duragio maior do que de fato ocorreu. Veja-se, como
exemplo, o conto “Amor”, de Clarice Lispector.
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Terceiro segmento

O segmento Il inicia-se pela descrigdo de Tubiacanga, espago em que se desenrolam
os acontecimentos. Embora haja descri¢cdes do espago fisico, enfatiza-se o espago
social, uma cidade muito pacifica, “hd cinco anos nio se registrava nela um furto
ou roubo”. A tranquilidade de Tubiacanga sé é quebrada “quando se veio a verificar
nela um dos mais repugnantes crimes de que se tem memdria!”. No caso, um crime
terrivel, pior que esquartejamento, parricidio ou assassinato de uma familia inteira:
“violavam-se as sepulturas do ‘Sossego™, o cemitério local (Barreto, 2001, p. 38-39).

A populagio de Tubiacanga repugna o crime com veeméncia. Apesar da indignacéo,
os saques as sepulturas ndo cessam, o que leva a se manter vigildncia no cemitério.
Numa noite, surpreendem-se trés pessoas violando sepulturas. Um deles, o coletor
Carvalhais, acabou morto; o outro, o coronel Bentes, embora agredido, escapou vivo
e confessou que o terceiro, que conseguira fugir, era Bastos, o farmacéutico.

A populagdo acorre a casa do boticario, mas quando ele revela que tinha a formula
para transformar ossos humanos em ouro, em vez de prendé-lo, exige-se que Bastos
lhes forneca a férmula magica. O testemunho do farmacéutico, um homem rico e
respeitado, de que era possivel transformar ossos humanos em ouro provocou uma
corrida de toda a populagdo de Tubiacanga, fossem ricos ou pobres, ao cemitério
em busca de 0ssos, mas “os mortos eram poucos e ndo bastavam para satisfazer a
fome dos vivos” (Barreto, 2001, p. 41), o que resultou em brigas e mortes, deixando
o cemitério com “mais mortos do que aqueles que recebera em trinta anos de exis-
téncia” (Barreto, 2001, p. 42).

Uma unica pessoa nio estivera no cemitério, “ndo matara nem profanara sepul-
turas: fora o bébado Belmiro” (Barreto, 2001, p. 42), que, ao entrar numa venda e
encontrando-a sem dono, enche uma garrafa de cachaga e senta-se indiferente a beira
do rio que dda nome a cidade. A essa altura, Bastos, o farmacéutico, ja havia sumido
levando consigo a formula para transformar ossos humanos em ouro. Esse tltimo
segmento poderia se chamar “Em busca do ouro”

DOTITULO

Como se afirmou, titulos sdo contextualizadores prospectivos, na medida em que
criam um horizonte de expectativas, antecipando aos leitores o que vao ler. Um titulo
como O curioso caso de Benjamin Button sinaliza que se vai ler a histéria de uma
personagem e que essa histdria é curiosa. O titulo “A nova Califérnia” ndo remete,
em principio, a uma personagem, mas a um lugar que guarda alguma relagdo com
a Califérnia. Portanto, ha uma identificagdo entre o que ocorreu em Tubiacanga e o
que ocorreu em um lugar que se denomina Califérnia.
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Na leitura, acionam-se conhecimentos prévios, armazenados na memoria do
leitor. Tais conhecimentos sdo de ordem varias; sdo conhecimentos linguisticos, tex-
tuais, relativos ao género e ao conhecimento enciclopédico, que dizem respeito ao
saber que se tem das coisas do mundo e que sdo adquiridos de forma variada. Saber
que os mortos devem ser sepultados, que o ouro ¢ valioso, que Califérnia é o nome
de um estado norte-americano, que houve escravidao no Brasil sdo exemplos de co-
nhecimentos enciclopédicos. Esse tipo de conhecimento permite criar um contexto
cognitivo que atua na constru¢iao do sentido do que se 1¢ e constitui nosso capital
cultural. Quanto maior ele for, maior a proficiéncia na leitura.

Na leitura que se faz do conto de Lima Barreto, o conhecimento prévio permite
saber que a palavra Califérnia, presente no titulo, faz referéncia ao Estado da Costa
Oeste norte-americana, que, na metade do século XIX, atraiu milhares de pessoas
em busca da riqueza que o ouro poderia proporcionar. Esse acontecimento ficou
conhecido como a corrida do ouro e foi retratado nao sé em livros, mas também na
cinematografia norte-americana.

No titulo, o substantivo proprio Califérnia esta determinado pelo adjetivo nova,
indicando que o que sera narrado no conto guarda semelhangas com o ocorrido no
passado no estado do oeste estudunidense. O titulo sugerido para o terceiro segmento,
“Em busca do ouro”, remete ao titulo do conto, “A nova Califérnia”>. E importante
refletir sobre esse titulo para a construcgéo do(s) sentido(s) do conto.

OSELEMENTOS DO CONTO

Os textos se caracterizam por serem um todo de sentido que vai além da soma das
partes, ja que estas mantém relagdes entre si, resultando num todo coeso e coerente.
Isso significa que, embora os textos possam ser segmentados para facilitar a analise,
nunca se pode perder de vista o todo.

Esse todo de sentido, que é o texto, manifesta-se num determinado género e se
insere numa determinada esfera discursiva. Géneros do discurso sdo formas relativa-
mente estdveis de enunciados, isto é, de discursos materializados em textos concretos,
por exemplo, carta, bilhete, piada, meme, antncio, e-mail, charge, requerimento,
monografia etc. Os géneros estao ligados a situagdes de atuagdes humanas e a agdes
e esferas discursivas. Quanto ao género, “A nova Califérnia” é um conto e sua esfera
discursiva é a literaria. Quanto a ac¢do discursiva, trata-se de texto narrativo. Antes
de prosseguir, é preciso, porém, definir o que ¢ um conto.

A caracteristica basica dos textos narrativos é o fato de contarem algo. Na narracéo,
ha sucessdo de acontecimentos e transformagdes, decorrentes de mudancas de estado
de sujeitos. O conto é um género narrativo cujo plano da expressdo se manifesta por
meio de linguagem verbal, oral ou escrita. Nao hd propriamente uma tinica defini¢ao
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de conto. Costuma-se defini-lo por comparacdo ao romance, outra forma narrativa
em prosa. Enquanto este ¢ uma narrativa longa que pode apresentar vérias persona-
gens, aquele é uma narrativa breve (em inglés é chamado de short story), o que obriga
seu produtor a ater-se ao essencial. Dado o carater de narrativa condensada, o conto
ndo costuma apresentar andalises e descrigdes minuciosas e, no caso dos contos em
que a narrativa se desenvolve no tempo cronoldgico, ndo costuma haver digressdes
temporais. Ao contrario do romance, que pode apresentar ramificacdes da historia
central, o conto centra-se num unico evento.

Por apresentar extensédo limitada, o conto procura captar um instantineo, um
evento. Julio Cortazar usa uma analogia que permite “visualizar” a diferenga entre
conto e romance. O contista argentino compara o romance a um filme e o conto a
uma fotografia. Essa imagem ¢é muito boa porque ressalta o fato de o conto captar o
episodico, ao passo que o romance se volta para o encadeamento de acontecimentos
que sucedem no tempo.

No romance, tem-se uma sucessio de eventos encadeados em dire¢do ao climax, o
ponto de maior tensdo na narrativa. Ap6s o climax, ocorre o desfecho, com a resolu¢ao
do conflito e a consequente volta a situa¢do de estabilidade. No romance, o desfecho
ocorre um pouco antes do final da histéria narrada. No conto, embora também haja
climax, tudo é encadeado para o desfecho, que deve ser surpreendente e coincidir
com o final da narrativa. Julio Cortazar explica isso por meio de uma analogia a luta
de boxe. O romance ganha a luta por pontos, enquanto o conto vence por nocaute.

Pelo fato de os géneros do discurso serem praticas relativamente estaveis de
enunciados, a definicdo apresentada deve ser vista como um modelo de previsibili-
dade. Ha (e ndo sdo poucos) romances curtos e contos longos. Acrescente-se que os
géneros sdo marcados pela plasticidade. Isso significa que os géneros ndo sao formas
engessadas. Um conto moderno difere de um conto da tradigao oral. Embora haja
variagdes dentro de um mesmo género, ha sempre uma invariante, que o caracteriza.
Para definir conto, tem de se buscar essa invariancia.

Tanto o conto literario quanto o romance apresentam os seguintes elementos:
personagem, acdo (a histéria ou acontecimento narrado), tempo e espago. Além
desses elementos, ha também o narrador, que pode estar em sincretismo com uma
das personagens da historia. Nesse caso, tem-se uma narragdo em primeira pessoa.
Quando o narrador ndo é personagem da historia narrada, isto ¢, quando ¢é alguém
“de fora” que narra os acontecimentos, tem-se uma narragdo em terceira pessoa.
A opc¢ido por narrar em primeira ou terceira pessoa tem relagdo com os efeitos de
sentido produzidos. Nas narragdes em primeira pessoa, os efeitos de sentido sdo de
subjetividade; nas em terceira, os efeitos de sentido sdo de objetividade.
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Destaque-se o fato de que deve haver na narrativa uma articulagéo entre esses
elementos: a agdo se desenrola no tempo, é contada por um narrador, refere-se a
personagem(ns) que circula(m) em determinado espaco.

PERSONAGENS

Em “A nova Califérnia”, ha varios personagens (Raimundo Flamel, Bastos, Coronel
Bentes, Cora, Carvalhais, Belmiro ...). Entre todos eles, um se destaca na medida em
que consegue atrair para sia atengdo de todos os outros (e do leitor, é claro). Trata-se
de Raimundo Flamel, o homem que chega a Tubiacanga vindo ndo se sabe de onde
e que desaparece tdo misteriosamente como chegou. Depois de algum tempo, a
identidade do homem misterioso comeca a se desvendar: trata-se de um sabio, um
quimico. Muito breve a populagdo de Tubiacanga ndo sé acredita que Flamel é um
sabio, como também passa a admira-lo.

Num primeiro momento, tem-se uma primeira oposi¢do entre Flamel e Tubia-
canga. Flamel é um personagem individualizado; Tubiacanga, a nova Califérnia,
um personagem coletivo. O estado d’alma que move o personagem coletivo é a va
cobica, como diria Camdes. Apds o ataque ao cemitério na busca de ossos humanos
para transforma-los em ouro, apenas dois moradores sobrevivem: o bébado Belmiro,
alheio a tudo, e o farmacéutico, uma espécie de quimico, que foge “com o seu Potosi
e o seu segredo” (Barreto, 2001, p. 42), ou seja, com a férmula pela qual os homens
acreditam obter riqueza facilmente.

A cobica exerce a fungdo de manipulador do personagem coletivo. Ela é um es-
tado passional que pertence ao grupo de paixdes em que estdo o desejo, o anseio, a
ambicdo, a cupidez, a avidez e a curiosidade. O que difere a cobica das outras paixdes
do grupo é a intensidade com que o sujeito de estado quer entrar em conjungdo com
o objeto-valor. Enquanto o desejo e o anseio sdo menos intensos, a cobica, a cupidez
e a avidez sdo mais intensos.

A cobiga, cujo termo contrario é o desapego, ¢é lexicalizada como desejo ardente,
desejo imoderado. Num gradiente, a cobica esta na extremidade mais intensa e a
curiosidade na menos intensa. Essa intensidade do querer entrar em conjungdo com
algo leva o personagem coletivo, os moradores de Tubiacanga, a profanar sepultu-
ras para conseguir ossos humanos porque cré que pode transformd-los em ouro.
A profanacgdo de sepulturas é seguida pelo vilipéndio de cadaver, ato condenavel
culturalmente, pois consiste em tornar vil o sujeito objeto do vilipéndio, no caso os
mortos, que sequer podem reagir ao vilipéndio.

Num primeiro momento, Flamel manipula por tentagao o farmacéutico, que junto
com os outros dois companheiros, Bentes e Carvalhais, comeca a violar sepulturas
em busca de ossos para transforma-los em ouro. Apos revelar o segredo, Flamel



Lima Barreto na sala de aula: o centro, as margens e outros temas 143

desaparece misteriosamente, mas a semente ja esta lancada. Agora é a cobica que
manipula por tentagio o sujeito coletivo (todos os moradores de Tubiacanga, exceto
o bébado Belmiro) na busca de ossos para transforma-los em ouro.

TEMPO

Narra-se acontecimento anterior ao momento da enuncia¢ao, sem que seja possivel
precisar exatamente quando os fatos sucederam. Os tempos verbais sdo do sistema
do passado: havia e vivia (pretérito imperfeito); viu, foi, ousou, recebeu e atendeu
(pretérito perfeito); viera, pudera e dignara (pretérito mais-que-perfeito).

ACAO

A agdo decorre de uma sucessdo de acontecimentos encadeados por relagdo de tem-
poralidade. No caso, os fatos sdo narrados na ordem temporal em que aconteceram,
ou seja, obedece-se a ordem cronoloégica, do passado para o presente. Ha sempre
um antes e um depois: a chegada do homem misterioso, a descoberta de quem é
o forasteiro, a revelacdo da possibilidade de converter ossos humanos em ouro, o
ataque ao cemitério.

Os acontecimentos, além de se relacionarem temporalmente, encadeiam-se tam-
bém por rela¢des de causa e consequéncia. Entre a informacio de Flamel de que era
possivel transformar ossos humanos em ouro e o ataque ao cemitério, além da rela¢do
temporal (a informacdo de Flamel antecede o ataque), hd uma relacdo de causa (a
informacdo) e consequéncia (o ataque).

Em sintese, no enredo, acontecimentos provocam mudancas de estado (narrativi-
dade, ver adiante), conferindo dinamicidade a narrativa. A sucessdo das acbeslevaa
um climax, o ponto mais alto a que chega o conflito. No caso de “A nova Califérnia’,
o climax ocorre quando o contrato social de solidariedade entre os habitantes ¢é
quebrado, quando, movidos pela cobica, passam a atacar o cemitério e a vilipendiar
os cadaveres.

ESPACO

O espago narrativo costuma ser definido, em termos amplos, como a categoria que
enquadra as agdes das personagens. O espago é o lugar em que as personagens cir-
culam e interagem. Pode ser entendido como um lugar fisico, que se constitui no
cenario da narrativa. Nesse sentido, pode ser fechado, como uma sala ou uma casa;
ou aberto, como uma cidade, como em “A nova Califérnia”, cujas agdes ocorrem na
cidade de Tubiacanga. Pertencem ao espago fisico os elementos que o constituem,
como, no conto discutido neste capitulo, o cemitério, a botica, a casa do quimico,
pois sdo englobados pela cidade de Tubiacanga (espago englobante).
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O espago na narrativa pode nao se restringir ao lugar fisico, normalmente estatico;
ele também pode abarcar o elemento social, que é dindmico, o chamado espago social.?
Em “A nova Califérnia”, o espaco social tem mais relevo que o espaco fisico. Note-se
que a descri¢ao do espago fisico se dd apenas no inicio da terceira parte: “Tubiacanga
era uma pequena cidade de trés ou quatro mil habitantes, muito pacifica, em cuja
esta¢do, de onde em onde, os expressos davam a honra de parar” (Barreto, 2001, p. 38).

O espago social é o que comumente chamamos de ambiente, ou seja, aquilo que
cerca os personagens, que os envolve. Quanto ao espago do conto, o mais relevante
nio ¢é o fato de Tubiacanga ser pequena, ter poucos habitantes e ter um rio que da
nome a ela (espago fisico), mas o fato de os moradores se conhecerem uns aos ou-
tros e serem movidos por paixdes: a inveja e o despeito que Pelino tem em relagdo
a Flamel, o desdém de Cora em relagdo ao lugar em que vive e, sobretudo, a cobiga
que move a populacio a violar sepulturas.

Em muitas narrativas, o espago tem funcéo relevante e costuma dar nome a obra,
como em O morro dos ventos uivantes, de Emily Bronté; A montanha mdgica, de
Thomas Mann; O cortigo, de Aluisio Azevedo; Crénica da casa assassinada, de Licio
Cardoso; O castelo, de Franz Kafka; Bruges, a morta, de Georges Rodenbach. Eo que
ocorre no conto que se discute neste texto, “A nova Califérnia”, que figurativiza o
espago social de Tubiacanga.

Embora espaco e tempo sejam apresentados como dois componentes distintos
dos textos narrativos, hd uma evidente imbricacio entre eles, pois o espaco se altera
no tempo e o tempo é percebido num determinado espago. Em “A nova Califérnia’,
observam-se as transformagdes por que passou Tubiacanga num determinado in-
tervalo de tempo: de uma sociedade pacata, na qual ndo havia noticia de crimes,
a uma cidade violenta que comete o crime barbaro de vilipendiar seus mortos. O
fato causador dessa transformac¢ao em nao longo periodo foi, como se destacou, a
chegada do quimico Raimundo Flamel e a revelagdo de que se podia obter ouro a
partir de ossos humanos.

Nesse conto, 0 espago assume papel tdo relevante que consta do titulo. Como se
viu, a nova Califérnia é Tubiacanga, que de cidade pacata passa a ser uma cidade
em que ocorre um dos mais repudiados crimes: o ultraje aos mortos, a violagao de
cadaveres. Tubiacanga, a nova Califérnia a partir da chegada de Flamel, ¢ o espago
elevado a categoria de personagem. No caso, uma personagem coletiva.

Esse sujeito coletivo ¢ um todo homogéneo, formado por partes heterogéneas:
escrivao, sitiante, engenheiro, o turco comerciante, o professor, o militar, o carteiro

2 Além do espago fisico e do social, hd ainda o espago psicolégico, de que néo trataremos neste capitulo
por ndo se aplicar ao conto em discusséo.
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e até a linda Cora, que desdenhava Tubiacanga. Sdo diferentes, cada um com sua
profissao, cultura e posicao social, mas que se convertem uma massa homogénea
movida pela busca da riqueza facil.

NARRATIVA E NARRATIVIDADE

Narrativa e narratividade sdo coisas distintas e, portanto, ndo devem ser confundi-
das. Narrativas sdo criagdes humanas, feitas por humanos e que tratam de valores
humanos. O semidlogo francés Roland Barthes (1915-1980) afirma que “ndo hd, em
parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos
tém suas narrativas” (Barthes, 2011), e elas se manifestam em diferentes géneros do
discurso: contos, romances, poemas, noticias, cartas, anedotas, letras de musica,
histérias em quadrinhos, filmes etc. Os eventos de que se constituem as narrativas
referem-se a personagens humanos ou antropomorfizados. “A nova Califérnia” é um
conto, portanto, um género narrativo.

Uma narrativa ficcional apresenta uma intriga, ou seja, um conjunto de aconte-
cimentos encadeados, de modo que haja um conflito que se intensifica chegando
ao seu ponto mais elevado, denominado climax. Ao climax, segue-se a resolugao
do conflito. Para que haja narrativa, é obrigatério que haja uma intriga, pois ¢é ela
que estabelece a distin¢éo entre narrativa e o simples relato de um fato. De modo
bastante resumido, um texto narrativo parte de uma situagdo inicial e, por meio de
transformacdes, desemboca numa situagéo final.

A narratividade estd ligada a transformagdes, ou seja, a mudancgas de estado de
sujeitos e estabelecimento e rupturas de contratos. Por exemplo, em um texto em
que se fala que alguém estava desempregado e, depois de muito procurar, consegue
um emprego, tem-se narratividade, ja que houve mudanga de estado de um sujeito:
de desempregado para empregado. Nesse caso, houve uma aquisi¢do, pois o sujeito
nao tinha algo (o emprego) e conseguiu algo (o emprego). Imagine-se outra situagdo:
uma pessoa tinha um livro e o doou a biblioteca. Ha também narratividade porque
ocorreu uma mudanga de estado: a pessoa tinha algo e passa a ndo ter mais. Nesse
caso, em vez de adquirir, ela se viu privada de algo (o livro). Observe-se que, do ponto
de vista da biblioteca, houve uma aquisigdo, pois ela nio tinha o livro e passou a té-lo,
ou seja, houve também uma transformacao, uma mudanga de estado.

Como se afirmou, narratividade tem a ver também com estabelecimentos e rup-
turas de contratos. Isso pode ser observado em “A nova Califérnia” na passagem
do ataque ao cemitério em que se rompe um contrato aceito socialmente de que se
devem respeitar os mortos.

Desse modo, pode-se vislumbrar dois tipos de mudangas de estado: no primeiro,
o0 sujeito ndo tem algo e passa a ter (aquisi¢ao); no segundo, ele tem algo e passa a
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nao ter (privagdo). Esse algo que se adquire ou se perde é chamado de objeto; como
representam um valor para o sujeito, ¢ denominado objeto-valor. Mas o que sdo
esses objetos-valor com os quais os sujeitos se relacionam? Podem ser objetos ma-
teriais, concretos como um livro, um carro, um computador, um relégio, um anel
ou uma pulseira, ou objetos abstratos como a satde, a felicidade, o amor, a alegria, a
fé, a esperanga, o medo, o sucesso, a ambicao, o poder. Os objetos materiais podem
representar valores abstratos. Por exemplo, uma joia pode representar riqueza; uma
roupa, jovialidade, esportividade; um diploma, saber. Em “A nova Califérnia”, ossos
humanos figurativizam a riqueza. E preciso identificar na narrativa o que o objeto
representa, ja que ndo ha um valor que seja universal para os objetos, isto é, um carro
pode representar o valor trabalho para um taxista, os valores facilidade, conforto e
rapidez para quem se vale dele para ir ao trabalho. Para muitas pessoas em nossa
sociedade, o objeto carro pode estar investido de valores como status e prestigio.

O importante é perceber que os objetos (concretos ou abstratos) tém um valor
para os sujeitos que se relacionam com eles. A narrativa mostra a busca de valores
que circulam em um espago sociocultural: prestigio, sucesso, conforto, saude, amor,
justica, fama, prazer, riqueza, aceitagio etc.

Terra e Pacheco destacam que “a narratividade é o principio organizador de todas
as formas de discurso, inclusive os ndo verbais. Isso significa que um filme, uma
histdéria em quadrinhos, um desenho animado e até mesmo uma pintura repousam
em uma estrutura narrativa” (Terra e Pacheco, 2017, p. 37).

Mudangas de estado decorrem do fato de um personagem estar em conjungdo
com algo (material ou imaterial) que para ele tem um valor, e se ver despossuido dele,
ou, se estd disjunto de algo ao qual atribui um valor, vir a entrar em conjun¢ao com
ele. As transformacoes por aquisi¢do ou perda podem recair, como se destacou, em
objetos materiais ou imateriais. No caso do conto “A nova Califérnia”, um exemplo
de narratividade se da quando sujeitos que estdo disjuntos de um saber (transformar
0ssos humanos em ouro) entram em conjungdo com esse saber. Ha ainda narrativi-
dade quando a populacgdo de Tubiacanga entra em disjun¢ao com os objetos-valor
tranquilidade e harmonia.

A narratividade tem a ver com enunciados minimos que se articulam em sequén-
cias maiores, constituindo um texto narrativo, o qual parte de uma situa¢ao inicial
e desemboca numa situacédo final. As transformacdes que permitem passar de um
estado inicial a um estado final constituem-se de uma sucessdo de eventos que se
desenvolvem no tempo (na narrativa, ha sempre um antes e um depois), ligados entre
si por relagdes de causalidade, que lhe confere unidade tematica, o que faz do texto
um todo de sentido. Em resumo: narratividade implica transformagdes de estados
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de um sujeito por aquisi¢do ou perda de valores que circulam num espago social,
assim como estabelecimentos e rupturas de contratos entre sujeitos.

NARRADOR

O narrador é um elemento do texto, mesmo que nio se revele como ocorre em “A nova
Califérnia’, que, como o nome indica, tem a fungido de narrar os acontecimentos. O
narrador ndo deve ser confundido com o autor empirico, aquele cujo nome consta na
capa e no frontispicio da obra, no caso do conto objeto deste capituo, Lima Barreto.
Nos textos ficcionais, o narrador é, assim como personagens, tempo e espago, uma
cria¢do do autor. O estudo do narrador das obras de fic¢do se insere num campo a
que se costuma dar o nome de foco narrativo (em outras nomenclaturas, usa-se o
temo focalizagdo).

O foco narrativo diz respeito ao ponto de vista do narrador em relagéo aquilo que
narra, levando em conta o que vé qualitativa e quantitativamente. De modo bastante
simples, ha dois focos narrativos: aquele em que o narrador é também personagem
da historia e aquele em que nio é personagem da histéria. No primeiro caso, tem-se
uma visdo de dentro; no segundo, uma visdo de fora. Do ponto de vista gramatical,
quando o narrador é personagem da histdria (visdo de dentro), ocorre uma narragao
em primeira pessoa; no caso de o narrador néo ser participante da historia (visdo de
fora), tem-se uma narracdo em terceira pessoa. Nas narra¢cdes em primeira pessoa,
ha no texto as marcas linguisticas do narrador, expressas principalmente por pro-
nomes de primeira pessoa (eu, meu, minha etc.). Nas narragdes em terceira pessoa,
as marcas linguisticas que remetem ao narrador estdo omitidas.

A opgao por um foco narrativo ou outro esta ligada a estratégia discursiva adotada
e tem implicacOes nos efeitos de sentido. Nas narra¢des em terceira pessoa, produz-
-se um efeito de objetividade e de distanciamento em relagdao aquilo que é narrado;
nas narrativas em primeira pessoa, os efeitos de sentido sdo de subjetividade e de
proximidade.

“A nova Califérnia” é uma narrativa em terceira pessoa. Quem narra os fatos, um
observador privilegiado, ndo deixa no texto as marcas linguisticas de pessoa, como
ocorreria nas narra¢des em primeira pessoa. Do ponto de vista da perspectiva de
quem narra, tem-se uma visdo de fora; trata-se de um narrador que detém um saber
total em relagdo aquilo que narra, isto é, um narrador onisciente. Embora haja dis-
tanciamento, podem-se observar na narragdo avaliacdes do narrador em relagdo a
matéria narrada, como se nota na passagem em que o narrador se refere ironicamente
a Pelino como um sabio.
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O CONTO-UMTEXTO FIGURATIVO

O sentido dos textos verbais se manifesta por meio de uma lingua, um sistema em
que palavras se combinam segundo algumas regras, a gramatica em sentido amplo.
Do ponto de vista semantico, podem-se observar, entre as palavras expressas na
superficie do texto, temas e figuras.

Figuras sdo palavras concretas que tém um referente no mundo natural ou ima-
ginado, isto é, palavras cuja percepcdo é dada pelos sentidos, como osso, chaminé
(visdo), grito (audicdo), amargo (paladar), dspero (tatil), perfume (olfato). Desta-
que-se que ndo apenas substantivos funcionam como palavras concretas. Verbos
como correr, nadar, pular e voar nomeiam a¢des que sdo percebidas pelos sentidos;
sao, portanto, palavras concretas. Verde, bonito, azedo, alto, baixo sao adjetivos e
sdo concretos, uma vez que as qualidades dos seres expressas por essas palavras sao
percebidas sensorialmente.

Temas sdo palavras abstratas com as quais exprimimos conceitos e estes nao
possuem um referente no mundo natural, portanto, o que exprimem é de natureza
cognitiva. Temas nomeiam ideias, e seus referentes ndo sao percebidos pelos sentidos.
Como exemplos, podem ser citados cobiga, justica, poder, perseveranga, opressao,
liberdade etc.

Os textos em que predominam as figuras sdo, por isso mesmo, chamados fi-
gurativos; aqueles em que prevalecem os temas sdo chamados tematicos. Textos
figurativos sdo mais concretos; textos tematicos sdo mais abstratos. A figuratividade
¢ mais comum em textos narrativos e descritivos. A tematizacdo é mais recorrente
em textos argumentativos. Textos literarios sdo predominantemente figurativos, o
que significa que as figuras encobrem temas, isto é, conceitos. Textos filosoficos e
cientificos sdo predominantemente tematicos. Uma leitura competente serd entio
a construcdo do(s) sentido(s) identificando-se os temas, que, como se viu, podem
estar recobertos pelas figuras. Saliente-se que, quando se fala em textos tematicos
e figurativos, o que se leva em conta ¢ a dominancia de figuras ou de temas, pois
mesmo em textos tematicos ha presenca de figuras.

“A nova Califérnia” é um texto figurativo. Isso significa que, em sua superficie,
tem-se um encadeamento de palavras concretas (ouro, farmacéutico, quimico, cartas,
cemitério, sepultura, tumulo etc.) cuja funcao é revestir temas.

No conto objeto de estudo deste capitulo, figuras como sepultura, tiimulo, defunto,
coveiro, caixdo e cemitério revestem o tema da morte; correspondéncia, livros, pacotes,
balées de vidro, cartas do mundo inteiro, grossas revistas em linguas arrevesadas, o
tema do conhecimento; ouro, Califérnia, Potosi, o tema da riqueza. Observe-se que as
figuras se encadeiam garantindo a continuidade do texto, assegurando a sua coeréncia.
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Diana Luz Pessoa de Barros destaca que “a reiteracdo dos temas e a recorréncia
das figuras no discurso denominam-se isotopia. A isotopia assegura, gragas a ideia
de recorréncia, a linha sintagmatica do discurso e sua coeréncia semantica” (Barros,
2003, p. 74).

“A nova Califérnia” se constréi em torno de algumas oposicdes elementares,
como morte vs. vida, conhecimento vs. ignorancia; cobiga vs. desprendimento; ge-
nerosidade vs. mesquinhez. Nessas oposicdes, um dos termos é afirmado, enquanto
o outro ¢ negado. No conto, nega-se a vida, o conhecimento, o desprendimento e a
generosidade e afirma-se a morte, a ignoréncia, a cobi¢a e a mesquinhez.

No conto, o tema da cobica é figurativizado na busca para si mesmo da riqueza facil.
A cobiga se configura como uma ganancia macabra, pois, para atingir a riqueza, ha
a quebra do contrato social, que estabelece os vinculos de solidariedade e principios
morais e éticos. O tema do respeito aos mortos é central no terceiro segmento e esta
figurativizado no ataque ao cemitério e no vilipéndio de cadaveres, na medida em
que assumem como verdadeiro o que é falso, isto é, a possibilidade de transformar
ossos humanos em ouro.

O conto, como se destacou, tem aspecto de critica social e isso se manifesta com
valorizacdo de temas e desvalorizacdo de outros. Destaque-se que a critica que se faz
no conto nao ¢é dirigida a alguém, a um ser individual, mas a todos que se deixam
manipular pela cobi¢a e que rompem contratos sociais na busca da riqueza facil.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os textos (os literarios, particularmente) comportam varias leituras, mas ndo qual-
quer leitura, pois é preciso que o sentido que se constrdi esteja inscrito no texto. Em
outras palavras: o sentido tem de estar autorizado pelo texto.

A leitura que se fez do conto neste capitulo é uma das possiveis e foi feita com
base no aparato tedrico-metodolégico apresentado na Introdugao. Outras leituras,
evidentemente, sdo possiveis. Deixaram-se de lado outros aspectos do conto que
poderiam ser comentados. Sugere-se a leitura e a releitura do conto atentando para o
fato de que, em algumas passagens, o enunciador diz algo no enunciado e o contrario
disso na enunciagdo, havendo uma superposi¢ao de vozes, o que configura a ironia.

Como se afirmou na Introdugio, o conto tem algo de sarcdstico, e o sarcasmo ¢
uma ironia acida, algo que provoca um riso amargo. Uma dessa passagens ¢ a se-
quéncia em que, no enunciado, se diz que Pelino era um sabio, pois era um gramatico
capaz de corrigir as maiores glérias nacionais. Ha ai toda uma critica aqueles que se
arvoram no papel de guardides da lingua. Esse tema pode ser observado em outras
obras do autor Lima Barreto.



150 “A nova Califérnia”: uma proposta de roteiro de leitura

REFERENCIAS

BARRETO, Lima. “A nova Califérnia”. In: MORICONT, Italo (Org.). Os cemm melhores contos
brasileiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 34-42.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semidtica do texto. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, 2003.

BARTHES, Roland. “Introdugéo a andlise estrutural da narrativa” In: BARTHES, Roland et
al. Andlise estrutural da narrativa. Tradugao de Maria Zélia Barbosa Pinto. 7. ed. Petr6-
polis: Vozes, 2011. p. 19-62.

TERRA, Ernani; PACHECO, Jessyca. O conto na sala de aula. Curitiba: InterSaberes, 2017.



CAPITULO 8

A poética de resisténcia

navoz de Lima Barreto:
proposta para leitura na escola

Kayla Pacheco Nunes
Raniere Nunes da Silva
Rute da Silva Santos

INTRODUCAO

Fundada mediante a explorac¢do do europeu sobre os muitos e diversos corpos mesticos
a custa de suor, sangue e lagrimas, a cultura do Brasil estruturou-se pela resisténcia.
Os becos e barracos espalhados as margens das grandes cidades guardam as marcas
daqueles que ndo tiveram alternativa a nao ser a resiliéncia diante da negagdo de
direitos e violéncia de toda ordem.

Nesse contexto de desigualdades e resisténcia, o escritor Lima Barreto (doravante
referenciado por Barreto) representa de forma classica a identidade do povo brasileiro
que cresce as margens. Com talento nato e habilidade em orquestrar as palavras para
denunciar os fatos que marcaram as vivéncias do recém-criado Brasil Republica, é
nesse segmento social, no qual experiencia o preconceito sentido na pele e na alma,
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que o cronista da entdo capital federal' encontra inspiracdo para sua escrita acida e
engajada. Assim, afirma que “o Brasil ndo tem povo, apenas publico. Povo luta por
seus direitos, publico sé assiste de camarote”

Barreto, em prosa e verso, desnuda costumes maculados pelo preconceito da
sociedade burguesa de entao. Dessa forma, sua produgcao literaria, sempre engajada
na denuncia da realidade segregacionista, apresenta tragos da poética de resisténcia,
discutida por Bosi (1996, p. 19), sob o enfoque de que “a escrita ficcional teria passado
a ser uma variante e, ndo raro, uma transcrigdo do discurso politico ou da linguagem
oral, de preferéncia popular”.

Embora Barreto ndo tenha ocupado uma cadeira na Academia Brasileira de Letras,
mesmo tendo se candidatado por trés vezes, sua obra é reconhecida na segunda metade
do século XX pelo movimento da literatura moderna, que enxerga na obra de muitos
autores brasileiros e latino-americanos a voz das minorias silenciadas pela historia
e registrada sob a dtica da elite branca e excludente. E em meio a esse silenciamento
de vozes em massa que nasce a resisténcia desse autor, lancando sua voz de protesto
e dentncia por meio de sua obra. Sobre a escrita de resisténcia, Bosi explica-nos:

O termo Resisténcia e suas aproximagdes com os termos “cultura”, “arte”,
“narrativa” foram pensados e formulados no periodo que corre, aproximadamente,
entre 1930 e 1950, quando numerosos intelectuais se engajaram no combate ao
fascismo, ao nazismo e as suas formas aparentadas, o franquismo e o salazarismo.
[...] Foi um tempo excepcional, um tempo quente de unido de forgas populares
e intelectuais progressistas. Tempo que perdurou na memdoria dos narradores
do imediato pos-guerra, e que produziu o cerne da chamada literatura de
resisténcia, coincidente, e ndo por acaso, com o ponto de vista estético neo-
realista (Bosi, 1996, p. 18-19).

Pelo exposto, pode-se considerar Barreto como um poeta da resisténcia, uma vez
que, em seus textos, “o escritor que se despe dos preconceitos e do imaginario burgués
para plasmar uma linguagem aderente ao real e aos valores de progresso, justica e
liberdade”, como apontado por Bosi (1996, p. 19), enquadra-se nesse contexto. Assim
sendo, Barreto aduz a resisténcia como tema da sua narrativa de dentincia de uma
realidade silenciada.

Dar voz aqueles que nunca foram ouvidos e ter na linguagem metaférica da lite-
ratura o eco para resistir e abrir caminhos a mudanca é a intencdo maior da poética

1 O apelido foi dado a Lima Barreto na ebiografia publicada por Dilva Frazao, em https://www.ebiografia.
com/lima_barreto/ .
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de resisténcia. Enquanto producéo estética e fazer politico, “trata-se, de fundar uma
palavra radicalmente antiburguesa, ndo-conformista, revolucionaria, voltada para
a construc¢do do novo Homem em uma perspectiva imanente” (Bosi, 1996, p. 22).

E esse papel de resisténcia ética que Barreto busca exercer em sua breve e conflitiva
existéncia material. Conforme aponta Bosi (1996, p. 22), por meio de sua escrita com
denso valor estético, “que se pode qualificar de mentalidade antiburguesa gerada
dialeticamente como um nao lancado a ideologia dominante”, ha um grito de revolta
contra o status quo de entdo.

Diante disso, considera-se que o papel da literatura, para além da construcio de
competéncias para apreciagao estética, ¢ eminentemente politico. Tem contribui¢ao
direta na formacao de leitores criticos e cidaddos conscientes de seu papel, logo, o
trabalho em sala de aula apresenta-se como um desafio a auxiliar os educandos no
desenvolvimento de competéncias e habilidades condizentes a sua formacao cultural,
politica e social.

A pesquisa da qual se origina este capitulo traz uma abordagem qualitativa, com
caracteristica interpretativista. As teorias que formam o arcabougo teérico perpassam
pela literatura, especificamente a poética de resisténcia, e elementos da linguistica
textual, que ajudam na construgdo de sentido do texto, seja oral ou escrito. O objeto
de analise é a crénica Maio, de Lima Barreto (daqui para frente, citada em italico),
sobre a qual serdo considerados os aspectos da oralidade e o contexto de producio
da obra, tendo como base cenarios sociais-culturais vividos por Barreto.

As discussdes propostas aqui coadunam com as competéncias gerais da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) que versam sobre a capacidade de um sujeito
estar e agir no mundo de forma ética, critica e participativa, mediante o percurso
de aprendizagem que deve percorrer em toda a educacio basica. Nessa perspectiva,
considera-se de fundamental importancia apontar para os discentes e docentes cami-
nhos para leitura literaria de obras que estejam no ambito da poética de resisténcia.

VIVER E RESISTIR: REFLEXOES SOBRE ATRAJETORIA
DE LIMABARRETO

Filho das Laranjeiras, suburbio carioca, Afonso Henriques de Lima Barreto, 6rfao
de méie no mesmo ano da aboli¢do, nasceu em 13 de maio de 1881, sete anos antes
da publicacdo da Lei Aurea que tornaria seus pares libertos com o fim da escravi-
dédo no Brasil. Estudou no tradicional Colégio Pedro II (entdo Ginasio Nacional) e
na Escola Politécnica de Engenharia, porém nao concluiu o curso para assumir a
responsabilidade na manutenc¢ao do lar, os cuidados do pai acometido por doenga
psiquica e dos irmaos mais novos.
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Ao longo dos seus 41 anos, viveu a tensdo entre seu amor a patria, com base
no que foi narrado na obra Triste fim de Policarpo Quaresma, a revolta pelo ritmo
excludente do Rio de Janeiro, enquanto teve de conciliar a vida profissional como
escriturario no Ministério da Guerra, o gosto pelo jornalismo e sua vocagdo para a
literatura. Nesse sentido, Ferreira (2009, p. 2) aduz:

Sabe-se que Lima Barreto se mostrava como um incompreendido, um ressentido
com o ndo reconhecimento de seu trabalho. E examinando a sua personalidade,
observa-se um individuo extremamente fragmentado. [...] O préprio quarto
onde o romancista do bairro carioca de Todos os Santos dormia e trabalhava
simboliza essa alma atormentada, confusa, que ndo consegue conviver com
as injusticas do mundo em sua volta [...] Uma das contradi¢des que mais
incomodavam Barreto era a de ter que ser burocrata e literario. Para o autor
era penoso redigir portarias, decretos e avisos quando, na verdade, desejava

ter todo o seu tempo dedicado as letras.

Quer seja em seu emprego formal, quer seja no ramo literario, Barreto foi um
sobrevivente e teve de suportar o peso de exercer formalmente um oficio que nao
condizia com suas predilecdes, como relata em um de seus didrios: “o que mais me
aborrece na vida é esta secretaria. Ndo é pelos companheiros, ndo é pelos diretores.
E pela ambiéncia militar, onde me sinto deslocado e em contradicio com a minha
consciéncia” (Barreto, 1956, p. 171).

O literato conviveu com o medo de ndo ser aceito e esse substantivo abstrato o
perseguia em seus escritos, em suas linhas marcadas pela critica a mentalidade bur-
guesa na virada para o século XX. Ele é o primeiro autor brasileiro autodeclarado
negro. Para Schwarcz (2010, p. 19), “nomear constantemente sua cor, bem como a
de seus personagens, representava, a um so tempo, uma regra de integracdo e uma
forma de distingdo e agenciamento”. Essa marca identificada revela-nos tamanha
coragem e luta ao mesmo tempo que descortina uma dor imensuravel carregada
pelos dias dificeis e conflituosos que ele e tantos outros viviam.

O preconceito racial foi um dos temas mais latentes em sua obra, evidenciado
desde a primeira publicagdo em Recordagdes do Escrivio Isaias Caminha (1909), re-
trato de sua experiéncia pessoal. No encontro entre a memoria e a fantasia, com teor
de indignagdo e dentincia, “Lima Barreto explora bem os diversos tipos de cendrio
carioca: malandros, ingénuos, espertos, empresarios, boémios, beberrdes, mulheres
de vida facil, maes que sdo arrimos de familia ou meninas que descobrem as mazelas
do amor” (Schwarcz, 2010, p. 15).
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A sensibilidade em retratar de forma irénica e metaforizada o contexto social do
periodo de transi¢do na esfera politica do pais com o advento da Republica ganha
corpo com a publica¢do de sua principal obra, Triste fim de Policarpo Quaresma
(1911). Junto a isso, expde os tragos memorialisticos e um desfecho dramatico que,
de certa forma, confunde-se com sua propria vida. “Dentro da produgéo literaria
desse escritor, com frequéncia apresentada pela critica como ‘realista, a biografia
fermenta a literatura e vice-versa” (Schwarcz, 2010, p. 10).

Pelas tramas auténticas, bem como pela tentativa insistente de se desvencilhar da
influéncia europeia e adotar a linguagem do povo e para o povo brasileiro, embora
a recorréncia de expressdes eruditas fosse facilmente percebida no conflito entre o
conservadorismo e a modernidade, esse movimento pode hoje ser reconhecido como
um dos precursores da conquista da identidade nacional na producdo literaria que
abriu caminhos para a estética modernista, segundo Dilva Frazao?

Temos diante de nds uma personalidade complexa, ambivalente, que batalha
pelaautonomia de sua escrita, mas se sente inadaptada e incapacitada de realizar
tal propdsito, por conta de sua origem social e étnica ou seu desempenho em
sociedade. A literatura parece ser, assim, refugio e igualmente muralha. [...]
Oscilaria, dramaticamente, entre se ajustar aos cAnones vigentes e desafia-los;
entre tomar parte dos circulos literarios oficiais e critica-los (Schwarcz, 2010,
p- 10).

Mesmo néo tendo sido reconhecido como o jovem que Afonso Henriques idea-
lizava, o estilo literario de Lima Barreto e sua atuacdo para a circulagdo da produc¢ao
literaria nas camadas populares torna-o protagonista do movimento de transi¢ao que
inaugura a literatura dos brasileiros.’ “Criava, assim, um circulo literario alternativo,
paralelo ao grupo da Academia Brasileira de Letras, ABL, ou em contraste com este”
(Schwarcz, 2010, p. 15). E aqui pode-se considerar que reside sua maior contribui¢do
a poética de resisténcia.

2 Esse periodo que ndo chegou a constituir um movimento literario foi denominado Pré-Modernismo.
Entre outros autores desse periodo, destacam-se Euclides da Cunha e Monteiro Lobato. Texto disponi-
vel em https://www.ebiografia.com/lima_barreto/ . Acesso em 10 dez. 2022.

3 Lima Barreto procurou “escrever brasileiro”, com simplicidade. Para isso, teve de ignorar muitas vezes
as normas gramaticais e de estilo, provocando a ira dos meios académicos e dos conservadores. Expres-
sdo utilizada no texto disponivel em Frazdo, Dilva. eBiografia de Lima Barreto, disponivel em https://
www.ebiografia.com/lima_barreto/ . Acesso em 10 dez. 2022.



156 A poética de resisténcia na voz de Lima Barreto: proposta para leitura na escola

A escrita resistente (aquela opgdo que escolhera afinal temas, situagdes,
personagens) decorre de um a priori ético, um sentimento do bem e do mal,
uma intui¢do do verdadeiro e do falso, que ja se pds em tensdo com o estilo e

a mentalidade dominantes (Bosi, 1996 p. 22).

A medida que bradava sitiras a costumes sociais excludentes da elite carioca, como
a pratica do futebol como esporte importado e restrito aos jovens burgueses, buscava
enaltecer o povo das periferias com a riqueza da realidade da grande massa popular.

Nas analises de Lima Barreto, fica clara a sua repulsa por um esporte que vetava
a participa¢éo de negros. Realmente, havia uma distingdo social nos clubes e
Barreto via nessas atitudes uma continuagdo de um passado de segregacdo
racial. O fato é que a Liga Metropolitana de futebol excluia de seus quadros
jogadores negros, operarios, cocheiros, barbeiros, soldados, enfim todos aqueles
que ndo pertenciam a alta sociedade. Assim, quando o criador de Policarpo
Quaresma funda uma “Liga contra o foot-ball” com seus amigos, néo luta,
na realidade, contra o esporte, mas sim em oposigdo as desigualdades sociais
propagadas pelo futebol e pelo tipo de sociedade que esse esporte exemplifica
(Ferreira, 2009, p. 6).

Considerado como porta-voz dos excluidos,* Barreto assume papel primordial
ao arcar com a critica literaria e social da época, fato que o motivava a explorar cada
vez mais os cendrios contrastantes de desigualdades e injustigas socioecondmicas
no despontar do século XX. Ao destacar que “por esse intrincado labirinto de ruas
e bibocas é que vive uma grande parte da populagdo da cidade, a cuja existéncia o
governo fecha os olhos”, sua narrativa trouxe diversos debates, por exemplo, a cor
da pele, enderegco/moradia ou a relagdo entre o suburbio e o centro, e classe social.
Schwarcz (2010, p. 21) enfatiza:

Negro em meio a uma elite intelectual branca; pobre, num contexto social com
aspiragdes e ares de riqueza; morador do suburbio cercado por pares da corte e
ainda contando com uma clara dificuldade afetiva, faz de seu corpo expressio
de uma condigdo. Apresentou-se a partir desse repertorio de diferencas. [...]
S6 um negro, carregando a experiéncia sensivel que sua condigdo traz, se

preocuparia tanto em descrever cores, costumes, sempre de modo contrastivo.

4 Termo atribuido a Lima Barreto por Ferreira (2009).
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Dando voz aos subalternos, provocou o deslocamento do olhar literario majo-
ritariamente voltado ao centro burgués até o suburbio da sociedade carioca. Com
linguagem que valida seu lugar de fala, o poeta das margens revela o outro lado da
Cidade Maravilhosa, apontando os problemas sociais latentes que se multiplicavam
diante dos olhos vendados da cultura excludente de entdo. Ao chamar a atengéo para
a sociedade estratificada, exerce a escrita de vanguarda que viria a ser considerada
“estética radical” por Schwarcz (1983, p. 8), e que seria consagrada com a geragao de
1930 do Modernismo brasileiro.

O estilo de escrita discriminado pela critica literaria da época traduz o preconceito
velado também pelos enredos, cendrios, personagens mobilizados e pela figura do
proprio autor. Sobre esse aspecto, Coronel (2013, p. 53-54) ressalta que o problema
passa a ser “falar de dentro da zona periférica sem tornar-se a figura exdtica do ‘autor
favelado, pois o autor subalterno encontra-se isolado do mercado de bens simbolicos
instituido”.

O contexto de inconformidade, o espirito inquieto diante da reproducdo de
comportamentos segregacionistas apds mais de uma década da abolicao somados
aos conflitos do ambiente familiar, levaram-no a buscar abrigo em subterfugios que
abreviaram sua atuagdo na literatura e na transformagao social da comunidade de sua
época. Cumpre ressaltar que suas tltimas produgdes expressam a tensdo eu/mundo
apontada por Bosi (1996, p. 23) como perspectiva critica imanente a escrita “que torna
0 romance nao mais uma variante literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, 0
oposto do discurso ideolégico do homem médio”. Nessa logica, acrescenta o autor:

O romancista “imitaria” a vida, sim, mas qual vida? Aquela cujo sentido
dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou automatizados por
seus habitos cotidianos. A vida como objeto de busca e construgao, e ndo a vida
como encadeamento de tempos vazios e inertes. Caso essa pobre vida-morte
deva ser tematizada, ela aparecerd como tal, degradada, sem a aura positiva com
que as palavras “realismo” e “realidade” sdo usadas nos discursos que fazem a
apologia conformista da “vida como ela €"... A escrita de resisténcia, a narrativa
atravessada pela tenséo critica, mostra, sem retérica nem alarde ideoldgico, que
L s

essa “vida como ela é “é, quase sempre, o ramerrdo de um mecanismo alienante,

precisamente o contrario da vida plena e digna de ser vivida (Bosi 1996, p. 23).

A vida de Barreto foi marcada por varias adversidades. Entre as crises alucinége-
nas provocadas pela dependéncia quimica, encontra inspira¢do para escrever Didrio
do hospicio (1919), em que narra as internagdes a que foi submetido, e O cemitério
dos vivos, romance inacabado, publicado em 1956. Dessa obra, extrai-se o trecho a
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seguir, no qual se observa o momento dramatico vivido por Barreto no desfecho de
sua breve trajetoria:

De mim para mim, tenho certeza que nédo sou louco. [...] Ndo me incomodo
muito com o Hospicio, mas o que me aborrece é essa intromissdo da policia
na minha vida. De mim para mim, tenho certeza de que ndo sou louco; mas
devido ao alcool, misturado com toda espécie de apreensdes que as dificuldades
da minha vida material hd seis anos me assoberbam, de quando em quando
dou sinais de loucura: deliro [...] Agora, que creio ser a ltima ou a pentltima,
porque daqui ndo sairei vivo, se entrar outra vez, penetrei no pavilhao calmo,
tranquilo, sem nenhum sintoma de loucura, embora toda a noite tivesse andado
pelos suburbios sem dinheiro, a procurar uma delegacia, a fim de queixar-me ao
delegado das coisas mais fantésticas dessa vida, vendo as coisas mais fantasticas

que se possam imaginar.

Como acrescenta Bosi (1996), desisténcia é antonimo de resisténcia e Barreto
segue resistindo. Sua escrita encerrou-se em 1 novembro de 1922, data de seu fale-
cimento no Rio de Janeiro, aos 41 anos, mas sua voz permanece. Além das obras ja
mencionadas, entre poemas, cronicas, contos, romances e diarios, também publicou
Numa e ninfa (1915); Vida e morte de M. ]. Gonzaga de Sd (1919); Clara dos Anjos
(1948); Didrio intimo (1953).

Atentos ao estilo da poética de resisténcia em que, segundo Bosi (1996 p. 27), “a
narrativa descobre a vida verdadeira, esta abraca e transcende a vida real”; enquanto
expressao da realidade pela arte, a literatura resiste como “o lugar da fantasia, da
verdade mais exigente”:

A escrita trabalha ndo s6 com a memoria das coisas realmente acontecidas,
mas com todo o reino do possivel e do imaginavel. O narrador cria, segundo o
seu desejo, representa¢des do bem, representacdes do mal ou representagdes
ambivalentes. Gragas a exploragao das técnicas do foco narrativo, o romancista
podera levar ao primeiro plano do texto ficcional toda uma fenomenologia
de resisténcia do eu aos valores ou antivalores do seu meio. Da-se assim uma
subjetivacdo intensa do fendmeno ético da resisténcia, o que é a figura moderna
do herdi antigo. Esse tratamento livre e diferenciado permite que o leitor
acompanhe os movimentos nio raro contraditdrios da consciéncia, quer das

personagens, quer do narrador em primeira pessoa (Bosi, 1996, p. 15).
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Nesse espaco amplo de liberdade inventiva citado por Bosi (1996), nas linhas
em que reune personagens e cenarios da vida carioca com narrativas marcadas pela
oralidade, em prosa e verso, reivindica seu lugar no tecido social fragmentado e
excludente. Na literatura, Barreto encontra sua arma para lutar e, pela palavra, re-
siste contra a estrutura socioeconémica e politica que impedia os filhos das classes
populares como ele de ascenderem a posi¢des de maior prestigio social. E sobre uma
de suas cronicas que trataremos a seguir.

MARCAS DE ORALIDADE NA ESCRITA DE LIMA BARRETO: UMA
ANALISE A PARTIR DA LINGUISTICADE TEXTO

A fala e a escrita, outrora enxergadas como duas atividades sociais dissociadas, per-
mitem, dentro de cada func¢éo proposta, que o sujeito construa textos que assegurem
o processo comunicacional. Nesse ponto de vista, é possivel inferir que, para além da
dicotomia que se estabeleceu ao longo do tempo, tanto a fala quanto a escrita devem
ser vistas como modalidades que se complementam em praticas sociais especificas.
Marcuschi (2010) complementa:

Oralidade e escrita sdo préticas e usos da lingua com caracteristicas proprias,
mas néo suficientemente opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos
nem uma dicotomia. Ambas permitem a elaboragao de raciocinios abstratos e
exposi¢des formais e informais, variagdes estilisticas, sociais, dialetais e assim

por diante (p. 17).

A afirmacdo de Marcuschi mostra que, apesar de ndo serem dicotomicas, fala
e escrita gozam de aspectos linguisticos préprios. Junto a isso, o contexto em que
cada uma se insere implicara atos que permitirdo ao locutor/interlocutor produzir
coeréncia, seja a partir dos turnos de fala ou da elaboragéo escrita de textos.

A esse respeito, Barreto organiza sua cronica por meio de tépicos discursivos que,
de uma perspectiva sociointerativa da linguagem, relatam tanto suas insatisfagdes
quanto seu desejo de mudanga. Koch e Elias (2014, p. 101) acrescentam que “todo
texto faz remissdo a outro(s) efetivamente ja produzido(s) e que faz(em) parte da
memoria dos leitores”, assim a escrita dele denuncia as desigualdades sociais, as dores
e adversidades enfrentadas no advento da Republica no Brasil.

Amparados teoricamente nos pressupostos da linguistica textual e da analise da
conversac¢io, , analisamos a cronica Maio, publicada por Lima Barreto na Gazeta da
Tarde, em 4 de maio de 1911. O texto integra o volume I (1890-1919), da coletdnea
Toda crénica, organizado por Beatriz Resende e Raquel Valenca e publicado em 2004.
Sobre o processo de analise, Antunes (2010) enfatiza:
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Vale salientar, contudo, que qualquer andlise, de qualquer segmento deve ser feita,
sempre, em fungdo do sentido, da compreensdo, da coeréncia, da interpretabilidade
do que é dito. O que significa admitir que, em qualquer analise, a questao maior
é sempre a compreensdo do que se diz e de como e para que se diz o que é dito. A
analise das formas pelas formas significa muito pouco. As formas se expressam
para significar; como recursos ou meios que possibilitam o entendimento mutuo

dos interlocutores envolvidos (p. 59, grifo do autor).

Dessa forma, a andlise textual pressupde o entendimento, bem como o conhe-
cimento de estruturas que permitam ao leitor construir sentido, a partir do que o
texto traz. Koch e Travaglia (2002), a esse respeito, apresentam principios centrados
tanto no texto quanto no usudrio/leitor que ajudam no processo de interpretagdo
textual, conforme segue:

A situacionalidade refere-se ao conjunto de fatores que tornam um texto
relevante para a situagdo comunicativa em curso ou passivel de ser reconstruida.
[...] Trata-se neste caso, de determinar em que medida a situacdo comunicativa,
tanto o contexto imediato da situa¢do como o entorno sdcio-politico-cultural
em que a interagdo esta inserida, interfere na produgao/recep¢io do texto [...].
A informatividade diz respeito, por um lado, a distribui¢do de informagédo no
texto, e, por outro, ao grau de previsibilidade/redundancia com que a informagéo
nele contida é veiculada.

[...] Os fatores de contextualizagdo, responsaveis [...] pela ancoragem do texto
em dada situagdo comunicativa. Menciona dois subtipos: os contextualizadores
propriamente ditos (data, local, assinatura, timbre, em documentos oficiais,
diagramagao, localizagdo na pagina [...] e os prospectivos, que permitem avangar
expectativas sobre o texto (titulo, nome do autor, inicio do texto) (p. 51-52,

grifos do autor).

Da leitura, pelas pausas e alongamentos, apreende-se um saudosismo e certa
melancolia a uma semana de completar 30 anos. E é esse estado de espirito que da
o tom da cronica que rememora seu sétimo aniversario, um misto de ternura pela
memodria da infincia com teor sarcastico pelo momento historico e as cenas que
atravessaram aquele dia, pois, como aponta Bosi,

A poesia, forma auroral da cultura, estd aquém da teoria e da agdo ética, o que

néo significa, porém, que ndo possa conter em si a sua verdade, a sua moral; e
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sobretudo, o seu modo, figural e expressivo, de revelar a mentira da ideologia,

a trama do preconceito, as tentagdes do esteredtipo (Bosi 1996, p. 24).

No primeiro paragrafo, as frases estruturadas em periodos curtos marcam a pre-
senca da oralidade do texto por meio das descri¢des de que langa méo para ilustrar
a importancia do momento que rememora:

Estamos em maio, o més das flores, o més sagrado pela poesia. Ndo é sem
emogao que o vejo entrar. H4 em minha alma um renovamento; as ambi¢oes
desabrocham de novo e, de novo, me chegam revoadas de sonhos. Nasci sob o
seu signo, a treze, e creio que em sexta-feira; e, por isso, também a emogio que

o més sagrado me traz, se misturam recordagdes da minha meninice.

Os verbos empregados no presente do indicativo e conjugados na primeira pes-
soa em “estamos em maio”, ddo a no¢do de presenca, de proximidade com o leitor.
Barreto estabelece, logo nas primeiras linhas de sua lembranga, um didlogo intimo,
como se estivesse face a face com um amigo.

Em suas palavras, aquele fora um dia festivo ndo apenas pela passagem de sua
data natalicia, numa sexta-feira 13, mas por representar um marco na histéria do seu
pais e do seu povo, o 13 de maio da aboli¢do. Por ironia do destino, a data tinha uma
relagdo tdo pessoal consigo, o que lhe da o ar de sagrada. E acrescenta: “Agora mesmo
estou a lembrar-me que, em 1888, dias antes da data durea, meu pai chegou em casa
e disse-me: a lei da aboli¢do vai passar no dia de teus anos.”. Ao introduzir o discurso
direto para ilustrar a fala do pai, sinaliza a nitidez da lembranga que vem a tona.

Era declarado o fim da escraviddo no Brasil e ele, tdo menino, fora testemunha
do ato que desenhou a imagem de redentora a princesa Isabel. E de fato passou;
e nos fomos esperar a assinatura no Largo do Paco. [...] Havia uma imensa
multiddo ansiosa, com o olhar preso as janelas do velho casardo. Afinal a lei
foi assinada e, num segundo, todos aqueles milhares de pessoas o souberam.

A princesa veio a janela. Foi uma ovagao: palmas, acenos com lengo, vivas [...]

Podemos identificar no texto duas mudancas de tdpico discursivo. O primeiro
topico concentra-se nas lembrancas do dia 13 de maio, data de aniversario da voz
enunciativa; ele ja inicia situando o leitor em relagao ao momento dos fatos, quando
enuncia: “Estamos em maio, o més das flores, o més sagrado pela poesia.”. E, a partir
disso, vai contando todas as suas lembrangas. Sdo muitos os detalhes daquela data
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sobre os quais vai fazendo uma descri¢gdo minuciosa, ilustrando o clima e os eventos
celebrados.

Quando aparece em suas lembrancas a figura inebriante da princesa Isabel, re-
fere-se a ela como se, em suas lembrangas, essa imagem tivesse um valor simbolico
especial. A descricéo feita pode ser considerada uma digressao; nao bastava apenas
dizer: “e eu me lembro que vi a princesa imperial”. Era necessario informar o leitor
sobre como era essa princesa, mesmo que isso ndo colaborasse para desenvolver o
topico em curso, ou seja, a abolicdo e o dia de seu aniversario. E nesse sentido que
assim se refere a autora da lei entdo outorgada.

Ela me parecia loura, muito loura, maternal, com um olhar doce e apiedado.
Nunca mais a vi e o imperador nunca vi, mas me lembro dos seus carros,
aqueles enormes carros dourados, puxados por quatro cavalos, com cocheiros

montados e um criado a traseira.

Nota-se que arepeti¢do da cor dos cabelos garante a progressao tematica. O adjetivo
“maternal” revela que ele e todas aquelas pessoas viam na princesa uma matriarca
cheia de dogura, capaz de sempre amparar e cuidar dos seus filhos. Os adjetivos
“doce” e “apiedado” atribuidos ao olhar marcam a modalizagdo selecionada para
trazer a distancia entre o narrador e a personagem, em posi¢des sociais diretamente
opostas. Embora tenha vivido no mesmo bairro que a familia imperial, aquela foi
a Unica oportunidade de olhar as figuras que ficariam guardadas na memdria do
menino que, embora tivesse nascido livre, herdara a exclusdo e o preconceito dos
povos escravizados até entéo.

Eu tinha entdo sete anos e o cativeiro ndo me impressionava. Nao lhe imaginava
o horror; ndo conhecia a sua injusti¢a. Eu me recordo, nunca conheci uma pessoa
escrava. Criado no Rio de Janeiro, na cidade, onde ja os escravos rareavam,
faltava-me o conhecimento direto da vexatdria instituicdo, para lhe sentir bem
os aspectos hediondos.

Era bom saber se a alegria que trouxe a cidade a lei da aboli¢ao foi geral pelo
pais. Havia de ser, porque ja tinha entrado na consciéncia de todos a injustica

originaria da escraviddo.

Depois de falar sobre a princesa, ele retoma o tépico discursivo enunciando: “Eu
tinha entdo sete anos e o cativeiro ndo me impressionava’. A indiferenga revelada sobre
a situagdo dos povos escravizados é justificada pela auséncia da experiéncia sensivel
de ver e conviver com pessoas nessa condi¢do durante a infancia. O que ndo o isenta
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de, aos 30 anos, ter consciéncia da divida histérica que o regime escravocrata gerou,
pois conhecer os efeitos politicos e sociais decorrentes desse marco em dimensoes
nacionais parecia-lhe util e justificava a alegria testemunhada nas ruas quando ainda
menino.

Em meio as lembrancas de um dia feliz para tantos, seu tom irénico denota, em
seguida, o espirito incrédulo com as benesses do ato progressista, pois ainda “esta-
mos longe de ser livres!” em fungdo do preconceito velado e vigente. “Como ainda
nos enleamos nas teias dos preceitos, das regras e das leis!”. Podemos considerar essa
sua enuncia¢do como outra digressdo, pois ele abre um novo paragrafo apenas para
esse suspiro de indignagdo. Além disso, essas recordagdes o faziam refletir sobre sua
inocéncia de crianca diante daquele quadro real que se pintava aos olhos de todos
com as cores da ternura e da benevoléncia para disfar¢ar a maldade do povo europeu.

Outrossim, o tom poético, sempre marcado pelas interjeigdes e pausas, como em
“Primeiro sdo os sonhos de posi¢do: com os dias e as horas e, a pouco e pouco, a gente
vai descendo de ministro a amanuense; depois sdo os do Amor - oh! como se desce
nesses! Os de saber, de erudicdo, vio caindo até ficarem reduzidos ao bondoso Larousse.
Viagens...”, denotam o modo de dizer sempre em ritmo de nostalgia e introspec¢ao.
Suas lembrangas continuam fluindo e vao sendo detalhadas com leveza e paciéncia.
De repente, faz uma breve reflexao sobre suas recordagoes, e ai temos a passagem
para um novo tépico discursivo: “Sdo boas essas recordagoes; elas tém um perfume
de saudade e fazem com que sintamos a eternidade do tempo”.

Os paragrafos seguintes passam a ser elencados com uma reflexdo filosofica sobre
o tempo e sobre as nossas acoes. Leiamos um trecho desse novo tépico discursivo:

Oh! O tempo! O inflexivel tempo, que como o Amor, é também irméo da
Morte, vai ceifando aspira¢des, tirando presungdes, trazendo desalentos, e s6
nos deixa na alma essa saudade do passado as vezes composta de coisas futeis,

cujo relembrar, porém, traz sempre prazer.

Além da fugacidade do tempo, as desilusdes com o passar dos anos e as experiéncias
vividas ddo o ar de lamento e saudade pelas lembrangas inocentes, as quais caracte-
riza como futeis, mas felizes. A caracterizagdo das lembrangas como “coisas futeis”,
mas que lhe trouxeram “prazer”, deixa evidente sua postura pautada pela autocritica.

O ato de lembrar com ternura os tempos de outrora vem sempre acompanhado
da dura realidade, ironizada pelas metéforas que sempre marcam e destacam a cons-
ciéncia de sua posigdo social, como no trecho “Viagens... Oh! As viagens! Ficamos a
fazé-las nos nossos pobres quartos, com auxilio do Baedecker e outros livros compla-
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centes”. Ler, além de ser fonte de conhecimento e cultura, tornava-se uma forma de
escapismo para a sobrevivéncia.

Assim, o que pode ter sido um momento feliz, torna-se mais um motivo para
mergulhar em certa amargura provocada pelos dissabores de viver sufocado pelo
status quo vigente no despontar do novo século. A tela do Ato Institucional da Lei
Aurea, que ficara eternizada em suas memorias de menino como simbolo de requinte
e liberdade, passa a ser desconstruida a medida que ele vai crescendo e observando
o suburbio carioca envolto pela pobreza, pelas discriminagdes e pelas injustigas.

Obras, satisfagdes, glorias, tudo se esvai e se esbate. Pelos trinta anos, a gente
que se julgava Shakespeare, esta crente que ndo passa de um “Mal das Vinhas”
qualquer; tenazmente, porém, ficamos a viver, esperando, esperando... o qué?
O imprevisto, o que pode acontecer amanhé ou depois. Esperando os milagres
do tempo e olhando o céu vazio de Deus ou deuses, mas sempre olhando para
ele, como o filésofo Guyau.

Esperando, quem sabe se a sorte grande ou um tesouro oculto no quintal?

A mobilizagdo dos verbos ora no presente do indicativo como em “se esvai e se
esbate”, acompanhado pela conjugagdo no pretérito imperfeito em “julgava” e re-
tomados no presente “estd/ndo passa/ficamos” da ao leitor a sensagdo de retomada
do folego, que inspirado pela revolta de presenciar o antes e o agora sem mudangas
de fato, sdo regulados pela agdo do tempo, pela repeticdo dos meses, das estagdes,
dos costumes. Apos fazer também a nos, leitores, refletir sobre o valor do tempo em
nossas vidas, ele retoma o topico discursivo inicial no antepenultimo paragrafo da
cronica: “E maio volta...”. O uso das reticéncias da-nos ideia de continuidade de suas
recordagdes. Leiamos:

E maio volta... Ha pelo ar blandicias e afagos; as coisas ligeiras tém mais poesia;
o0s passaros como que cantam melhor; o verde das encostas é mais macio; um
forte fluxo de vida percorre e anima tudo...

O més augusto e sagrado pela poesia e pela arte, jungido eternamente a marcha
da Terra, volta; e os galhos da nossa alma que tinham sido amputados - os
sonhos, enchem-se de brotos muito verdes, de um claro e macio verde de
pelucia, reverdecem mais uma vez, para de novo perderem as folhas, secarem,

antes mesmo de chegar o toérrido dezembro.

Apesar da forga para denunciar as agruras provocadas pelo regime escravocrata
ainda vigente nos valores arraigados de preconceito e segregacdo, talvez pela data
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que inspira a cronica, o enunciador do texto deixa transparecer certo cansago por
ser entdo uma unica voz em meio a multidao. “E assim se faz a vida, com desalentos
e esperangas, com recordagoes e saudades, com tolices e coisas sensatas, com baixezas
e grandezas, d espera da morte, da doce morte, padroeira dos aflitos e desesperados...”

A hesitacdo que marca o final da cronica remete mais uma vez a postura reflexiva
e de indigna¢do com a qual Barreto conduziu toda sua obra e a prépria vida. Para
resistir a ordem vigente, para lutar por sua causa, muitas vezes gritou, mas ha mo-
mentos em que é preciso baixar o tom para ser ouvido.

FOMENTAR EMPATIA PELA LEITURA E FORMAR LEITORES CRITICOS

Para dialogar sobre leitura literaria no viés da poética de resisténcia e apresentar uma
proposta de leitura para a sala de aula a luz da linguistica textual, tomamos como
referéncia a etapa do ensino médio por atender aos estudantes na faixa etdria acima
dos 14 anos, momento em que, cognitiva e socioculturalmente, apresentam predis-
posicédo para os temas de ordem coletiva, como delineado no documento orientador
da educagdo basica, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para a educagio,
a nogdo de juventude implica “reconhecer os jovens como participantes ativos das
sociedades nas quais estdo inseridos, sociedades essas também tdo dinamicas e di-
versas” (Brasil, 2018, p. 463).

Dessa forma, consideramos que levar a sala de aula leituras que oportunizem ao
aluno da educagéo basica refletir sobre os desdobramentos que o seio social apresen-
ta, seja mediante leituras do passado ou do presente, é dar suporte para que sejam
protagonistas de seu proprio percurso de formagao como leitores e sujeitos, assim
como preconiza a BNCC:

Para formar esses jovens como sujeitos criticos, criativos, autonomos e
responsaveis, cabe as escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias e
processos que lhes garantam as aprendizagens necessdrias para a leitura da
realidade, o enfrentamento dos novos desafios da contemporaneidade (sociais,
econdmicos e ambientais) e a tomada de decisdes éticas e fundamentadas
(Brasil, 2018, p. 463).

Tratando de modo mais particular do componente de linguagens, baseamos as
sugestdes aqui construidas para o trabalho com a literatura no ensino médio a partir
do disposto no Documento Curricular do Tocantins (DCT). Por ser o documento
orientador de nossa pratica docente, bem como por ser o responsavel pelo desenho
curricular a que nossos estudantes estio subordinados, mobilizamos do DCT as



166 A poética de resisténcia na voz de Lima Barreto: proposta para leitura na escola

habilidades voltadas a pratica da leitura literaria, numa tentativa de delinear as pos-
sibilidades para o trabalho com a poética de resisténcia. Como aponta o documento:

No Ensino Médio, as habilidades da drea de Linguagens e suas Tecnologias tém
como foco consolidar e aprofundar as aprendizagens essenciais dos estudantes
sobre as praticas de linguagens na vida cotidiana seja no espaco escolar, familiar,

do trabalho e nas relagdes sociais (Tocantins, 2022, p. 16).

Signatario da BNCC, o DCT também organiza a area de linguagens em cinco cam-
pos de atuagdo social: praticas de estudo e pesquisa, jornalistico-mididtico, atuagdo
na vida publica, vida pessoal e artistico-literario. Estes dois ultimos, que estdo no
cerne de nossa discussdo, tém como meta oportunizar aos estudantes que reconhe-
¢am, valorizem e produzam as manifesta¢des estéticas de forma sensivel e critica:

Estd em jogo a continuidade da formacéo do leitor literdrio e do desenvolvimento
da fruicdo. A andlise contextualizada de produgdes artisticas e dos textos
literarios, com destaque para os cldssicos, intensifica-se no Ensino Médio.
Géneros e formas diversas de produgdes vinculadas a apreciagdo de obras
artisticas e produgdes culturais (resenhas, vlogs, podcasts literarios, culturais
etc.) oua formas de apropriacdo do texto literario, de produg¢des cinematograficas
e teatrais e de outras manifestagdes artisticas (remidiagdes, parddias, estilizagdes,
videominutos, fanfics, etc.) continuam a ser considerados associados a

habilidades técnicas e estéticas mais refinadas (Tocantins, 2022, p. 36).

Organizada em quatro componentes, na area de linguagens, o trabalho com a
literatura é delimitado como fungdo dos professores de lingua portuguesa, podendo
ser abordado de forma interdisciplinar com o ensino de artes. Para o desenvolvimento
da competéncia linguistica, cita leitura critica e percepgao das diferentes linguagens:

O conhecimento deve ser compreendido como resultante de um processo
histérico, construido socialmente no jogo das interagdes verbais. Dessa forma,
a sala de aula constitui-se em um espago de interagdo, por meio de processos
interlocutivos e variedades linguisticas para que os valores sociais a eles

atribuidos possam ser discutidos e vivenciados (Tocantins, 2022, p. 25).

No intuito de oferecer uma experiéncia de leitura com vistas a poética de resistén-
cia, para as atividades aqui elaboradas, selecionamos do DCT (Diretrizes Curriclares
do Estado do Tocantins) habilidades e respectivos objetos de conhecimento que
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direcionem o aluno a uma leitura situada, entonada, critica, reflexiva e dialogada.

Tais orientagdes buscam levar o aluno a desenvolver a competéncia 2:

Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que

permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a

pluralidade de ideias e posi¢oes, e atuar socialmente com base em principios

e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,

exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a resolugido de conflitos

e a cooperagdo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza (Tocantins,
2022, p. 31).

Para tornar nosso percurso mais didatico, organizamos as habilidades e os objetos

de conhecimento na Tabela 8.1.

Tabela8.1 Diretrizes Curriculares do Tocantins
Campo Habilidade Objeto de conhecimento
Vida pessoal (EM13LP20)° Compartilhar gostos, interesses, praticas Produgé&o de textos orais, escritos e ampliagdo de

culturais, temas/problemas/questoes que despertam
maior interesse ou preocupagao respeitando e
valorizando diferengas, como forma de identificar
afinidades e interesses comuns, como também de
organizar e/ou participar de grupos, clubes, oficinas
eafins.

repertorios. Socializagéo de interesses comuns em
relagéo as préaticas culturais, no dambito nacional,
regional e local (mUsicas, dangas, filmes, livros, pegas
teatrais, jogos e outros).

Artistico-literario

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas
brasileiras e de outros paises e povos, em especial a
portuguesa, a indigena, a africana e a latino-americana,
com base em ferramentas da critica literaria (estrutura
da composicao, estilo, aspectos discursivos) ou outros
critérios relacionados a diferentes matrizes culturais,
considerando o contexto de produgéo (visdes de
mundo, didlogos com outros textos, insercoes em
movimentos estéticos e culturais etc.) e o modo como
dialogam com o presente.

Repertérios de leitura: literatura brasileira, portuguesa,
indigena, africana e latino-americana, tocantinense.
Reconstrugdo das condigdes de produgéo, circulagao
e recepgao de textos artistico-literarios. Apreciagéo
(avaliagdo de aspectos éticos, estéticos e politicos em
textos e produgdes artisticas e culturais etc.).

Artistico-literario

(EM13LP53) Produzir apresentagdes e comentarios
apreciativos e criticos sobre livros, filmes, discos,
cangdes, espetaculos de teatro e danga, exposigdes
etc. (resenhas, vlogs e podcasts literarios e artisticos,
playlists comentadas, fanzines, ezines etc.).

Repertdrios de leitura e de apreciagdo. Reconstrugéo
das condigdes de produgdo, circulagao e recepgao.
Apreciagéo (avaliagao de aspectos éticos, estéticos e
politicos em textos e produgdes artisticas e culturais
etc.). Réplica (posicionamento responsavel em relagédo
atemas, visbes de mundo e ideologias veiculados

por textos e atos de linguagem). Reconstrugao da
textualidade e compreenséao dos efeitos de sentido
provocados pelos usos de recursos linguisticos e
multissemidticos. Relagdes entre textos e discursos.
Produg&o de textos orais e escritos (reescrita). Obras
literarias

5 EMI13LP20 - Ensino Médio, primeiro ao terceiro anos, Lingua Portuguesa, habilidade 20.
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Tabela8.1 Diretrizes Curriculares do Tocantins
Campo Habilidade Objeto de conhecimento
Todos os campos (EM13LPO2) Estabelecer relagbes entre as partes Situagdes de produgao, circulagao e recepgao de

de atuagao social

do texto, tanto na produgdo como na leitura/escuta,
considerando a construgéo composicional e o estilo
do género, usando/reconhecendo adequadamente
elementos e recursos coesivos diversos que
contribuam para a coeréncia, a continuidade do texto
e sua progressao tematica, e organizando informagdes,
tendo em vista as condigoes de produgédo e as
relagdes logico-discursivas envolvidas (causa/efeito ou
consequéncia; tese/argumentos; problema/solugéo;
definicdo/exemplos etc.).

texto. Coesdo e coeréncia. Estrutura, construgdo e
estilos de géneros textuais. Relagdes légico-discursivas.
Construgao de sentidos (pressuposigao e inferéncia;
déixis, anafora, catéfora, elipse, substituigdo, lexical,
referéncia e outros).

Todos os campos
de atuagao social

(EM13LP04) Estabelecer relagdes de
interdiscursividade e intertextualidade para explicitar,
sustentar e conferir consisténcia a posicionamentos
e para construir e corroborar explicagdes e relatos,

Anélise e compreenséo dos aspectos de textualidade
e intertextualidade, utilizados para explicagdo e
consisténcia a posicionamentos e informagdes
(paréfrase, citagdo e estilizagao).

fazendo uso de citagdes e parafrases devidamente
marcadas.

Fonte: Tocantins, 2022.

Para possibilitar praticas estruturantes de linguagens, o DCT aponta a oralidade
como ferramenta capaz de organizar a pratica comunicativa. Tomando a estética de
Lima Barreto como objeto para a atividade aqui proposta, estruturamos nosso per-
curso pelo eixo da oralidade. Como orientado pelo DCT, o professor precisa aplicar
estratégias didaticas que transformem suas aulas em um ambiente gerador de interagao.

Assim, reforga-se que o trabalho com a lingua falada requer sistematizagio,
tendo em vista oportunizar aos estudantes atividades que estimulem o falar e
o0 ouvir, situagdes que exijam interpretagdo e confronto de ideias, para assim
desenvolver a expressdo oral e o respeito a diferentes formas de utilizar a lingua
(Tocantins, 2022, p. 30).

Como pontuado por Assis (2016), o trabalho com o texto oral deve ser estruturado
com etapas. Sendo assim, organizamos a leitura da cronica Maio em quatro passos:
1) contextualizagdo; 2) convite a leitura; 3) leitura partilhada em voz alta e leitura
silenciosa; 4) socializacdo das impressdes a luz da poética de resisténcia.

O primeiro passo, para antecipar o género a ser abordado, consiste em contex-
tualizar e apresentar que o objetivo da aula ¢ falar do tema memoria. Para isso, o
professor pode questionar os alunos sobre o que entendem da palavra memdria, que
lembrangas tém da infincia, solicitar que citem um fato ou dia que lhes tenha ficado
marcado. Tudo isso de forma breve.

Para agucar a curiosidade e convidar os alunos a leitura de forma atraente, o
proximo passo pode ser apresentado por meio de pistas linguisticas. No quadro ou
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em projecdo, apresentar palavras do contexto de aniversario, como amigos reunidos,
baldes, bolo, velas, lembrangas, o que configura como o tépico discursivo para que
os alunos identifiquem o tema da leitura a ser proposta. O tema da leitura entéo é
antecipado a partir do questionamento sobre como geralmente comemoram seus
aniversarios. Como bem sugere Assis (2016, p. 84), para concluir essa etapa, “po-
de-se, entdo, pensar em uma atividade que proponha a discussdo de um assunto
polémico, uma vez que isso pode causar, quase espontaneamente, o envolvimento
de todos”. O professor pode questionar ao grupo se todos os aniversarios sdo iguais,
independentemente de classe social. “Ao mestre cabe lembrar que a conversagdo nio
¢ lugar do caos, que se organiza em turnos e cada falante deve respeitar o turno do
outro. Assim, antes de colocarem seus pontos de vista, devem esperar a conclusiao
da exposi¢ao do outro” (Assis, 2016, p. 85)

Antes de proceder ao terceiro passo e iniciar a leitura compartilhada da cronica
de Lima Barreto, é importante apresentar breve biografia do autor e seu estilo de
escrita. A imagem do escritor, proj etada em cores, pode auxiliar nesse exercicio, pois
ao remeter ao periodo histérico em que viveu, os leitores poderdo contextualizar as
informagdes e compreender melhor as escolhas linguisticas que ele faz.

Com o texto em maos, ou projetado para a turma, convida-los a leitura parti-
lhada em voz alta de forma voluntéria. Para esse ponto, requer-se abordar as carac-
teristicas e a estrutura do género crénica. Como diz Assis (2016, p. 87), a cronica ¢
“um género discursivo escrito que se aproxima dos géneros falados da lingua”; dai
a importancia de estuda-la com enfoque na oralidade. Assim, o professor precisa
trabalhar com as pistas linguisticas do texto que denotam a oralidade, instigando os
alunos a percebé-las. Com vistas ao DCT, temos as habilidades que necessitam ser
trabalhadas na escola no eixo da andlise linguistica, teorizada pela linguistica textual.
Desse modo, orientamos que os aspectos textuais de oralidade da cronica de Lima
Barreto sejam levados em conta no momento da leitura. E interessante que a leitura
seja dinamizada na roda de leitura e que questionamentos sejam levantados a partir
das pistas linguisticas que o texto oferece. Dependendo dos conteidos gramaticais ja
trabalhados na aula de lingua portuguesa, como elementos anaféricos e catafdricos,
aspectos de textualidade e outros (discriminados na tabela do DCT), estes podem
ser recuperados na analise da crdnica, pois todos contribuem para a compreensido/
depreensido dos sentidos de um texto.

Todavia, é indispensavel saber como mobiliza-los na discussdo, para que a analise
nao seja meramente prescritiva. As seguintes questdes podem ser discutidas com a
turma: é possivel identificar, logo no primeiro paragrafo, o que sera abordado ao
longo da cronica? Em que momento da cronica se percebe uma mudanga de assunto?
Quais elementos marcam a passagem de tempo e a retomada de tépico discursivo?
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Que marcas linguisticas da cronica se aproximam da oralidade, ou seja, do texto fa-
lado? Diante do cendrio, dos personagens e do enredo apresentados, quais reflexdes
o autor nos apresenta?

Outras indagagdes podem ser construidas pelo professor a partir dos conceitos e
da analise que trazemos na sessio anterior. A depender do nivel de desenvolvimen-
to da turma, bem como das habilidades que se pretende desenvolver, orientar esse
exercicio de leitura de andlise a partir das escolhas linguisticas que o texto traz, pela
construcdo da coesdo textual, por exemplo.

Por ultimo, ap6s anotar as contribui¢des do grupo e socializar as impressoes
da leitura a partir do que propde a poética de resisténcia, cabe demonstrar que, na
estética de Lima Barreto, como de tantos outros poetas, vigora um mecanismo de
luta contra o preconceito e as desigualdades ainda presentes na sociedade brasileira.

CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho com o texto literario viabiliza diversos caminhos para que professores
e alunos interajam dentro e fora do ambiente escolar. Fomentar a leitura literaria
apresenta-se como tarefa desafiadora, haja vista que o perfil do leitor se redefiniu
em virtude de uma gama de transformacdes que constituem a dinamica social. Logo,
cabe ao professor levar a sala de aula, de forma mais interativa e interessante, obras
literarias que contribuam para a construgdo do carater estético dos alunos, visando
sua formacdo leitora, ndo excetuando os aspectos criticos e politicos inerentes a cada
individuo.

Nesse aspecto, a obra de Barreto apresenta-se como objeto indispensavel a for-
magcao de leitores criticos e sensiveis. Embora remonte a um periodo anterior aos
estudos da poética de resisténcia, defende a voz dos subalternos e reclama seu espaco
no universo literdrio e social. E fonte cara ao ensino de literatura na educacio bésica
pelas possibilidades de analise dos elementos do contexto de producio em que o
autor esteve inserido, dos aspectos referentes a linguistica textual com linguagem
que oscila entre o erudito e popular, e pelas duras criticas a sociedade de classes,
oferecendo denso material no tocante a estética literaria enquanto ferramenta de
denuncia e resisténcia as desigualdades e injustigas, ontem e hoje.

Pela estética de Lima Barreto é que se propde uma leitura com vistas a denuncia
das realidades vividas pelos que estao a margem, que se comunicam com diversos
contextos existentes hoje. Com vistas a esse reconhecimento, a parte inicial deste ca-
pitulo trouxe reflexdes sobre a trajetoria do autor supracitado, e a relagao de sua obra
com a poética de resisténcia. Em seguida, no item “Viver é resistir: reflexdes sobre a
trajetéria de Lima Barreto”, foram apresentadas a forma como Barreto enfrentou a
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sociedade de sua época por meio de sua producio literaria, suas dificuldades e como
o preconceito e as desigualdades marcaram seu carater enquanto escritor.

As marcas de oralidade em suas produgdes, de forma especifica na cronica Maio,
também foram objeto de andlise. O processo de leitura requer do leitor habilidades que
suplantam o simples entendimento do codigo escrito e, nesse sentido, os elementos
discutidos por Koch (2002) sdo base para que o professor, ao apresentar determinada
obra aos discentes, discuta os fatores do texto dentro das situacées comunicativas e
seu entorno sdcio-politico-cultural. Os aspectos ligados a informatividade textual - a
saber, a distribuicdo de informacdes relevantes ou néo dentro do texto —, e os fatores
de contextualizagdo que se manifestam a partir de contextualizadores existentes na
superficie do texto permitem, ao leitor, avangar ao longo da leitura.

Nesse sentido, a leitura textual, seja para fins escolares/analiticos, seja para fruicdo,
ajudara os alunos na identificacdo de principios que ajudam a chegar na coeréncia
textual. O professor deve estar atento aos fatores destacados, pois ajudarao em suas
atividades e permitirdo que o planejamento das aulas esteja ancorado em entendi-
mentos que contribuirdo para que o alunado desenvolva conhecimentos linguisticos
e também aguce o gosto pela leitura, tornando-se um leitor competente, que possa
identificar no texto elementos e ferramentas de construcao textual empregadas pelo
autor. A partir dessa competéncia leitora, é possivel avan¢ar rumo a apreciagio es-
tética e a construgdo de postura critica e reflexiva, de forma mais aprofundada, para
a formacdo de leitores que resistem.
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CAPITULO9
Lendo a cidade republicana:
povo e policiaem Lima Barreto

Valéria da Silva Medeiros
Eliana Lucia Madureira Yunes

Nao se deve dizer mal da policia. Ela pode ndo ser boa, pode ndo ter sagacidade,
nem habilidade, nem método, nem pessoal, mas com tudo isso ou sem tudo isso, é
instituicdo necessdria. Os tempos vio suprindo as lacunas, emendando os defeitos.
[...] A instituigdo é necessdria e antes mediocre que nenhuma.

Machado de Assis, A Semana, 20 de dezembro de 1896.

INTRODUCAO
No dia primeiro de novembro de 2022, quando marcamos o centendrio da morte de
Lima Barreto, a internet e toda a midia foi tomada por noticias de bloqueio de estradas
em todo o pais apds a disputa eleitoral para a presidéncia do Brasil. Dezesseis estados
e o Distrito Federal autorizaram o uso de equipes da Policia Militar para debelar as
manifestagdes apos decisdo do Supremo Tribunal Federal permitir a agdo.

O embate entre a policia e a populagéo se faz mais notadamente presente desde os
primeiros tempos da Republica em que as “vitimas da Regeneragdo”, para usarmos
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novamente termo de Nicolau Sevcenko, deixavam explodir, em motins espontineos,
sua revolta contra o processo “colonizador” da burguesia, que, por sua vez, se fazia
sentir pelo seu bragco armado sob forma quase exclusiva de repressdo. Sobre isso,
comenta Lima Barreto, em posicdo que, vale a pena lembrar, néo sera compartilha-
da por outros cronistas, como Olavo Bilac, simpatizantes do “bota-abaixo” moral
imposto pelo governo a massa de pobres e empobrecidos que teimava em enfeiar a
beleza do que se pretendia que viesse a ser uma Nova Paris ou a Paris dos Trépicos:

A policia arrepanhava a torto e a direito pessoas que encontrava na rua.
Recolhia-as as delegacias, depois juntavam na Policia Central. A, violentamente,
humilhantemente, arrebatava-lhes os c6s das calgas e as empurrava num grande
patio. Juntadas que fosse algumas dezenas, remetia-as a Ilha das Cobras, onde
eram surradas desapiedadamente. Eis que foi o Terror do Alves; o do Floriano
foi vermelho; o do Prudente, brando, e o Alves, incolor, ou antes, de tronco e
bacalhau (Barreto, 1961, p. 28).

Lima Barreto foi, de fato, um cronista atento e irdnico da transformacéio da estru-
tura urbana do Rio de Janeiro que se mostrava, ainda segundo Sevcenko, anacronico
diante das “demandas dos novos tempos” republicanos, e a “obsessdo coletiva da
nova burguesia” é a imagem do progresso. Tal imagem é incompativel com aquela
da cidade “insalubre e insegura, com uma enorme populagdo de gente rude planta-
da bem no seu 4mago, vivendo no maior desconforto, imundicie e promiscuidade
e pronta para armar em barricadas as vielas estreitas do centro ao som do primeiro
grito de motim” (Sevcenko, 1983, p. 29). O processo “civilizatério” do Rio foi feito
as custas da demoli¢do dos casardes coloniais e imperiais da cidade, expulsando
seus habitantes, que constituiam grande parte da populagdo pobre, para os morros
e periferia. O transcurso dessa transformagéo do espaco publico, do modo de vida
e da mentalidade carioca foi regido, segundo Sevcenko,

por quatro principios fundamentais: a condenagdo dos habitos e costumes
ligados pela memoria a sociedade tradicional; a negagdo de todo e qualquer
elemento de cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da
sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos populares
das dreas centrais da cidade [...] e um cosmopolitismo agressivo, profundamente

identificado com a vida parisiense (Sevcenko, 1983, p. 20).

Em a¢do conjugada com o Exército e a Marinha para conter tais surtos revoltosos
(infelizmente, essa concepgdo eruptiva dos motins merece maior reflexdo do que o
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espaco reduzido desta reflexdo permite, mas ficam aqui plantadas sementes para
uma possivel discussdo futura), o uso indiscriminado da violéncia e da brutalidade
na repressio policial definiu, assim, a forma do poder institucional tentar controlar
as turbuléncias recorrentes da populacdo da cidade e impor um limite a extensao
dos motins (Sevcenko, 1983, p. 67).

Nessa cruzada de higienizagao, sobretudo moral, certos comportamentos tradicio-
nais serdo considerados desviantes, e manifestacdes populares nio serdo toleradas, por
representarem entraves a implantagdo do progresso. Rejeitando seu passado colonial
enquanto vivia um processo hesitante e incompleto de modernizagio, a elite brasi-
leira, segundo Thomas Holloway, dispunha de “poucos modelos estabelecidos para
combater o que considerava um grave problema de desordem nas ruas” e terminou
por desenvolver “instui¢des policiais sui generis para a sua capital”. Organizagdes e
procedimentos desenvolvidos internamente foram preferidos a instituicdes primeira-
mente copiadas da Europa - os juizes de paz (Inglaterra), a guarda nacional (Franga)
e policiais civis uniformizados em rondas familiares (Inglaterra e Estados Unidos).
Ainda segundo Holloway, “as estruturas e os principios operacionais da histéria da
policia do Rio, cujas fung¢des sdo analogas as das de outros paises, foram estabelecidos
mediante ensaio e erro a partir dos recursos e das tradi¢des locais”. Como um dos
aspectos resultantes dessa “inser¢do compulsdria do Brasil na Belle Epoque”, termo
que tomo emprestado a Nicolau Sevcenko, estaria assim, a “hostilidade entre as for-
cas de repressdo e as fontes de resisténcia no Brasil”, relacionada com “a imposicao
de instituicdes burocraticas de controle aparentemente modernas a uma sociedade
carente de outros atributos fundamentais da modernidade” (Holloway, 1997, p. 23).

Este capitulo pretende abrir possiveis caminhos para tal discussdo complexa, e que
ndo cabe no espaco reducionista de uma inversio de polaridades do tipo policia-vila,
bandido-herdi. Para tanto, partimos de outras perguntas: qual a relagao dessa policia
com os cidadios? Se o Rio de Janeiro do século XIX presta-se a um estudo de caso
na transi¢ao das institui¢des tradicionais para as modernas (Holloway, 1997, p. 22),
seria possivel avaliar os recentes confrontos entre povo e policia como continuidades
vigentes dessa versdo brasileira da construgdo da moderna ordem social, “através da
consensualiza¢do forcada de uma ordem disciplinar ou ideoldgica” (Bretas, 1997, p.
20) que se localiza na passagem do século XIX para o século XX? Como o legado de
Lima Barreto pode iluminar a discussio acerca da relagdo povo e policia a partir da
ironia que marca seus escritos que denunciam a modernidade compulséria no Rio
de Janeiro no final do século XIX e comeco do século XX? Como pensar essa relacido
em sala de aula tendo em vista a formacao de leitores?
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NOS CORTICOS DA CIDADE

Como introdugdo a Cidade partida, Zuenir Ventura diz que a primeira parte do li-
vro pretende mostrar como, nos anos 1950, a cidade do Rio de Janeiro ja acumulava
“tensoes e conflitos que iriam explodir nas décadas seguintes. Na verdade, ja existiam
entdo ‘duas cidades’ ou uma cidade partida, mas a convivéncia amena, a obediéncia
civil, a falta de antagonismos de classe e a despreocupagdo com os problemas sociais
nem sempre deixavam perceber que havia um ovo de serpente chocando no paraiso”.
O relato de sua experiéncia durante dez meses na favela do Vigario Geral ¢, segundo
ele, uma crénica noir, constituindo “um conjunto de impressoes de viagem a um
mundo onde a republica ndo chegou”.

Como ja dissemos no inicio desta reflexdo, muito se tém escrito ultimamente
sobre as intervencdes dos aparelhos policiais estaduais. Se no Rio, desvairadamente
cosmopolita em fins do século XIX, o exotismo dos pobres destrdi o chiquismo da
elite brasileira, Zuenir Ventura nos lembra que, no final de século XX, esses novos
barbaros ainda eram (e sdo) o problema social maior, resultado dessa politica de-
sastrosa de exclusdo.

Com triste frequéncia, moradores dos morros descem para o asfalto, tomando
ruas, virando carros e fechado tuneis para protestar contra as interven¢des da Policia
Militar nas favelas. Como diz ainda Zuenir Ventura,

enquanto dos morros s6 se ouviam os sons do samba, parecia ndo haver
problema. Nao se trata de uma guerra civil, como as vezes se pensa, mas de uma
guerra pos-moderna, econdmica, que depende das artes bélicas mas também
das leis do mercado, é um tipo de comércio. Por isso ndo ha solugao magica a
vista (Ventura, 1994, p. 14).

POLICIA PARA QUEM PRECISA

Se o objetivo do “Bota-Abaixo” de 1906 promovido pelo entéo prefeito Pereira Passos
era alcar o Rio de Janeiro a condi¢io de Paris dos Trépicos exterminando as doengas
que ameagavam o farfalhar das saias das senhoras burguesas nas ruas estreitas da ca-
pital, tornava-se premente que a ordem publica também fosse estabelecida e mantida
via exclusdo da pobreza e da marginalidade. Quem haveria de manter alarga avenida
Rio Branco livre de pedintes e maleitas tal qual Paris, onde se registra o nascimento
da primeira ordem policial moderna?

O crime ja é uma questdo na passagem do século XIX, gerando uma ampla e siste-
matica reflexdo, ndo restrita apenas aos limites cientificos, em varios paises ocidentais.
A intensificagdo do processo de urbanizagdo a que as grandes metropoles assistem
explica de forma geral o aumento significativo do numero de crimes registrado em
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tais cidades. Nas grandes cidades da Europa e dos Estados Unidos, registra-se um
aumento tanto dos indices de criminalidade quanto do interesse generalizado sobre
o assunto.

Thomas De Quincey, editor do Westmore Gazette em 1818 e 1819, com suas
colunas cobrindo histérias sobre assassinatos e julgamentos de criminosos, foi o
precursor da ligagdo entre o jornalismo popular e a narrativa sobre o crime, com o
ensaio Do assassinato como uma das Belas Artes em 1827 (acrescido de um pos-es-
crito em 1854). Na trilha aberta por De Quincey iriam enveredar Poe, Conan Doyle
e toda uma tradicdo de romances policiais.

Desde a Revolugdo Francesa, uma rede rigorosamente crescente de controle
cerceava a vida civil parisiense. A numeragdo dos iméveis tornou-se obrigatoria na
Paris de 1805 sob a administra¢do napolednica. O processo administrativo foi au-
xiliado pelos inicios dos métodos de identificagdo, cujo padrao se define na época
pelo método de identificacdo de assinatura de Alphonse Bertillon.

A policia francesa, no entanto, nasce mais pela necessidade politica do que pela
demanda de controle de crimes comuns. Vidog, o primeiro chefe de policia, era ele
mesmo um ex-condenado politico, cujo conhecimento do submundo parisiense era
conjugado com o método de delagdo. Ou seja, sem critério ou método de investigagao,
a policia nasce numa ténue fronteira entre a criminalidade e a autoridade personifi-
cada pelos antecedentes de seu comandante, por assim dizer.

O policiamento regular no Rio de Janeiro comegou em 1808 para atender as
necessidades de protecdo da corte portuguesa, pois o sistema policial vigente, os
Quadrilheiros, mostrou-se ineficiente. A 13 de maio de 1809 foi criada pelo regente
a Divisao Militar da Guarda Real da Policia no Rio de Janeiro, com um efetivo total
de 218 homens. Uniformes e armamentos eram idénticos aos da Guarda Real de
Lisboa e alguns elementos da policia portuguesa integravam a Divisdo, inclusive seu
comandante, José Maria Rebello de Andrade Vasconcellos e Souza. Para auxilia-lo,
foi nomeado o Major de Milicias Miguel Nunes Vidigal.

Tornando-se o terror dos capoeiras e “delinqiientes de todas as espécies, substi-
tuindo a solene morosidade da lei pelas ‘ceias de camardes), apelido da época para um
tipo de chibata refor¢ada” (Carvalho; Neves, 1994, p. 11), Vidigal marca sua presenga
enérgica em Memoria de um sargento de milicias, de Manoel Anténio de Almeida
(1852). Mais do que “alguém cuja presenga é ameagadora e repressora’ causando
“susto, medo, espanto”, a figura do Major é um espectro que parece rondar assustado-
ramente a vida privada, pronto para nela intervir segundo seus “caprichos policiais”.
Na trajetéria do vadio Leonardo, no que quer que lhe sucedesse, “o major teria por
forca parte ativa e importante e principal”. Vidigal é o agente da institucionalizagao
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de Leonardo, perdoando-lhe o castigo e, sobretudo, permitindo-lhe acesso ao posto
de sargento de milicias.

Ironicamente, a restauragao da “ordem” que representa a intervengao de Vidigal,
resultado da chantagem da amante, revela uma estrutura de favor que poderia ser
apontada como precursora da corrupgio policial em um tempo quando

ainda ndo estava organizada a policia da cidade [...] o Major Vidigal era o
rei absoluto, o arbitro supremo de tudo que dizia respeito a esse ramo da
administracéo; era o juiz que julgava e distribuia a pena, e a0 mesmo tempo o
guarda que dava caga aos criminosos [...] a sua justica era infalivel [...] fazia
0 que queria e ninguém lhe tomava contas. Exercia enfim uma espécie de

inquisi¢do policial (Almeida, 1976, p. 19).

Parece possivel afirmar que, além do valioso panorama do cotidiano da atividade
policial carioca em seus primdrdios, o romance permite localizar em que momento
surge o bindmio corrupgdo-violéncia que, segundo Zuenir, floresceria a partir da
década de 1950 no Rio de Janeiro.

A figura ambigua do policial, ja observavel em Vidigal, que deixa entrever alguma
desordem em que se pressupunha a manuten¢do da ordem, ganha contornos mais
nitidos com um personagem de O corti¢o, de Aluizio Azevedo (1890).

No romance, Alexandre é um policial que vive na estalagem de Jodo Romao,
exercendo a fun¢ao de autoridade informal do cortico, que sai correndo para enfiar a
farda e arbitrar em situacdes de conflito, dando “a voz inflexdes autoritarias e concilia-
doras”. Alexandre é e esta, a0 mesmo tempo, (n)o limite: representa uma autoridade
democraticamente constituida num espago considerado foco de desordem e abrigo
de criminosos, como sugerem os manuais de intervengao em estalagens distribuidos
entre delegados da capital, validando a hipdtese de que a politica de saneamento era,
mais que tudo, moral; habitando o cortico, Alexandre denuncia a proximidade entre
o policial e o povo que o exercicio cotidiano repressivo da autoridade policial carioca
teima em neutralizar.

As cenas das intervencdes da policia na estalagem sao modelares dessa visao da
policia como “inimiga” do povo, “pois era o terror daquela gente, porque sempre que
penetrava em qualquer estalagem, havia grande estropicio [...] invadiam quartos,
quebravam o que ld estava [...] Era uma questdo de 6dio velho” (Azevedo, 2012, p. 123).

Na batalha final entre carapicus e os habitantes do “Cabeca-de-gato”, aquela “nova
republica da miséria”, os capoeiras deste ultimo “aproximavam-se, cantando, a dan-
car, rastejando alguns de costas para o chao, firmados nos pulsos e nos calcanhares”,
principiando a batalha, “ndo mais desordenada e cega, porém com método”. Além
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da estratégia de “guerra” dos capoeiras, que evidencia a existéncia de uma ordem
outra no interior da desordem, que a policia ndo alcanga, opondo ao Estado desorga-
nizado a miséria organizada, levanta outro aspecto da formacao da policia para que
possamos discutir contemporaneamente sua brutalidade e despreparo, entre outras
acusacdes mais frequentes.

Segundo Marcos Luiz Bretas, a Republica nao foi capaz de definir um agente
especifico para a agdo coercitiva no Rio de Janeiro, contibuindo para a criagdo de
uma zona cinzenta mal regulada. Assim, “a organizagdo policial enfrentava, além
de seus problemas de estruturacio e pessoal, a batalha ainda mais dura de afirmar
seu monopolio do exercicio repressivo, delimitando suas fronteiras com as demais
instituicdes armadas, ou dotadas de poderes coercitivos” (Bretas, 1997, p. 53).

Pelas ruas do Rio de Janeiro transitavam policiais civis e militares, militares do
exército e da Armada, guardas nacionais e noturnos, frequentemente abusando do
poder armado, todos investidos de autoridade. Uma outra forca importante, ndo
legalmente reconhecida e que oscila entre a autoridade e a marginalidade, sdo os
capoeiras, que

no auge de seu poderio se dividiam em maltas, cada uma senhora da sua
freguesia, agrupadas em dois grandes grupos. [...] Seus servigos eram uilizados
pelos politicos na prote¢do e na repressdo de comicios, elei¢des e de outros
servicos onde a violéncia se fazia necessaria. Constituiam uma forca paralela,
de origem inegavelmente popular, posta a servico da elite politica (Bretas,
1997, p. 62).

Como que para corrigir essa aparente ambiguidade moral de base, a Republica
empreende sua primeira grande campanha policial contra os capoeiras, muito po-
derosos durante o Império, perseguidos apenas esporadicamente, e o Cddigo Penal
de 1890 consagra um artigo especifico para punir a capoeiragem, tamanha a sua
importancia no momento de transi¢do do regime. Na virada do século, persistem os
problemas gerados pelos capoeiras, desaparecendo contudo a figura, que é substituida
pelo malandro ou desordeiro.

APOLICIAE (N)O SUBURBIO

Igualmente confusa e nebulosa é a identidade da prépria policia. A policia militar que
conhecemos hoje evoluiu da Forga Policial do Distrito Federal criada em 1905 ap6s
sucessivas reformas e reorganizagdes. Ao recrutamento irregular, a instrugdo sem
programa definido e ao efetivo reduzido, somavam-se as dificuldades do trabalho
exaustivo e mal remunerado, em oposicado a policia civil. Nesse periodo, verifica-se
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uma luta em diversas frentes pela construcio da identidade profissional da policia
militar. Os primeiros sinais de constru¢do de identidade do quadro de oficiais datam
de 1852, com a publicacdo do Almanaque da Policia. Hodiernamente, a Revista da
PMER] (analoga as publicagdes regulares que circulam internamente entre oficiais
de outros estados, como, por exemplo, a Bahia), d4 continuidade a esse processo,
refletindo ndo apenas sobre questdes de remuneragio e atribuicdes, mas também
sobre o que a policia espera dela mesma.

Entre a populagao civil, duas solugdes aparecem como mais frequentes e “magi-
cas”: a solugdo final (remocdo e exterminio, que ja disse Zuenir Ventura, revelou-se
desastrosa, por iniqua e impraticavel; no fim do século XIX, havia no Rio uma s6
favela; no fim do século XX, elas sdo mais de quinhentas)' e a intervencdo militar.
Esta tltima é, a0 mesmo tempo, irdnica e preocupante, pois, por um lado, o Exército
resolveria o que ele préprio comegou, como mais uma vez ja nos alertou Ventura, pois
foram os retornados da Guerra de Canudos, pobres, militares de baixa hierarquia,
que tiveram que ir morar no morro da Providéncia dando-lhe o nome de “Favela’,
trazido entre as recordagdes da campanha.

Infelizmente, Lima Barreto ocupa pouco ou quase nenhum espaco nos livros
didaticos de literatura. Dividindo espaco com Euclides da Cunha e Monteiro Lobato
sob o epiteto de Pré-Moderno, lemos, via de regra, sobre sua denuincia da desigual-
dade social nos primeiros anos da Republica. Acreditamos que a presenga da policia
é sistemadtica em sua obra acidamente critica da modernidade e das instituicdes que
pretendiam garanti-la as custas da exclusdo e puni¢ao dos pobres.

LIMABARRETO E AFORMAGCAO DO LEITOR

Uma breve pesquisa com énfase no papel da policia nos escritos barretianos resulta
em trabalhos académicos e comentdrios em blogues destinados a educagao sobre a
crdnica “A policia suburbana”, publicada no jornal carioca Correio da Noite em 28 de
dezembro de 1914. Nela, a critica feita ao papel da policia é analoga, acreditamos, ao
papel dos literatos em “O homem que sabia javanés” (Barreto, 1997) qual seja, denun-
ciar que o sistema quer, a todo custo, preservar a ordem social contra as ameagas dos
que teimam em revelar os gritantes padroes de desigualdade social aprofundados pela
insistente copia de modelos europeus tanto de vigildncia e controle social quando de
acesso ao um restrito circulo intelectual marcado pela experiéncia no Velho Mundo,
a moda de Joaquim Nabuco.

1 JANOT, Luiz Fernando. O rio que passou em minha vida. Disponivel em https://caubr.gov.br/para-o-
-rio-voltar-ser-cidade-maravilhosa-por-luiz-fernando-janot-2/. Acesso em 20 de dezembro de 2023.
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A crdnica em questdo comparece em um roteiro de atividades da Formacio
Continuada em Lingua Portuguesa da Secretaria de Estado de Educagao do Rio de
Janeiro, para 22 série no 4° bimestre de 2013. A autora, Tatiana Silva de Lima, sele-
ciona a cronica jd mencionada e um excerto de Os sertdes, de Euclides da Cunha,
para analise e propde a contextualizacio da producio e da recep¢ido do texto de Lima
Barreto, nomeando-a “texto gerador™:

A obra de Lima Barreto é uma crdnica auténtica dos subtirbios cariocas e de sua
populacio, retratando, de um lado, a populagdo pobre e oprimida desse suburbio
e, de outro, o mundo vazio de uma burguesia mediocre; de politicos poderosos
e incompetentes e de militares opressores. Parece refletir, muitas vezes, a propria
experiéncia do autor, principalmente a dos negros e mestigos, que sofriam na pele
o preconceito racial. Prendendo-se a autenticidade histérica daquele tempo, sua
ficgdo retrata acontecimentos importantes da vida republicana. Consciente dos
problemas, critica o nacionalismo exagerado e utdpico, oriundo do Romantismo.
Lima Barreto era um critico mordaz da sociedade do seu tempo. Vivendo no Rio
de Janeiro da recém-proclamada Republica, pouca coisa escapava de seu olhar

perscrutador. A cronica abaixo retrata o tema POLITICA (Lima, 2013, p. 2).

Nos nove paragrafos que constituem a cronica em questio, Lima Barreto tece uma
critica aos jornais e a costumeira agao policial nos subtrbios cariocas a partir de uma
critica jornalistica que divulgou o caso de um delegado que chegou a algumas dele-
gacias do suburbio carioca, no periodo da noite, e encontrou as equipes dormindo. A
nota descreve a cena como absurda diante da necessidade de policiamento daquelas
regides — as margens da cidade - e, para ilustrar a severidade da atitude dos policiais,
o delegado surrupiou objetos para evidenciar o desinteresse de seus subordinados.
O autor, no entanto, notivago e habituado a chegar do centro ao suburbio tarde da
noite, defende o sono dos policiais:

Penso mesmo que, se as coisas ndo se passassem assim, os vigilantes, obrigados a
mostrar servigo, procurariam meios e modos de efetuar detengdes e os notivagos,
como eu, ou os pobres-diabos que 14 procuram dormida, seriam incomodados,

com pouco proveito para a lei e para o Estado (Barreto, 2004, p. 130).

A autora da atividade propde uma questio de leitura (multipla escolha) a partir da
seguinte afirmagéo: “Nessa cronica, o leitor pode perceber fatos, ou seja, informagdes
incontestaveis relativas a acontecimentos da época, e opinides, isto é, expressdes do
ponto de vista do autor”. A resposta a questdo que objetiva verificar a leitura (em
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qual op¢do abaixo podemos encontrar um exemplo de fato, devidamente destacado
no texto?) seria a letra A (“Noticiam os jornais que um delegado inspecionando..”).
Segundo a autora, a habilidade trabalhada consiste em “distinguir um fato da opi-
nido relativa a este fato” para em seguida oferecer um comentario sobre a questao:
“O aluno devera chegar a conclusao de que um fato é algo evidenciado e registrado,
que apresenta comprovagdes. No caso, o fato é registrado através de jornais.” (Lima,
2013, p. 2).

Muito se escreve e discute acerca da utilizagdo de géneros textuais no ensino de
lingua portuguesa. A autora da atividade justifica o uso da cronica e das questdes de
multipla escolha:

Meus alunos ainda tém muitas dificuldades em escrever respostas muito extensas
e sentem mais seguranca nas questoes de multipla escolha. Esse problema tem
sido enfrentado por mim com atividades menos complexas, por esse motivo
elaborei questdes mais objetivas. Tenho trabalhado mais a questdo da produgao
textual, pois o tema abordado neste bimestre foi mais efetivo para os alunos, ou
seja, eles compreenderam mais e tiveram maior sucesso neste tipo de producéo
(Lima, 2013, p. 5).

Entdo, gostariamos de contribuir para essa discussao propondo, ou provocando,
por meio da mediacdo da leitura de cronicas de Lima Barreto, uma andlise sobre
a policia como brago armado do Estado e sua inutilidade nas margens da cidade
para onde os pobres e excluidos retornam depois de um dia de trabalho no centro
da cidade ao qual ndo pertencem. A discussdo pode, acreditamos, contextualizar
a questdo policia/povo por meio da literatura do inicio do século XX para trazé-la
a vida na sala de aula do século XXI, desenvolvendo a escrita enquanto estimula a
formacdo de um leitor critico.

PROVOCACOES

Todos os textos verdadeiramente literdrios ndo trazem licoes de moral ou ensinamen-
tos diretos, mas eles nos ensinam muito a pensar, a refletir sobre as contradi¢des da
vida. Essa € a grande ligdo da arte, pois ela nos tira da mesmice: achamos que a vida
é desse jeito e... ponto final! A vida pode ser percebida de muitos &ngulos ou, como
ja foi dito, tem muitos pontos de vista e ndo ¢ vista de um (s6) ponto.

A arte das palavras, a literatura, vé as vezes com perplexidade, com horror, e ou-
tras vezes com humor, as situa¢des humanas, quando delas nos aproximamos com
cuidado, atengéo e observacio ativa.
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Essas cronicas de Lima Barreto mostram, sob varias perspectivas, a atua¢do da
politica ou do uso da lei que expde os sujeitos a injustica.

Ler, comentando, debatendo, refletindo o que ele conta, pode levar o leitor a pen-
samentos proprios, a expressdes de seu pensar e a escutar o entendimento de outros
e sua argumentacdo. Esse é o verdadeiro sentido da arte da leitura.

Ao ler, ndo queremos saber apenas o que um autor e seu texto dizem; precisamos
nos perguntar o que eles NOS dizem e s6 nds escutamos (cada um, em particular),
antes de conversar com outro leitor sobre a escuta que ele teve. Portanto, ler é dialo-
gar e, para isso, preciso dizer algo do meu lugar, da minha experiéncia, para assim
interpretar o mundo em seus efeitos sobre meu contexto.

Nosso escritor e cronista Lima Barreto flagra com um olhar muito atento a popu-
lagdo excluida da modernizacdo do Rio de Janeiro no inicio do século XX. A cidade
imperial fora cercada por corticos os quais os mais pobres podiam habitar, como
nos contou Aluizio de Azevedo em seu famoso romance com esse titulo. Somado
as cronicas de Lima Barreto, forma um conjunto que retrata o Rio, uma cidade sem
saneamento sanitdrio e hoje, diriamos, sem qualquer saneamento social e ecoldgico.

Por qué? Pelo simples fato de que, naquele periodo, o grande contingente de
mascates, ex-escravos, pequenos artesios e operarios faz-tudo, desempregados e
desamparados, doentes, maltrapilhos e sem instru¢éo, acaba causando perturbacio
aos bons costumes, a moralidade da elite rica. Hoje a cidade estd partida entre o
morro e o asfalto, entre acossados e liberados.

E a faixa socioecondmica desvalida que vai ser vigiada e perseguida pelo poder
publico, via policia arrogante e despreparada; e, como diz o préprio Lima Barreto,
sua intromissdo nos acontecimentos equivalia a total indiferenga para com as pessoas
menos favorecidas.

Vamos ler as cronicas® e anotar o assunto de cada uma delas, fazendo algumas
perguntas para refletir e conversar.

1. A cronica “A lei”, questiona uma contradicao - feita para proteger a vida (de um
feto), a lei causa a morte de duas mulheres. Pensemos: por que isso acontece,
segundo o narrador?

e O que ha de errado nos procedimentos de (ir)responsabilidade do poder
publico?

2 Todas as cronicas aqui citadas podem ser encontradas em RESENDE, Beatriz;VALENCA, Rachel. Toda
crénica. Lima Barreto. Volumes 1 e 2. Rio de Janeiro: Agir, 2004.
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e Como lidar com a lei para ela ndo visar apenas puni¢do, mas amparo aos
problemas sociais?

2. “A magd” apresenta o risco de delegados julgarem os escritores por suas obras
sem terem competéncia para isso. Pensemos: a escrita é manifestacio de pensa-
mento, capacidade de entender e expressar valores de uma sociedade; a avalia-
¢do de sua qualidade deve ser feita por quem entende daquela forma de refle-
xao.

e O que a policia deve saber para exercer seu oficio?

e A critica literdria usa as mesmas referéncias sobre os costumes que a poli-
cia? Comente as diferencas.

e Por que a policia ndo pode submeter um escritor a suas leis?

o O texto nos sugere que falta também autoridade moral a censura policial.
Opine com argumentos.

3. Em “A Volta”, temos um relato, uma proposta governamental de auxilio para
familias de migrantes se instalarem no Sudeste, mas elas acabam sem rumo.
Pensemos: em vez de amparar os pobres onde estao instalados, o governo ofe-
rece migalhas que ndo ajudam a realizar as esperangas de uma vida nova, na
migracao.

e Por que razdo os pobres acreditam e atendem o convite, nesse caso?

o Ha uma comparagdo entre a capital modelo da Argentina e o Rio: precisa-
mos refletir sobre ela e como isto se relaciona com os migrantes.

o O que acontece depois do desengano?

o Ha algo de errado em projetos pseudossociais com esse. O que vocé consi-
dera importante dizer?

Concluindo: que sentido faz a reunido dessas cronicas sobre a atuagdo policial
naquele tempo? Que sentido tem em nossos dias? Qual deveria ser a atuagéo da forga
policial em um estado de direito?

CONSIDERAQOES FINAIS

Ao morrer em primeiro de novembro de 1922 (néo por acaso, em fevereiro daquele
ano testemunhava-se a Semana de Arte Moderna), Lima Barreto deixa, com apenas
41 anos, uma obra inacabada, porém extensa, que vai do conto ao diario passando
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pelo romance e pela cronica. Seus textos trazem os ares modernos para a literatura
brasileira: experimenta varios géneros narrativos. Mais ainda, borra-lhes as margens.

Diante dessa preciosa variedade, o professor pode também testar, em sala de aula,
0 género que mais lhe aprouver ou provocar. E possivel caminhar do centro as mar-
gens da cidade (e ndo necessariamente a do Rio de Janeiro) tal como Lima Barreto
fazia diariamente. Nada lhe escapa entre o eterno e o efémero no trépico — defini¢ao
célebre de Charles Baudelaire da Modernidade que ele também testemunhou em
duas andangas pela Paris finissecular.

No entanto, a cidade de Lima Barreto era, nas palavras de Lilia Schwarcz:

aquela da regido central, mas também incluia os suburbios que ele percorria
nos trilhos da Central do Brasil. Era no vagdo de segunda classe, frequentado
cotidianamente, que ele tinha a oportunidade de observar melhor a realidade
dos “humildes” e “infelizes”, e achava fermento para seus grandes personagens:
modinheiros, donas de casa, mocinhas sonhadoras, funciondrios publicos,
boémios simpaticos, andarilhos filésofos, donos de bar tagarelas, trabalhadores
que encontravam emprego no centro da cidade. Eles eram majoritariamente
negros, porém descritos com enorme riqueza e variedade de termos (Schwarcz,
2017, p. 10).

A monumental biografia Lima Barreto: triste visiondrio foi langada em 2017, um
ano em que Lima foi bastante discutido e homenageado, inclusive como tema da
prestigiada Flip. Na obra, a historiadora percorre a vida e as andangas de Lima Barreto
em suas fases distintas da vida breve do escritor. Nesse percurso, a autora ilumina
questdes pertinentes ainda hoje, como é o caso da educagao como instrumento de
resisténcia e emancipagdo dos pobres contra as institui¢des do Estado que asseguram
historicamente a falta de acesso democratico a leitura. Foi o que pretendemos mostrar,
além de oferecer mecanismos para reverter esses entraves perversos ja prenunciados
pelo grande e ndo suficientemente louvado e presente em sala de aula, Lima Barreto.
Que retomemos o espirito do ano de 2017 e que todo ano, todos os dias e todas as
aulas sejam momentos para trazer Lima Barreto, inigualavel cronista do cotidiano,
para nossa pratica usual, seja como leitores, professores e, principalmente, como
professores-leitores.
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Bée
Lima Barreto na sala de aula: o centro, as margens e outros temas traz um vigo-
roso retrato do que era a entao capital do Brasil, no final do século XIX e inicio
de XX, sob a perspectiva de Lima Barreto. Para além de questdes regionais, fica
destacado neste volume o antagonismo de uma sociedade que rejeitava valores
de nossas raizes e adotava jeitos e trejeitos europeus; que rechagava o pobre e o
negro, afastando-os do centro, valorizando, contudo, titulos, ricos e sabios, que
nem sempre sapiéncia tinham.

Nesta obra, vé-se renascida a figura de Lima Barreto, seus caminhares pelo Rio
de Janeiro, entao capital do pais, e seu olhar agucado sobre aquele momento his-
torico. Fica clara, também, a importancia da literatura como instrumento politico
que, para além da constru¢ao de saberes estéticos, deve contribuir na e para a
formacao de leitores criticos e cidadaos conscientes de seu papel.
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