A casa brasileira na pintura
paisagistica, na fotografia
de paisagens e nos
desenhos dos viajantes

Na arquitetura, a casa € representada em seus aspectos
técnicos e construtivos por meio de plantas, cortes e elevacoes
que indicam com precisao a forma de organizacao do espaco in-
terno, a dimensao dos compartimentos, das aberturas, o tipo de
cobertura, o tipo de fundacao e outras informacoes necessarias
a construcao do edificio. A perspectiva da uma noc¢ao do espaco
projetado em sua tridimensionalidade.

Na pintura, a casa pode ser representada como um ele-
mento de composicao da paisagem, observada de longe em seus
aspectos externos, sem grande detalhamento, ou situada mais
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proxima do olhar do observador; pode ser o tema principal de
uma tela ou o cendrio de determinado acontecimento (vista por
dentro ou por fora); pode ser uma entre varias outras casas ali-
nhadas na rua retratada pelo pintor ou aparecer circundando
pracas, largos, jardins e outros espacos publicos. A casa na pin-
tura nao possui a exatiddo de um desenho técnico, mas possibi-
lita a avaliacdo de alguns de seus detalhes construtivos.

Da mesma forma que na pintura, a casa na fotografia
pode aparecer retratada de diversas maneiras: mais proxima
ou mais distante do observador, em seus aspectos internos ou
externos, como tema principal ou cenario, como elemento de
composicao de paisagens urbanas ou culturais. A diferenca
esta no nivel de precisao: a casa na fotografia é representada
com “absoluta semelhanca”, como assinala Boris Kossoy™!.
Tem a mesma proporcao do objeto real, embora seja vista em
uma outra escala.

Os pintores viajantes retrataram a casa brasileira da pri-
meira metade do século XIX; os fotégrafos brasileiros e estran-
geiros, a casa brasileira da segunda metade do oitocentos. Além
destes, alguns viajantes ousaram esbocar desenhos da habitacao
urbana e rural na categoria de amadores, para levar as imagens
como lembrancas de sua estada no pais ou como registro do que
tinham visto; outros viajantes (pintores ou engenheiros), mais
familiarizados com o desenho técnico, elaboraram desenhos de
planta, corte e fachada referentes a exemplares de residéncias
urbanas e semiurbanas com o intuito muitas vezes de mostrar
ao europeu, aos Seus conterraneos, como era a casa brasileira
desse periodo.

A pintura, a fotografia e os desenhos elaborados por euro-
peus correspondem a outras formas de representacdo da casa
descrita pelos viajantes, anunciada nos jornais, analisada pelo
socitlogo e pelos historiadores da arquitetura.

351 KOSSOY, Boris. A fotografia como fonte historica. Introdugdo a pes-
quisa e interpretagdo das imagens do passado. Sao Paulo: Museu da
Industria, Comércio e Tecnologia de Sao Paulo, 1980. p. 14.



Solange de Aragdo 175

A casa brasileira na pintura dos viajantes

“(...) Do ponto em que estdvamos, podiamos descor-
linar cercas de limoetros em torno das planta¢oes de
café e de laranjeiras, situadas no flanco das colinas
arborizadas e em parte surribadas a pequena distdn-
cia das casas de residéncia, cuja nota de cor branca
Jormava pontos de esmalle na verdura das monta-
nhas circunvizinhas.” Jean Baptiste Debret, Viagem
pitoresca e historica ao Brasil, p. 172.

Na pintura de paisagens urbanas do século XIX, a casa
brasileira aparece revelada em seus aspectos externos: suas
cores (quase sempre claras), suas portas e janelas (de rétula,
de vidro, os antigos muxarabis), seus telhados de duas ou de
quatro aguas, com beirais as vezes largos, outras vezes mais es-
treitos, seus jardins situados atras dos muros, com palmeiras e
coqueiros, bananeiras.

A casa brasileira que se visualiza nas pinturas, desenhos
e gravuras dos viajantes-artistas (ou dos viajantes-pintores ou
pintores viajantes) € sempre a casa vista pelo olhar europeu,
que se sentia atraido pelo exoético, pelo anedético, pelo pitores-
co. Deve ser considerada uma forma de representacado sujeita
ao repertorio do artista, as técnicas de que dispunha, ao mo-
mento histérico em que viveu.

Dos pintores que retrataram a cidade brasileira da primei-
ra metade do século XIX com suas construcoes e seus espacos
livres de edificacao, compoem uma triade de relevancia Thomas
Ender, Rugendas e Debret.

Thomas Ender contava apenas vinte e trés anos quando
veio ao Brasil em 1817, acompanhando a Missao Austriaca, lide-
rada por Spix e Martius, por ocasiao do casamento da arquidu-
quesa Leopoldina da Austria com D. Pedro I. Segundo Gilberto
Ferrez, “a paisagem e a luz do pais impressionaram de tal
Sforma o jovem artista que aqui principiou a sequnda fase
de sua vida de pintor™.

352 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender, 1817. Rio de Janeiro:
FMS, 1976. p. 23.
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Thomas Ender elabora no Brasil trabalhos com aquarela,
com aquarela e lapis, com lapis aquarelado, lapis e sépia, com
bico-de-pena aquarelado. Ao todo sdo 700 desenhos, como o
proprio pintor registra em sua “Pequena Autobiografia”:

“(...) na minha volta a Viena, entrequei na Corte 700
desenhos — de_florestas, vales, animais, plantas, pesso-
as e paisagens — além de 3 panoramas, a maioria em
aquarela, feitos a partir de imagens da natureza.’”>

Nas aquarelas de Thomas Ender, ha quase sempre uma
nuanca amarelo-esverdeada, que confere um tom dourado as
imagens — a forma de representacao da luz do Brasil, que tanto
impressionara o pintor. Nas paisagens, destaca-se a vegetacao
exuberante — com palmeiras, bananeiras e outras plantas tro-
picais — mesmo nas imagens do Rio de Janeiro das primeiras
décadas do século XIX. A figura humana, quando aparece, é
muitas vezes o negro — trabalhando, trazendo cestos a cabeca,
caminhando; insignia de um pais escravocrata.

Nas vistas e panoramas, elaborados a distancia, nao é pos-
sivel observar os detalhes construtivos das casas térreas e sobra-
dos. Estes sdo realcados apenas quando o pintor “entra” na cida-
de para retratar o Paco Real, o Campo do Comércio, o Mercado
de Peixe, a Rua Principal do Rio de Janeiro (rua Direita). Parte
das aquarelas traz as construcoes na linha do horizonte, com o
céu acima e os espacos livres no plano inferior da pintura, reve-
lando-se aqui e ali as caracteristicas dos edificios e dos largos.

A cidade brasileira das aquarelas de Thomas Ender corres-
ponde a “cidade colonial do século XVIII” que se perpetuounas
primeiras décadas do século seguinte, como assinala Gilberto
Ferrez. Uma cidade pitoresca, de ruas estreitas e mal calcadas,
de construcoes com janela de rotula; cidade com “cores vivas

353 ENDER, Thomas. “Pequena autobiografia” apud WAGNER, Robert.
Viagem ao Brasil nas aquarelas de Thomas Ender. Petrépolis: Kapa,
2000, Tomo 1II, p. 639.
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por toda parte, nas vestes, nas casas, no céu, nas matas,
na terra e tudo cintilando a luz forte do sol dos trépicos™.

O Rio de Janeiro era ainda a cidade das casas térreas e
dos sobrados de dois, trés e até quatro pavimentos (como se
observa nas imagens da rua Direita e do Campo do Comér-
cio). Cidade das construcoes com telhados de duas ou de
quatro aguas com cumeeira e estreitos beirais; algumas com
janelas de vidro, outras com janelas de rétula ou muxara-
bis, mas todas em estilo tradicional, sem a influéncia do ne-
oclassico, e sempre em cores claras (um bege, um creme),
tendendo ao branco. Na fachada dessas construcdes, era co-
mum encontrar apenas duas ou trés janelas — as casas tér-
reas eram simplesmente de porta e janela ou possuiam uma
porta e duas janelas dando para a rua. Esta era parcialmente
iluminada por lampidoes pregados a parede dos edificios; na
maioria das vezes nao tinha calcamento, nem mesmo de pedra,
e ndo apresentava qualquer indicio de arborizacdo urbana.

Em determinadas imagens, como na da “Praca do mercado
da praia atras da Alfandega”, aparecem estruturas de madeira
acopladas as edificacoes, formando varandas cobertas por toda
a extensdo da fachada. Essa “varanda adicional” foi muito cri-
ticada pelos viajantes e abolida da paisagem do Rio de Janeiro
depois da chegada da Corte. O pintor provavelmente documen-
ta a existéncia de um exemplar remanescente dessa forma de
ocupacao do espaco publico pelos proprietarios de residéncias
urbanas, que proporcionava aos moradores um contato maior
com a rua.

Thomas Ender vai do Rio de Janeiro a Sao Paulo pelo Vale
do Paraiba, onde elabora outros desenhos e aquarelas. Retrata
os sobrados de taipa, quase sempre de dois pavimentos, da ca-
pital paulista, com seus tons claros que ora tendiam ao branco,
ora ao creme, ao cinza, ao rosa. Mas a maior parte de suas paisa-

3564 FERREZ, Op. cit., p. 23.
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gens urbanas refere-se ao Rio de Janeiro, sendo esta a cidade-
tema da maioria de suas pinturas.

Johann Moritz Rugendas participa da Expedicao Langs-
dorff (1821-1829), liderada pelo médico naturalista Georg Hen-
rich Von Langsdorff. Entretanto, apos abandonar a expedicao,
ainda em 1821, Rugendas traca seu proprio caminho, percor-
rendo algumas cidades das regioes nordeste e sudeste do pais,
incluindo Salvador, Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nesse trajeto,
elabora desenhos, pinturas, aquarelas e outras composicoes
artisticas. Ao retornar a Europa, re-elabora algumas imagens
para litografa-las®>, e disto advém uma das maiores criticas em
relacdo a sua obra: a falta de fidelidade ao objeto, ao cenario,
ao episodio representado. De acordo com Pablo Diener®S, isto
se da principalmente com os desenhos acabados em todos os
seus detalhes, compostos com maior rigor académico. Para pu-
blicar seus desenhos, Rugendas utiliza seus esbocos de forma
indiscriminada, modificando cenas e detalhes, e submetendo-os
a esquemas de composicao em moda na época, que satisfaziam
aos interesses europeus®”.

Ainda assim, é possivel vislumbrar nas paisagens de Ru-
gendas o relevo brasileiro, a fauna, a flora, as construcoes em
meio a vegetacao, amoldadas ao relevo, subindo e descendo co-
linas, revelando caracteristicas do modo de ocupacao do lugar.
Contudo, mais do que as casas, foi a vegetacao o elemento que
atraiu em maior grau a atencao do pintor:

“As florestas nativas constituem a parte mais interes-
sante das paisagens do Brasil, mas também a menos

355 MORAIS, Rubens Borba de. “Jodo Mauricio Rugendas”. In: RUGENDAS,
Johnn Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Sao Paulo: Martins:
Edusp, 1972, (sem numeracao de pagina).

356 DIENER, Pablo. “O catalogo fundamentado da obra de J. M. Rugendas”.
Revista USP (Dossié 30 — Brasil dos Viajantes): jun/jul/ago 1996. p.
53-4.

357 Idem, ibid., p. 53-4.
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suscetivel de descri¢do. E'm vao procuraria o artis-
ta wm posto de observagcdo messas florestas em que o
olhar ndo penetra além de poucos passos; as leis de
sua arte ndo lhe permitem exprimir com inteira fide-
lidade as variedades tmumerdveis das formas e das
cores da vegetacdo de que ele se vé envolvido.

Mas o artista caminha também pela cidade, registrando
ruas e casas estreitas em suas telas e esbocos. No Rio de Janeiro,
Rugendas vé sobrados de dois, trés e até quatro pavimentos, com
duas outrés janelas nafachada principal (as vezes de rétula, outras
vezes de vidro), implantados em ruas com calcamento de pedra.

A rua Direita do Rio de Janeiro aparece na obra de Rugen-
das com uma atmosfera europeia, movimentada, tumultuada,
em oposicao a imagem da mesma rua elaborada por Thomas
Ender alguns anos antes, com a rua principal do Rio de Janeiro
quase sem movimento e sem tumulto algum.

Em “Costumes do Rio de Janeiro”, Rugendas elabora a
imagem de uma varanda cuja cobertura era formada por madei-
ras arqueadas, havendo ainda colunas de madeira e uma mureta
cercando essa area da construcdo —imagem que parece imbuida
da interpretacao do artista.

Em “Costumes da Bahia”, outra varanda em frente a uma
construcao térrea. Enquanto o corpo principal da residéncia
aparece coberto com telhas capa-canal, a varanda, murada, sur-
ge coberta com folhas de palmeira sustentadas por estacas de
madeira, correspondendo a um acréscimo posterior a edificacao
da casa. Uma imagem talvez mais fiel a construcao representada
que a anterior.

Na cidade de Salvador, Rugendas retrata uma construcao
térrea de pau-a-pique e sapé, com uma porta e duas pequenas
aberturas — com a funcao de janelas —, cercada por coqueiros,
na gravura “Habitacdo de Negros”. Essa imagem evidencia a
precariedade da construgao, da habitacdo mais pobre.

368 RUGENDAS, Op. cit., p. 9.
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Na suposta passagem pelo Recife, Rugendas se depara
com casas térreas e sobrados de dois pavimentos ladeando ruas
sem calcamento, sem passeio, sem iluminacao publica e sem
arvores sombreando o caminho (embora existam palmeiras ao
longo de certas ruas retratadas pelo pintor), que aparecem em
imagens como “Venda em Recife”. Nesta ultima, observa-se uma
grande varanda de madeira, acoplada a construcao — como era
comum no Rio de Janeiro antes da chegada da Corte.

A maior parte das paisagens urbanas registradas por Ru-
gendas refere-se ao Rio de Janeiro. O pintor elabora varias vis-
tas dessa cidade e de suas praias, nas quais o casario aparece
por vezes ao longe, com seus telhados de duas ou de quatro
aguas; outras vezes espalhado ao longo da orla, como em “Bota-
fogo”. Sao, contudo, as imagens tomadas das ruas as que melhor
revelam caracteristicas arquitetonicas do periodo.

Jean Baptiste Debret veio ao Brasil em 1816, acompanhan-
do a Missao Artistica Francesa de Le Breton, e aqui permaneceu
até 1831, tendo participado do complicado processo de forma-
¢ao, estabelecimento e consolidacdo da Academia Nacional de
Belas Artes.

Apesar de ser pintor de costumes, elabora diversas vistas da
Baia do Rio de Janeiro. Da mesma forma que Rugendas, tem seu
olhar atraido pela beleza e exuberancia da vegetacao e da nature-
za,registrando aimagem de algumas paisagens naturais do Brasil.

Porém, segundo José Mariano Filho, nem sempre o ar-
tista se mantém fiel ao que vé e observa. No que diz respeito
a arquitetura, a “documentacdo arquitetonica € fidedigna
quando o artista estuda o elemento 1soladamente” — o que
nao acontece quando a arquitetura é empregada como ele-
mento secundario de composi¢ao, como nos quadros e cenas
de costumes®”.

359 MARIANO FILHO, José. Estudos de arte brasileira. Rio de Janeiro: s.
n., s.d., p. 169-70.
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Mas enquanto os quadros de costumes apresentam comu-
mente a arquitetura em seus aspectos internos, a arquitetura
representada por Debret em seus aspectos externos esta em
consonancia com aquela representada por Thomas Ender e Ru-
gendas, particularmente no que diz respeito a Corte.

O Rio de Janeiro registrado por Debret em suas pinturas
e gravuras € a cidade das casas térreas e sobrados de dois e
trés pavimentos, com telhados de duas ou de quatro aguas com
cumeeira, beirais estreitos, rotulas remanescentes, janelas de
vidro, sacadas de ferro, na maior parte das vezes ainda em estilo
tradicional, outras vezes com algum detalhe neoclassico adicio-
nado a fachada. E a cidade das ruas com calcamento e passeios
de pedra, com lampides junto as construcoes e, vez ou outra,
um poste de iluminacao; a cidade das ruas relativamente largas
ou estreitas, sem exemplares arboreos em seu percurso.

Evidentemente, nos trés casos mencionados é preciso
enfatizar, ainda outra vez, que se trata do olhar europeu (so-
bre a casa brasileira, sobre a rua, sobre a cidade do Brasil) e
de formas de representacdo que nao estavam isentas a moda,
as técnicas, aos principios artisticos do periodo. A fidelidade
ao assunto representado nao atinge o mesmo patamar da fo-
tografia.

De qualquer modo, trata-se de registros, e portanto, de
fontes documentais de grande importancia para o estudo da ar-
quitetura brasileira das primeiras décadas do século XIX; sado
retratos das casas térreas e dos sobrados de dois, trés e quatro
pavimentos implantados em ruas quase sempre sem calcamen-
to, sem iluminacao e sem arborizacdo urbana. E coincidem com
as descricoes dos relatos de viagem e com as construcoes tra-
dicionais remanescentes que aparecem nas fotografias da se-
gunda metade do oitocentos — com uma ou outra alteracdo na
fachada principal decorrente muitas vezes do processo de re-
-europeizacao do espaco urbano, dos gostos e costumes.
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A casa na fotografia

Em maio de 1839, o Jornal do Comércio do Rio de Ja-
neiro noticiou a descoberta de Daguerre em Paris. No ano se-
guinte, em 1840, o largo do Paco do Rio de Janeiro foi regis-
trado em um daguerreoétipo do abade Louis Compte®®. Ainda
na década de 1840 os jornais comecaram a publicar antincios
de artistas que ofereciam servicos de daguerreotipia. Mas dos
trabalhos dos primeiros fotégrafos instalados no Brasil restaram
antes retratos de pessoas que imagens de paisagens®!. Foi prin-
cipalmente a partir da segunda metade do século XIX que sur-
giram os fotégrafos paisagistas, efetuando retratos de edificios
publicos, igrejas e paisagens de cidades brasileiras — como Marc
Ferrez, Augusto Stahl, Guilherme Gaensly e Militao Augusto de
Azevedo.

Marc Ferrez foi um dos poucos fotégrafos que se dedica-
ram quase exclusivamente a paisagem, em uma época em que
a atividade mais lucrativa era o retrato®®. Pode-se dizer que foi
o fotografo do Rio de Janeiro por exceléncia, tendo fotografado
vistas, panoramas, ruas e casas, os arredores da cidade, as cons-
trucoes junto a orla.

Outros fotografos que merecem destaque quando se con-
sidera o registro do espaco urbano do Rio sdo Revert Henrique
Klumb e Juan Gutierrez. O primeiro, aleméao, tendo chegado ao
Brasil na década de 1850, tornou-se fotégrafo de Suas Majes-
tades Imperiais e da Academia Imperial de Belas-Artes. Klumb
fotografou varios aspectos do Rio de Janeiro e de Petropolis,
onde se instalou definitivamente em 1859%%, Sao de sua autoria
as imagens do Passeio Publico anteriores as modificacdes pro-

360 KOSSOY, Boris. Origens e expansdo da fotografia no Brasil, século
XIX. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980. p. 14.

361 v. FERREZ, Gilberto. Bahia: velhas fotografias, 1858-1900. Rio de Ja-
neiro: Kosmos, 1988. p. 11.

362 FERREZ, Gilberto. A fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: FNA: FNPM,
1985. p. 68.

363 Idem, ibid., p. 26.
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postas por Glaziou. Juan Gutierrez, espanhol, tornou-se conhe-
cido pela cobertura que fez da Revolta da Armada, em 18937,
Gutierrez também produziu varias imagens do Rio de Janeiro
oitocentista.

No Recife, dois fotografos se destacaram na producao de
imagens de casas e ruas desse periodo: Augusto Stahl e Jodo
Ferreira Vilela. Stahl, da mesma forma que Marc Ferrez, foi fo-
tografo paisagista. Chegou ao Recife em 1853, onde permane-
ceu por sete anos, fotografando vistas, a chegada do Imperador
(em 1859), as antigas pontes de madeira e diversas ruas com
seus altos sobrados, como a rua da Cruz (posteriormente de-
nominada rua do Bom Jesus) e a rua do Crespo. Jodo Ferreira
Vilela era pernambucano. Estabeleceu-se no Recife em 1855,
trabalhando com imagens em vidro, em papel, em pano encera-
do e com outros tipos de retrato®®. Além disso, Vilela retratou
vistas de bairros e edificios do Recife, deixando um importante
trabalho para o estudo da cidade, da paisagem urbana e de suas
construcoes.

Muitos fotégrafos passaram também por Salvador, regis-
trando aspectos significativos dessa cidade em transformacao.
Dentre eles, pode-se mencionar Benjamin Mulock, Guilherme
William Gaensly e R. Lindemann.

Em 1860, Benjamin Mulock fotografou o primeiro gran-
de panorama da cidade de Salvador, com seus sobrados de trés
e de quatro pavimentos, cobertos por telhados de duas aguas
e situados junto ao mar. Nas encostas, bananeiras e extensos
muros de arrimo. As construcoes subiam os morros, acompa-
nhando a topografia e criando um jogo de volumes de fachadas
e telhados que se destacavam na paisagem. Na cidade baixa, era
possivel observar construcoes precarias. Outra imagem de 1860
retrata a alameda de dendezeiros na calgada do Bonfim, com as
construcdes em meio a vegetacdo. A fotografia da rua Nova do

364 FERREZ, Op. cit., p. 96.
365 Idem, ibid., p. 145.
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Comércio (1860) apresenta construcoes de trés, quatro e cinco
pavimentos, erguidas no alinhamento.

A ladeira de Sdo Bento, o teatro Sao Joao, o paco muni-
cipal. Ruas, edificios e paisagens atrairam o olhar do fotografo.
Comparando-se as imagens feitas no periodo de 1860 a 1880,
€ possivel constatar mudancas na paisagem: alteracoes na fa-
chada dos edificios, a introducao de recuos e do jardim frontal,
os trilhos de fenda para circulacdo de bondes e o principio da
arborizacdo urbana — com as arvores plantadas diretamente nas
ruas e nao ao longo dos passeios.

Guilherme Gaensly, suico, esteve no Brasil entre 1865 e
1885, destacando-se entre os fotografos que retrataram a Bahia
no século XIX. Em 1885, fotografou a rua Nova da Princesa, ou
rua Portugal, registrando nessa imagem construcoes de dois pa-
vimentos erguidas no alinhamento. Na rua, observa-se o trilho
dos bondes. Em outras imagens, Gaensly registrou construcoes
com tracos neoclassicos, demonstrando a influéncia estrangeira
e o prenuncio do Ecletismo na Bahia.

Rodolfo Lindemann fotografou o corredor de Vitéria, em
Salvador, nas proximidades do largo da Vitéria — bairro da elite
baiana e de estrangeiros. Essa imagem registra o emprego de
plantas tropicais — como cactos e palmeiras — no jardim frontal
das residéncias mais ricas, precedendo o jardim moderno, ca-
racterizado pela utilizacao de plantas nativas e tropicais. Em re-
lacdo a arquitetura, demonstra a influéncia externa (europeia)
na composicao das fachadas. As ruas, asfaltadas, apresentavam
trilhos de fenda por onde comecavam a passar os bondes ainda
em fins do século XIX. Para o estudioso da arquitetura baiana
do oitocentos e para o estudioso de jardins, a imagem € bastante
reveladora.

Militdo Augusto de Azevedo foi o fotoégrafo das paisagens
paulistanas. Realizou uma série de fotografias de ruas da capital
paulista em 1862 e repetiu a mesma sequéncia em 1887. A ana-
lise comparativa dessas imagens demonstra as transformacoes
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pelas quais passou a cidade de Sao Paulo em tao curto espaco
de tempo — cerca de vinte e cinco anos. A rua do Rosario, a rua
do Comércio, a rua da Quitanda e a rua da Gléria fazem par-
te dessa série de imagens de carater documental. Além destas,
ha vistas e panoramas da cidade de Sao Paulo que apresentam
caracteristicas da paisagem e da arquitetura do periodo — os
telhados de duas aguas, os largos beirais indicando o emprego
da taipa, a predominancia de casas térreas e sobrados de dois
pavimentos.

O registro por meio de imagens fotograficas de casas, ruas
e avenidas, bairros, vistas e panoramas da cidade brasileira re-
vela, por um lado, o olhar do fotégrafo (brasileiro ou estrangei-
ro); por outro lado, evidencia detalhes das construcoes e dos
espacos livres de edificacdo em determinado momento, com-
provando ou contradizendo os relatos de viagem, as pinturas
dos viajantes, os anuncios de jornal.

Para o estudo da arquitetura e do espaco urbano de épocas
anteriores, a fotografia de paisagens e de cenas urbanas apre-
senta um valor documental bastante acentuado. Embora nao
permita a visualizacdo dos espacos internos das construcoes,
retrata algumas de suas caracteristicas externas e sua relacao
com outras construcoes, com os espacos livres e com o entorno.

Os fotégrafos paisagistas do século XIX deixaram como
heranca cultural imagens de elevado valor histérico para o estu-
do da arquitetura brasileira do periodo.

Rio de Janeiro

Segundo as imagens fotograficas, no Rio de Janeiro de me-
ados do século XIX eram comuns os sobrados de dois e trés pa-
vimentos, havendo um ou outro sobrado de quatro pavimentos
e casas térreas. Diferentemente de outras cidades brasileiras
onde predominavam os telhados de duas aguas, no Rio de Janei-
ro havia também muito telhado de quatro dguas com cumeeira.
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Boa parte das coberturas possuia beiral, mas ja eram correntes
as platibandas. Via-se também muita janela envidracada com
sacadas de ferro e praticamente nao havia remanescentes das
janelas de rétula e muxarabis — ou pelo menos estes nao eram
captados pelas lentes dos fotografos paisagistas.

Se por um lado predominavam as construcoes em estilo
tradicional, por outro lado tornavam-se comuns as construcoes
com detalhes neoclassicos adicionados a fachada, como pilas-
tras greco-romanas, frisos, frontoes triangulares e arcos plenos
nas janelas.

As casas térreas do Rio de Janeiro normalmente possuiam
uma porta e duas janelas, e os sobrados, trés janelas no pavi-
mento superior e trés portas no térreo — existindo sobrados com
a fachada um pouco mais larga, comportando quatro ou cinco
janelas no pavimento superior.

Em meados do século XIX, era possivel encontrar, no Rio
de Janeiro, jardins laterais junto as residéncias, cercados por
muros baixos e grades, onde vez ou outra se notava a presenca
de palmeiras. Boa parte das ruas do Rio — ou das ruas fotogra-
fadas — possuia calcamento, passeio e iluminacado publica. Algu-
mas das mais importantes eram arborizadas.

Em fins do oitocentos, a platibanda tornou-se elemento
tdo comum quanto os beirais nos sobrados, assim como o telha-
do de quatro aguas com cumeeira passou a concorrer em nume-
ro com o telhado de duas aguas e empenas laterais. As constru-
coes com detalhes neocldssicos na fachada passaram a ser tao
usuais quanto as construcoes com fachada em estilo tradicional,
chegando mesmo a predominar em algumas ruas da cidade.

Difundiam-se o chalé e o palacete; e com esses novos ti-
pos de habitacao, difundia-se o jardim, particularmente o jardim
lateral. Na imagem de Marc Ferrez da rua Sao Clemente, de
1870, aparecem vastos jardins com palmeiras ao lado das cons-
trucoes. Outra imagem elaborada por esse mesmo fotégrafo, in-
titulada “Rua das Laranjeiras” (1887), apresenta grandes areas
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ajardinadas junto as construcgoes, nos recuos lateral e frontal,
onde se observa novamente a presenca de palmeiras. No espaco
publico, aparecia com mais frequéncia a arvore urbana — tanto
nas ruas principais como junto a orla, pontuada de arvores e
também de palmeiras.

A analise comparativa dessas imagens (de meados do sé-
culo XIX e de fins do oitocentos) demonstra a consolidacao das
mudancas na arquitetura, na forma de implantacao das casas
e no espaco urbano: a platibanda concorrendo com os antigos
beirais; o estilo tradicional com o neocldssico; o sobrado erguido
no alinhamento passando a ser preterido em relacao aos chalés
e palacetes ajardinados; e a rua confirmando seu novo status,
sendo calcada, iluminada e arborizada. Tudo isso registrado por
meio da fotografia.

Recife

Nas imagens fotograficas do Recife de meados do século
XIX (até por volta de 1870), aparecem muitos sobrados de qua-
tro pavimentos, varios de trés e de cinco andares, alguns de dois
pavimentos e algumas casas térreas. Embora mais raros, foram
localizados também os sobrados de seis pavimentos menciona-
dos por Gilberto Freyre, com o sexto andar formando um bloco
um pouco recuado em relagao a fachada principal.

O predominio no Recife era de telhados de duas aguas
com beirais — nao obstante a existéncia de algumas construcoes
com platibanda nesse periodo. A maior parte das janelas era en-
vidracada, sendo possivel no entanto encontrar exemplares dos
antigos muxarabis em algumas das fachadas principais. Estas
se apresentavam, em sua maioria, no estilo tradicional, sendo
poucas as construcoes com detalhes neoclassicos.

Nos sobrados, predominavam entre duas e trés janelas no
pavimento superior e entre duas e trés portas no térreo, existin-
do exemplares desses edificios com niimero maior de portas e
janelas — estas ultimas podendo chegar ao numero de sete.
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Poucas vezes aparece a imagem do jardim nas fotografias
do Recife. Situado em patios circundados pelas construcoes,
nao era visualizado a partir da rua. Aqui e ali sobressaiam pal-
meiras e coqueiros junto as residéncias urbanas.

Parte das ruas ja era calcada por esses tempos (algumas
possuiam calcamento de pedra); outra parte — consideravel —
ainda estava por cal¢car. Em um caso ou no outro, era figura cons-
tante o passeio nas laterais junto as construcoes. A iluminac¢ao
publica era feita por meio de lampides pregados a fachada dos
edificios — a maneira de arandelas. Essas ruas eram geralmente
mais largas que as ruas de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro, mas
ainda nao se viam arvores ao longo dos passeios.

As imagens de fins do século retratam, da mesma forma,
casas térreas e sobrados de até cinco pavimentos com telhados
de duas aguas — parte destes com platibanda na fachada substi-
tuindo os antigos beirais. Os muxarabis haviam se tornado exce-
¢ao; e, ao lado das construcoes em estilo tradicional, passaram
a ser comuns as fachadas com detalhes neoclassicos. Permane-
ceu a fachada estreita, com duas ou trés janelas, sendo ainda
raras as construc¢oes com numero maior de aberturas.

Asruas de fins do século XIX eram cobertas com paralele-
pipedos; os lampides haviam sido substituidos por postes de ilu-
minacao, e alguns espacos publicos — como a rua do Imperador,
o Largo do Livramento e a area ao longo do Cais — ja estavam
arborizados.

Enquanto as ruas e areas publicas recebiam uma atencao
maior dos governantes, com melhorias urbanas de evidente in-
fluéncia europeia, nas construcdes as mudancas muitas vezes
ficavam restritas a um ou outro detalhe da fachada. Mas tudo
contribuia para a transformacao da paisagem recifense.

Salvador

Em Salvador, havia muito sobrado de trés e de quatro
pavimentos em meados do século XIX e alguns locais eram
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marcados por panos de sobrados de cinco andares. Havia ain-
da construcoes de dois pavimentos e casas térreas — nao sendo
localizadas nas imagens edificacbes com seis andares como no
Recife. A maioria desses altos sobrados possuia sétdo sob os
telhados de duas daguas com beirais estreitos.

Se no Recife de meados do século XIX havia alguns muxa-
rabis remanescentes, em Salvador restaram gelosias e persianas
do periodo anterior em meio as janelas envidracadas, entao pre-
valecentes. Eram raras as fachadas com detalhes neoclassicos
nesses sobrados, quase sempre com trés ou quatro janelas no
pavimento superior e trés ou quatro portas no térreo (um pouco
mais largos, portanto, que os do Recife).

As casas térreas, por sua vez, possuiam comumente ape-
nas uma porta, variando o niimero de janelas: uma, duas, trés,
quatro janelas, de acordo com a dimensao da fachada.

Enquanto no Recife o jardim nao era visualizado a partir
da rua, em Salvador era possivel encontrar, na segunda metade
do século XIX, jardins com grades em frente as construcoes e
jardins com muros ou cercas ao lado e atras das casas. Nas areas
ajardinadas, sobressaiam palmeiras, bananeiras e cactos.

As ruas de meados do século em Salvador eram em parte
calcadas, em parte sem calcamento; as vezes com passeio, ou-
tras vezes sem passeio para o pedestre; as vezes com ilumina-
¢ao publica, outras vezes sem iluminacao; as vezes estreitas, ou-
tras vezes um pouco mais largas. De qualquer modo, ndo eram
arborizadas.

Nas imagens de fins do século, continuavam comuns as ca-
sas térreas e os sobrados de até cinco pavimentos, com sotao,
beirais, janelas de vidro, sacadas de ferro no primeiro pavimento
e trés ou quatro janelas na fachada. Entretanto, um outro tipo de
habitacao comecava a atrair o olhar dos fotografos: o palacete.

Em 1870, Guilherme Gaensly fotografou dois palacetes
com detalhes neocldssicos na fachada, situados no Campo Gran-
de (antigo Campo da Cidade). Um desses palacetes era térreo
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e o outro, um sobrado de trés pavimentos. Ambos tinham a em-
pena voltada para a rua, a maneira dos chalés, e possuiam um
jardim frontal, cercado por grades, com palmeiras de espécies
variadas e alguns pinheiros. A rua onde estavam implantados
nao possuia nem cal¢camento nem passeio — era uma rua de ter-
ra. Ainda assim, havia postes de iluminacdo nesse espaco publi-
co, em frente as construcoes.

Além desses palacetes, existiram outros, com detalhes
neoclassicos ou ecléticos, com ou sem jardim frontal ou late-
ral, implantados nesse mesmo bairro, fotografado por Gaensly
e Lindemann. Em contraposicao, esses fotografos registraram
a existéncia de “palhocas de pescadores” — ou mucambos — no
Morro do Ipiranga, em Salvador.

Em fins do século, o jardim frontal ja havia se tornado ele-
mento comum na paisagem, especialmente nos bairros mais ri-
cos, como o suburbio de Vitoéria, fotografado por Rodolpho Lin-
demann, em imagem que comprova o emprego de vegetacdo
tropical nas areas ajardinadas anterior a difusdo do modernismo.

Uma imagem classica da cidade de Salvador oitocentista
é a da Ladeira de Sao Bento — registrada varias vezes e por di-
versos fotégrafos. Na imagem de autoria de Marc Ferrez, datada
de 1885, aparecem areas ajardinadas em frente as construcoes
(sobrados de dois e trés pavimentos), separadas por grades —
lote a lote —, com um pequeno muro a frente. Nessas grades,
estendiam-se roupas ao sol. No espac¢o publico, estacas de ma-
deira indicavam o plantio de arvores alinhadas junto ao leito
carrocavel. Difundia-se a arborizacao urbana e consolidava-se o
processo de calcamento e iluminacdo das ruas de Salvador.

Sao Paulo

A analise das imagens produzidas por Militao Augusto de
Azevedo em 1862 demonstra que a paisagem urbana da cidade
de Sdo Paulo em meados do século era composta, predominan-



Solange de Aragdo 191

temente, por casas térreas e sobrados de dois pavimentos, qua-
se sempre com telhados de duas dguas. Havia poucos sobrados
de trés pavimentos e um tnico sobrado de quatro pavimentos
(erguido pelo comerciante Domingos de Paiva em 1854), que
aparece na fotografia intitulada “Rua das Casinhas”. Segundo
Pedro Correa do Lago, era “o prédio mais alto de Sdo Pawlo
na época’™%.

A maior parte dos edificios apresentava largos beirais, mas
ja havia edificacoes com platibanda. As janelas eram envidra-
cadas, existindo alguns remanescentes de janelas de rétula; a
maior parte nao possuia sacada mesmo no pavimento superior
— quando apareciam, eram de ferro.

As construcdes apresentavam feitio tradicional, com uma
ou outra excecao com detalhes neoclassicos na fachada. As ca-
sas térreas possuiam de uma a cinco janelas na fachada ou de
uma a quatro portas — o numero maior de portas indicando a
existéncia de venda ou negdécio junto a rua. Nos sobrados, o nu-
mero de janelas do pavimento superior variava de dois a cinco,
e o numero de portas no térreo ficava entre um e trés.

Poucas vezes as dreas ajardinadas de uso particular (nor-
malmente atras de muros, onde vez ou outra se destacavam
palmeiras e bananeiras) aparecem nas imagens de Militao Au-
gusto de Azevedo — a ndo ser nas chacaras, como na Chacara do
Charpe, que possuia uma grande drea ajardinada com palmei-
ras e bananeiras; na Chacara do Loskiell, onde o “jardim-horta-
pomar” ficava em frente a construcao; ou na chacara do Senhor
Jaby, onde as areas ajardinadas eram marcadas por palmeiras.

Grande parte das ruas da cidade de Sao Paulo nesse pe-
riodo era estreita, sem calcamento, sem iluminacao publica e
sem arborizacao. Mas sempre com passeios nas laterais, junto
as casas, ainda que fosse um passeio bastante rudimentar — as
vezes até mesmo de terra.

366 LAGO, Pedro Corréa do. Militdo Augusto de Azevedo. Sdo Paulo nos
anos 1860. Rio de Janeiro: Marca d’Agua, 2001. p. 66.
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As imagens de 1887 indicam um aumento no numero de
sobrados de dois e de trés pavimentos (embora mais raros). O
predominio continuava a ser dos telhados de duas aguas com
beirais, mas aumentava o numero de construcoes com platiban-
da. As janelas com sacadas de ferro nos sobrados permaneciam
menos comuns que as janelas sem sacada. Havia mais constru-
coes com detalhes neoclassicos na fachada em meio as antigas
construcdes em estilo tradicional — ainda numerosas. Em algu-
mas imagens aparecem residéncias ecléticas e chalés, denotan-
do a difusdo de novos estilos arquitetdonicos e novas formas ur-
banas de morar.

Nessa época, muitas ruas da cidade ja haviam sido cal-
cadas, possuiam passeios de melhor qualidade e iluminacao
publica. Entretanto, continuavam estreitas e sem arborizacao
— excecao feita a algumas vias, como a rua Jodo Alfredo (an-
tiga Ladeira do Palacio), que aparece arborizada em uma das
imagens das ultimas décadas do oitocentos.

No caso da cidade de Sao Paulo, a influéncia dos imigrantes
(além de outros fatores) contribuiu sobremaneira para a trans-
formacao da paisagem urbana de fins do século XIX. A cidade
de 1887 apresenta mudancas profundas em relacdo a cidade de
1862 — ambas fotografadas por Militao Augusto de Azevedo. Isso
avaliando-se as ruas mais importantes e mais conhecidas da ci-
dade. As transformacoes dos bairros mais afastados, ocupados
pelas pessoas mais simples, e seus problemas urbanos nao fo-
ram retratados pelo fotografo.

* % %

Apesar de muitas vezes parecer similar a descricao das
casas urbanas do Rio de Janeiro, Recife, Salvador e Sao Paulo, a
fotografia revela diferencas em seus aspectos externos. Os bei-
rais, por exemplo, eram mais largos em Sao Paulo do que no Rio
de Janeiro, em Recife ou em Salvador, em virtude do emprego
da taipa de pildao; as constru¢bes com cunhais de pedra eram
mais comuns nas cidades litoraneas; nas fotografias do Recife
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da segunda metade do século XIX, observam-se remanescentes
de muxarabis, que ndo eram muito comuns em Sao Paulo, onde
era mais frequente a janela de rétula; as sacadas de ferro ou de
madeira e muxarabis aparecem em maior nimero nas imagens
de cidades onde o sobrado alcancava trés, quatro, cinco e até
seis pavimentos, cidades mais verticalizadas, com a frente das
construcoes mais estreita.

As diferencas de materiais e de técnicas construtivas e
mesmo de modos de vida resultaram em variacdes arquitetonicas
talvez mais na fachada que na forma de distribuicdo interna dos
comodos. A sobreposicdo de um numero diverso de pavimen-
tos resultou em paisagens urbanas ora mais verticais, ora mais
horizontais. A forma do relevo — as vezes mais plano, outras ve-
zes mais inclinado — e as variacoes hidrograficas conferiram, do
mesmo modo, peculiaridades as paisagens da cidade brasileira.

O fotografo paisagista do século XIX retratou paisagens
naturais, culturais e urbanas. Registrou as cenas e os cenarios
que atrairam seu olhar, buscando o melhor angulo, o melhor en-
quadramento, a melhor composicao, os lugares que ele desejou
documentar para a posteridade. Embora nao seja possivel ter
uma ideia das imagens da cidade que ele ndao captou em suas
lentes, por meio do olhar do fotégrafo tem-se ao menos uma no-
cao de como era a cidade de Salvador com seus altos sobrados
junto ao mar; de como eram as antigas ruas do Recife, ladeadas
por sobrados de trés, quatro e cinco pavimentos; de como era o
Rio de Janeiro dos chalés e das construcoes com detalhes neo-
classicos na fachada; e de como era a cidade de Sao Paulo das
ruas de terra, calcadas de terra, casas de terra socada, cober-
tas com telhas de barro, do tipo capa-canal. A casa variando de
acordo com o olhar, com o lugar, com o periodo histérico; regis-
trada e datada por meio da fotografia de paisagens urbanas.

Plantas, cortes, elevacdes e outros desenhos de casas

Foi talvez Vauthier um dos viajantes a registrar com maior
numero de detalhes um sobrado brasileiro do século XIX, por
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meio de textos explicativos e desenhos de planta, corte e facha-
da. Tratava-se, neste caso, de um sobrado recifense.
Antecedendo as analises tipo-morfolégicas em cerca de um
século, antes de abordar o edificio propriamente dito, Vauthier
estabelece relacdes entre a casa e a quadra, entre a casa e a rua:

“As quadras na cidade brasileira dividem-se em um
grande numero de habitagcoes interdependentes. Seja
por tradicdo da mae-pdtria, seja por necessidade de
construgdo local, essas habitacdes sao estreitas e lon-
gas. Cada casa ocupa sobre a rua apenas wma largu-
ra de 5 a 8 metros; as que ultrapassam essa dimensao
constituem fenémenos. (...)

Vedes todos esses retangulos, paralelogramos ou tra-
pézios? Cada um deles representa wma casa.”o"

As quadras possuiam desenho irregular e variado; as ruas
eram estreitas e tortuosas e do mesmo modo irregulares — ora se
alargavam, ora se estreitavam. Para essas ruas, davam as facha-
das estreitas e altas dos sobrados implantados em lotes igual-
mente estreitos e compridos. Tudo relacionado: o lote estreito
a fachada estreita; as quadras de tracado e desenho irregular
a irregularidade das ruas. A planta da casa também, estreita e
comprida, acompanhando o lote:

“(...) que serdo essas construcoes alongadas, que nao
recebem ar e luz sendo pelas extremidades? (...)
Uma sala na frente, uma sala mos fundos; comuni-
cando-se a cada uma dessas pecas, hd uma ou duas
alcovas fechadas por meto de portas envidragadas,
entre esses dois grupos, um corredor, mais ou Mmenos
comprido, de onde parte a escada e para onde ddo, as
vezes, diversos cubiculos sem luminagdo. Tal € a dis-
posicdo geral dos andares acima do rés-do-chao.””%

367 VAUTHIER, Op. cit., p. 33-4.
368 Idem, ibid., p. 37-9.
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Vauthier entra na casa brasileira para descrevé-la. Obser-
va nao apenas a disposicao dos comodos, encarreirados, mas
os modos e costumes dos moradores e o mobilidrio, simples e
escasso, composto basicamente por mesas, canapés, cadeiras e
pela rede pendurada na parede por meio de ganchos — de clara
influéncia indigena. Alias, nessa casa, notam-se trés influéncias:
a do negro, a do indio e a do branco. A porta da rua aberta, o ne-
gro de chapéu de palha, a sala de visitas na frente da residéncia,
a escassez de mobiliario, o assento de palhinha, a rede, a alcova,
escravas sentadas ao chao sobre esteiras, fazendo renda, o doce
tirado da tigela, a cozinha com fogao de tijolos e um forno de
assar bolos®”. Uma mistura de culturas em uma tUnica mora-
da — brasileira —, anterior ao processo de re-europeizacao, que
cobriu a casa de adornos e objetos da Franca, da Inglaterra e de
outros paises da Europa, descaracterizando essa casa resultan-
te dos trés primeiros séculos de colonizacao.

O engenheiro observa ainda “o emprego quase exclusi-
vo de tijolos na obra de alvenaria” e a disposicdo simples
do vigamento do telhado, com as traves horizontais repousando
sobre as duas empenas da construcao®™.

Deste sobrado, nao considerado um dos mais opulentos da
cidade, Vauthier apresenta trés plantas, um corte e a fachada
principal.

Na planta do pavimento térreo (ou rés-do-chao), apare-
cem um “vestibulo” junto a entrada, um corredor estreito que
levava ao patio e a cocheira, um dormitério para escravos junto
a rua, um quarto de hospedes junto ao patio e, entre eles, alco-
vas sem luz direta e a escada que dava acesso ao primeiro pavi-
mento (ou primeiro andar). Neste, havia uma sacada ao longo
de toda a fachada principal, junto a sala de frente, que possuia
uma alcova e ligava-se a sala posterior (onde havia outra alco-
va), por um estreito corredor; entre as salas, a escada que dava

369 VAUTHIER, Op. cit., p. 39.
370 Idem, ibid., p. 43-44.
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acesso ao sotdo, onde se encontravam a sala de jantar (ou va-
randa), a copa, a cozinha e o quarto de engomar. O corte mostra
a circulacao vertical, feita por meio das escadas, o s6tao junto a
cobertura, o telhado de duas d4guas com travejamento simples e
a divisdo interna da casa, com um lado préximo a rua composto
por areas mais sociais e um lado préximo ao patio, composto
por dreas mais intimas. Na fachada principal, uma composi¢cao
quase simétrica: uma porta no térreo com uma janela de cada
lado, trés portas-janela no pavimento superior, abrindo-se para
a sacada e, acima, uma cobertura alta, correspondendo a area
do s6tao.

Além dos desenhos dessa residéncia, Vauthier apresenta
a planta do pavimento térreo e a planta do primeiro pavimento
de um sobrado que pertencia a um homem rico e “bem educa-
do”, que conhecia a Europa e falava um pouco de francés e de
italiano®™. Nesta casa, o “vestibulo” ocupava toda a extensao da
fachada no térreo, sendo seguido por um quarto de servico e
pela escada que dava acesso ao pavimento superior. Atras des-
tes, localizavam-se o dormitorio dos escravos e do cocheiro e
um corredor que levava ao patio onde ficava a cocheira. Depois
do patio, Vauthier assinala a existéncia de um jardim.

No pavimento superior, havia uma sala de recepcoes, com
duas alcovas, que dava para a rua e ligava-se a sala de jantar,
também com duas alcovas, por meio de um estreito corredor
junto a escada, que garantia o acesso a outros dois comparti-
mentos sem janelas.

Embora nédo tenha representado em planta o segundo e o
terceiro pavimentos, nem o sotao, Vauthier observa o seguinte
em relacao a estes:

“(...) o sequndo e o terceiro sGo exatamente a re-
peticdo do primeiro e o sotdo adapta-se d mesma
disposicdo. ™

371 VAUTHIER, Op. cit., p. 44.
372 Idem, ibid., p. 44.
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Em relacdo ao segundo andar, registra a existéncia de uma
sala de visitas, de um quarto de dormir, de alcovas, de um cor-
redor e de um escritorio; em relacdo ao terceiro, menciona o
quarto das criancas, uma sala de jantar, alcovas, outro corredor
e a copa’™. O engenheiro nio faz referéncia aos compartimen-
tos do so6tao.

As imagens apresentadas por Vauthier representam o so-
brado estreito e magro do Recife, com o térreo destinado aos
escravos; o primeiro pavimento (local de maior permanéncia do
homem) subdividido em uma area mais social, junto a rua, e
uma area mais intima, dando para o patio, quintal ou jardim; o
sotao ou os andares mais altos ocupados pelas mulheres e cor-
respondendo também a area de servicos e ao local das refeicoes
familiares. Quanto mais distantes da rua (no sentido vertical ou
horizontal), maior a intimidade dos ambientes da casa.

Jean Baptiste Debret, em Viagem pitoresca e historica
ao Brasil, apresenta, da mesma forma, plantas e elevacoes da
casa brasileira — uma casa pequena do Rio de Janeiro, uma casa
de chacara, um sobrado urbano com sete janelas na fachada
principal e uma “grande casa de campo”, segundo a definicao
que emprega.

Sobre as casas térreas contiguas, Debret afirma serem ha-
bitadas por uma tnica familia e, em geral, estreitas e profundas.
Compunham-se de um rés-de-chao e, vez ou outra, de um sotao.
Um corredor conduzia a sala de jantar, a cozinha e aos aposen-
tos para os escravos domésticos; a sala de visitas dava para a
rua (como o s6tdo) e a esta se seguiam os quartos de dormir ou
alcovas®™. Debret registra ainda a existéncia de um jardim atras
da construcao, e, no fundo do lote, a presenca da estrebaria.
Na fachada, demonstra por meio de seus desenhos a falta de
simetria e representa o telhado com as terminacoes a maneira
oriental.

373 VAUTHIER, Op. cit., p. 42.
374 DEBRET, Op. cit., p. 306.
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A casa de chacara também possuia um primeiro andar
além do rés-do-chao — “luxo jd notdvel nessas modestas ha-
bitacoes rurais que sdo, em geral, simplesmente térreas™™.

A casa de chacara desenhada por Debret possuia uma va-
randa (uma espécie de alpendre) junto a entrada, onde existia
um pequeno oratorio. Passando-se a varanda, entrava-se na sala
de visitas, que era ladeada por dois quartos com janelas, des-
tinados aos “senhores da casa’”; a sala de vistas, seguiam-se
a sala de jantar, um patio interno a construc¢ao e um corredor
de servico ligado a cozinha e a copa; em torno do patio inter-
no, localizavam-se as alcovas e, nos fundos da construgao, um
quarto para os negros doentes. Atras da casa, havia outro patio
e, ao redor da construcdo, areas ajardinadas com palmeiras. A
varanda precedendo a entrada, o patio interno, o patio externo
e as alcovas caracterizando esse tipo de habitacao. A elevacao
revela, mais uma vez, a influéncia oriental no telhado.

A residéncia urbana com sete janelas na fachada princi-
pal possuia no térreo um “vestibulo” (onde, segundo Debret,
era “guardada a carruagem”), uma escada que dava acesso
ao primeiro pavimento, selaria, estrebaria, um armazém (ou
depodsito) e um quarto para os negros. No pavimento superior
ficavam a sala de visitas e o “quarto dos senhores”, seguidos
por outros quartos, alcovas e por um gabinete envidracado (ou
escritorio), com claraboia. Corredores estreitos ligavam essas
areas a sala de jantar e, nos fundos da construc¢ao, localizavam-
-se a cozinha, a copa e o quarto dos negros.

A casa de campo mencionada por Debret correspondia,
segundo ele, a um exemplo da “mais nobre construgdo de
uma antiga residéncia rural, bem diferente das mais belas
chdcaras do Brasil”. Situava-se, contudo, no “arrabalde de
Mata Porcos”, ao pé das montanhas da Tijuca — a meio caminho
do campo e da cidade. Pertencendo ao bispo do Rio de Janeiro,
era sede episcopal no momento da visita do pintor®™.

375 DEBRET, Op. cit., p. 306.

376 Idem, 7bid., p. 308.
377 Idem, ibid., p. 310.
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A entrada dessa construcao era precedida por uma esca-
daria. No centro do edificio havia um amplo “vestibulo”, circun-
dado por um gabinete, uma sala de recepcdo, uma secretaria e
dois quartos. Uma extensa varanda conduzia a capela, depois
da qual existia um jardim. Mais uma vez observa-se a influéncia
oriental na cobertura do corpo principal da edificacao.

Enquanto um Vauthier, engenheiro, e um Debret, pintor,
representam a casa brasileira por meio de plantas, cortes e ele-
vacodes, uma viajante inglesa como Maria Graham elabora de-
senhos bem mais simples de construcoes urbanas e semiurba-
nas, na qualidade de amadora. Ao retornar a Inglaterra, Edward
Finden cria gravuras a partir de alguns de seus esbocos, para
ilustrar seu Didrio de viagem.

Apesar da simplicidade e fragilidade do traco, e dos erros
de perspectiva e de composicao que se percebem nos dese-
nhos a lapis, essas imagens apresentam detalhes da arquite-
tura brasileira das primeiras décadas do século XIX, como se
observa em “A porta norte do Recife” (da varanda da casa do
Sr. Stewart), em que foram representados detalhes das casas
de dois, trés e quatro pavimentos do Recife, com seus telhados
de duas aguas, suas areas avarandadas e seus muxarabis. Mui-
tas vezes as construcoes aparecem em meio a vegetacao ou em
meio a jardins, como em “Larangeiras”, “Rua do Catete” e “O
Rio visto do Outeiro da Gléria”. O Rio de Janeiro nos desenhos
de Maria Graham é retratado com sobrados de dois pavimen-
tos e casas térreas entre bananeiras e coqueiros, enquanto as
imagens do Recife apresentam construcoes mais altas, de até
quatro pavimentos.

Esses desenhos sao simples, quase sempre feitos a lapis
— algumas vezes Graham trabalha com pinturas em sépia —,
mas demonstram o olhar curioso da viajante inglesa e a in-
tencdo de registrar caracteristicas da paisagem brasileira, da
cidade brasileira e da arquitetura do Brasil para apresentar a
seus conterraneos.
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Ainda que nao possuam o nivel de detalhamento de um
desenho técnico, revelam tracos da arquitetura e aspectos da
casa brasileira e dos espacos livres junto a residéncia urbana
e semiurbana. Se por um lado a auséncia de técnica limita a
verossimilhanca em relacdo ao objeto representado, por outro
lado, o menor rebuscamento compositivo torna o desenho mais
fidedigno ao modelo original.

A analise dos desenhos de planta, corte e fachada ou mes-
mo dos esbocos feitos a lapis por esses viajantes ndo contradiz,
ao contrario, confirma e reforca as descri¢cdes da casa brasileira
que constam em seus relatos de viagem. O texto muitas vezes
explica o desenho e o desenho clarifica o texto, dando uma no-
¢ao mais aproximada de como eram as construcoes nas primei-
ras décadas ou quase em meados do século XIX, antes da difu-
sao da fotografia.

A casa brasileira nesses desenhos, afora um ou outro deta-
lhe arquitetonico, uma ou outra diferenca na forma de distribui-
¢ao interna, uma ou outra variacao na forma de ocupacao dos
espacos livres e no emprego de patios, atrios, varandas e alpen-
dres, é a casa que aparece retratada em parte das imagens foto-
graficas da segunda metade do século XIX, que aparece descrita
em outros relatos de viagem, e que aparece nos anuncios de jor-
nal; tratando-se, evidentemente, de tipos habitacionais que se
repetem com variacoes e nao de modelos repetidos sem quais-
quer altera¢des na fachada, na planta ou nos materiais constru-
tivos. Surge exemplificada e tipificada com o intento de trans-
mitir ao observador uma nocédo da casa brasileira do periodo.

Outras cidades brasileiras

As dificuldades de comunicacao e transporte, as dimen-
soes continentais do pais e a importancia de determinados por-
tos junto a costa leste do Brasil explicam, ao menos em parte, o
numero reduzido de imagens (desenhos, gravuras e fotografias)
de cidades situadas ao norte, ao sul e a centro-oeste do pais, nas
quais aparece a casa brasileira do século XIX.
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Se em relacdo ao Rio de Janeiro, Recife, Salvador e Sao
Paulo, foram muitas as imagens produzidas nesse periodo, nao
se pode dizer o mesmo no que diz respeito a maior parte das
cidades brasileiras, apenas eventualmente retratadas — com al-
gumas excecoes. Ainda assim € possivel constatar, por meio de
uma analise comparativa dessas raras imagens, as transforma-
cOes da casa e da cidade brasileira ao longo do oitocentos.

Albert Frisch esteve em Manaus em 1865, retratando gru-
pos de residéncias, predominantemente térreas, algumas das
quais ainda cobertas de palha, a semelhanca dos mucambos. Os
sobrados, mais raros, aparecem com uma fachada extremamen-
te simples, com trés ou quatro janelas no pavimento superior
e cobertura de duas aguas. Entre esses grupos de construcoes
as vezes nao se nota sequer a existéncia de ruas (muito menos
de vias cal¢cadas, iluminadas ou arborizadas), fazendo lembrar
as observacoes do viajante que esteve na cidade em 1859: “As
ruas da cidade, se € que se pode falar de ruas ou duma
cidade, consistem em meros lancos, términos, esquinas e
nterrupcoes™®. De fato ndo ha ruas propriamente ditas em
algumas areas da cidade retratadas por Frisch.

Em “Vista urbana da cidade de Manaus”, também de au-
toria de Albert Frisch, observa-se uma ponte junto a qual apa-
recem alguns postes de iluminacado e arvores em fase de cres-
cimento (recém-plantadas no espaco publico). A rua apresenta
um calcamento rudimentar (recoberto pela vegetacdo) e pas-
seios estreitos em frente as casas, sem regularidade alguma. As
construcdes sdo térreas, quase sempre com telhados de duas
aguas; algumas tém paredes de taipa de mao. Palmeiras e arvo-
res de grande porte completam a paisagem urbana conformada
pelas construcoes e pelos espacos livres.

Nas imagens de Manaus de 1875, elaboradas por um foté-
grafo anonimo, essa paisagem ainda ndo aparece transformada.
Casas térreas de taipa de mao, cobertas com telhados de duas

378 AVE-LALLEMANT, Op. cit., p. 101.
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aguas (algumas vezes com telhas do tipo capa-canal), podem
ser vistas em meio a vegetacdo, onde se sobressaem algumas
arvores e palmeiras. Junto as construcoes, € constante a figura
do jardim, muito simples, cercado por estacas de madeira.

E de fato nas fotografias de 1890, de autoria de George
Huebner, que a paisagem urbana de Manaus surge alterada de
modo significativo. O contraste entre as imagens de 1865 e de
1890 é notavel. Nestas ultimas, além das casas térreas e dos so-
brados de dois pavimentos, foram retratados sobrados de trés
pavimentos e construcoes com detalhes neoclassicos e ecléticos
na fachada. Essas imagens registram as alteracoes da casa (em
seus aspectos externos) e da rua — que nesse momento estava
sendo cal¢ada, iluminada e arborizada. Palmeiras marcam pre-
senca no espaco publico, denotando a mistura do tropical com
o europeu das construcoes.

As imagens da Belém do oitocentos, da mesma forma que
as de Manaus, sao raras em comparacao com as de cidades como
o Rio de Janeiro e Sao Paulo. Em gravura elaborada por Spix e
Martius ainda nas primeiras décadas do século XIX, verifica-se
a existéncia de sobrados de dois e de trés pavimentos, alguns
deles com beirais, ao lado de construcdes térreas, conformando
uma paisagem de altos e baixos, onde se destacam as torres das
igrejas.

Os sobrados de dois e de trés pavimentos tornam a apare-
cer nas fotografias da cidade tiradas no ano de 1875, de autoria
de Marc Ferrez — o fotégrafo do Rio de Janeiro.

Na imagem denominada “Chegada a Belém do Para”, nota-
se a predominancia dos sobrados de trés pavimentos (ao lado
dos sobrados de dois pavimentos e das construcoes térreas)
nessa area da cidade, lembrando a gravura de Spix e Martius;
entretanto, varios edificios aparecem com detalhes neoclassicos
na fachada, embora alguns ainda apresentem estilo tradicional.

Em “Uma rua de Belém”, observa-se mais uma vez a pre-
dominancia de sobrados de dois e de trés pavimentos em rela-
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¢ao as casas térreas. Parte dessas construcoes ainda apresenta
beirais; outra parte exibe platibandas na fachada principal. Em
1875, como se constata por meio da andlise dessa fotografia,
essarua estava calcada com paralelepipedos, possuia passeio de
pedra, postes de iluminacao e uma espécie de canteiro central
com palmeiras e arvores em crescimento. Palmeiras ao longo da
calcada e arvores plantadas no leito carrocavel aparecem nas
fotografias de outras ruas de Belém desse mesmo periodo — da
mesma forma que o calcamento de paralelepipedos, os passeios
de pedra e os postes de iluminacao publica.

Nem sempre € possivel confirmar a existéncia de jardins
junto as construcoes nessas imagens. As vezes aparecem atras
das casas (sobressaindo-se as palmeiras); outras vezes, atras de
cercas de madeira; e outras vezes ainda atras de muros baixos,
com grades de ferro — como na fotografia da rua do Conselheiro
Joao Alfredo ou da avenida Nazaré, onde as areas ajardinadas
localizam-se ao lado das casas térreas, sendo mais facilmente
percebidas.

Algumas das construcoes de Belém retratadas por Marc
Ferrez apresentam um revestimento na fachada semelhante aos
azulejos; outras apresentam uma balaustrada em torno da co-
bertura no lugar comumente ocupado pela platibanda, sendo
estas, da mesma maneira que o emprego de pedras de cantaria,
caracteristicas bastante peculiares a arquitetura urbana da Be-
1ém do oitocentos.

Nas fotografias de Marc Ferrez, algumas ruas aparecem
em obras, ja marcadas pelos trilhos de fenda por onde passavam
os bondes. Ambas estavam em processo de transformacdo: a
rua e a casa.

As imagens de Cuiabd, por outro lado, ndo expressam
grandes transformacoes da paisagem ao longo do século XIX.

Entre 1825 e 1829, Hercules Florence elaborou quatro de-
senhos da cidade de Cuiaba para ilustrar seus relatos de viagem.
No primeiro desenho, a cidade € avistada ao longe, com as casas
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térreas esparsas, em meio a vegetacao. No segundo, a cidade é
retratada com suas casas térreas erguidas no alinhamento de
lotes estreitos e compridos, com jardins nos quintais, compos-
tos por arvores de grande porte e palmeiras. As construcoes sao
muito simples, quase sempre com uma porta e duas janelas na
fachada e telhados de duas aguas com beirais. As ruas parecem
de terra, ndo tém calcamento, passeios, iluminacdo ou arbori-
zacdo. A extensao da cidade é tao reduzida que, do ponto onde
Florence se encontrava ao elaborar as imagens, era possivel ver
o limite da area urbana.

Nos dois ultimos desenhos, constata-se a existéncia de
sobrados de dois pavimentos na cidade, que se destacam na
paisagem horizontal. E digna de nota a quantidade de 4reas
ajardinadas (ou arborizadas) atras ou ao lado das residén-
cias, compondo com a vegetacdo ao redor do espaco urbano
uma paisagem verdejante pontuada pelos edificios. Do mesmo
modo que no segundo desenho de Florence, essas areas ajar-
dinadas aparecem cercadas por muros nao muito altos, pare-
cendo de fato um complemento da habitacdo — ndo havia casas
sem jardim.

Por meio da andlise das fotografias de Cuiaba da segun-
da metade do século XIX, percebe-se que essa paisagem pouco
se alterou. Continuaram comuns os jardins atras das moradias
urbanas, com palmeiras aqui e ali; continuaram predominando
as casas térreas em relacdo aos sobrados (de dois pavimentos)
— que permaneceram raros; mesmo as rotulas persistiram na
fachada de algumas casas em uma modalidade mista de janela:
metade de vidro e metade de rétula, abrindo para a rua.

Por outro lado, surgiram algumas construcdes com deta-
lhes neoclassicos na fachada, outras com jardim na frente cer-
cado por muros baixos com grades de ferro; algumas ruas foram
calcadas com pedra, subdivididas em passeio e leito carrocavel
e iluminadas por lampides pregados as paredes das casas ou por
meio de postes de iluminacao.
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Essa andlise reforca a ideia de que em Cuiaba, assim como
em outras cidades do centro-oeste do Brasil (como em Vila-Boa
de Goias), as transformacoes urbanas se processaram lenta-
mente ao longo do século XIX — o mesmo podendo ser dito em
relacdo a algumas cidades situadas ao sul do pais.

No texto de Avé-Lallemant (Viagem pela provincia do
Rio Grande do Sul, 1858), ha uma gravura de Pelotas — origi-
nalmente publicada no jornal O Constitucional — em que apa-
rece um agrupamento de construcdes de um, dois e trés pavi-
mentos, com cobertura de duas ou de quatro aguas, de telhas
de barro com beiral®™.

Em uma fotografia da segunda metade do século XIX, é
possivel verificar a existéncia de casas térreas e casas térreas
com sotao atras da igreja matriz de Pelotas — todas com telha-
dos de duas aguas; mas enquanto uma parte aparece com bei-
rais, outra parte apresenta platibanda e detalhes neoclassicos
na fachada. A rua junto as construcdes possui calcamento (de
paralelepipedos), passeios para os pedestres e postes de ilumi-
nacao, sendo marcada também pelos trilhos de fenda, como as
ruas de tantas outras cidades brasileiras do periodo.

Joinville foi retratada em “Vista da Colonia Dona Francis-
ca” (Joinville, 1866), com um numero razoavel de construcoes
ao longo de uma rua sem calcamento — casas térreas, mas com
um so6tao bastante acentuado configurando quase um segundo
pavimento. Constata-se o emprego da madeira e de telhas pla-
nas nessas construcoes e o carater europeu de suas fachadas.
As casas estdo recuadas em relacao a rua de terra, isoladas no
lote e cercadas por vegetacdo. Compoem de fato um cenario
europeu nos tropicos.

A fotografia “Rua do Principe em 1885” evidencia pou-
cas alteracdes na cidade. Uma rua estreita, sem calcamento,
sem iluminacao publica e sem arborizacdo, com alguns terre-
nos vagos, aparece ladeada por casas isoladas no lote, com um

379 v. AVE-LALLEMANT, Op. cit., p. 397.
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pequeno recuo frontal e areas ajardinadas em seu entorno. Es-
sas residéncias sao invariavelmente térreas, mas possuem um
sotao de altura bastante elevada — como as que sao vistas na
fotografia de 1866.

A povoacao de Tocantins (com moradias esparsas, térreas,
cobertas de palha a maneira dos mucambos), a cidade de Tefé
(em gravura de Louis Agassiz), Cametd na segunda metade do
século XIX, Porto Alegre ao sul do pais, Ouro Preto e Diamanti-
na, em Minas Gerais, assim como tantas outras cidades e povoa-
¢coes do Brasil, também foram retratadas por meio de fotografias
e desenhos (ou gravuras) que evidenciam as diferencas regio-
nais da arquitetura e os diferentes graus de desenvolvimento
urbano e tecnoldgico — os sobrados de dois e trés pavimentos
integrando a paisagem das areas mais desenvolvidas, e as casas
térreas, com cobertura vegetal, caracterizando lugares muitas
vezes mais distantes do litoral, em menor contato com a Europa.



