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A poesia como a pintura

Alvaro Cardoso Gomes!

A concepcao de literatura como similar a pintura, cumprindo o preceito do ut
pictura poesis de Horacio ([1910], p. 109), repousa no principio classico de que a
poesia deve ser uma arte mimética por exceléncia, ou seja, é conveniente que o po-
eta reproduza o mundo natural, por meio das palavras, mas procurando se utilizar
de expedientes proprios dos pintores, como a enumeragao de seres e objetos, a obje-
tividade, o concretismo, a visualiza¢do, o cromatismo. Todavia, ha que se observar
que essa reproducio do mundo natural levara em conta ndo a natureza bruta em
si, mas a natureza melhorada, vista em seus aspectos mais apraziveis, para nao s
causar prazer no auditorio, mas também para educd-lo com a visao do que € belo:
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Os defensores da arte, classicos e neocldssicos por igual, resolveram o problema
alegando que a poesia imita ndo o real, mas contetidos, qualidades, tendéncias ou
formas seletos que estio dentro ou por detrds do real, elementos veridicos da cons-
titui¢io do universo, que sdo de valor mais alto que a realidade mesma, grosseira
e indiscriminada. Ao refleti-la, o espelho posto frente a natureza reflete o que, por
oposi¢do a “natureza”, os criticos ingleses amitde chamam de “natureza melhora-
da”, ou “real¢ada”, ou “refinada”, ou com a expressao francesa la belle nature. Esta,
dizia Bateux, ndo é “o verdadeiro real, mas o verdadeiro possivel, o verdadeiro ideal,
que esta representado como se existisse realmente e com todas as perfei¢des que pu-
desse receber” (ABRAMS, 1962, p. 57).

Entende-se, pelo texto acima, que os poetas devem promover uma sele¢io de
aspectos do real, para captar tdo sO a sua esséncia, porquanto a realidade aparen-
te € grosseira e ndo apresenta o necessario equilibrio entre os seus elementos, com
isso e de certa forma, deseducando o leitor desprevenido. Isso acontece devido ao
fato de que a verdadeira mimesis poética

nunca foi uma cépia fiel do objecto “imitado”, mas, apenas, essa “aproximacao” de
que ja fala Platdo. Para este filésofo, “o conceito flutua”, acabando por admitir, no Fi-
lebo, que “a boa mimesis” levaria o artista a aproximar-se da estrutura essencial da re-
alidade, a qual permite fixar o que € universal e permanente (REYNAUD, 2001, p. 41).

Esse tipo de descri¢ao que imita a pintura, por meio dos recursos pictoricos,
adaptados a expressao verbal, e, a0 mesmo tempo, procura reproduzir os aspec-
tos mais positivos e apraziveis da Natureza, pode ser vista no poema abaixo do
poeta arcade Bocage (1974, p. 23-24):

Ja se afastou de nds o Inverno agreste
Envolto nos seus umidos vapores;

A fértil Primavera, a mae das flores,
O prado ameno de boninas veste.
Varrendo os ares, o sutil Nordeste

Os torna azuis; as aves de mil cores
Adejam entre Zéfiros e Amores,

E toma o fresco Tejo a cor celeste.
Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo
Destes alegres campos a beleza,
Destas copadas arvores o abrigo.
Deixa louvar da corte a va grandeza:
Quanto me agrada mais estar contigo
Notando as perfei¢des da Natureza!

O poeta tem um interlocutor, sua amada Marilia, chamada para o poema
pelo uso do vocativo, termo sintatico que, segundo Cegalla (2010, p. 367), “é
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um termo a parte. Ndo pertence a estrutura da oragio, por isso ndo se anexa ao
sujeito nem ao predicado”. Ora, se o substantivo proprio, evocado, esta fora da
estrutura da oracdo, sintaticamente livre, a sua utilizacdo para representar a fi-
gura da pessoa amada serve para ressaltar que ela esta, por conseguinte, fora do
espago edénico pintado, ou seja, é um ser estranho a ele. Ao evocar Marilia, o
eu-poético, nao s6 a chama para mundo ideal, como também, para exercer algum
tipo de atracdo sobre a mulher, pinta uma cena bucélica, a fim de que ela possa
contemplar, de maneira prazerosa, o que ainda nao contempla ou ndo contem-
plou, pelo fato de ser habitante da cidade. Por meio do objeto estético, o sujeito
da enunciagio torna visivel e vivo o que esta distante e nio presente aos olhos
da mulher. Ele se torna, pois, o intermediario entre os olhos da amada e uma
paisagem que recupera por meio dos sentidos, dai o aspecto puramente visual,
concreto e sinestésico das imagens.

Isso acontece nas duas primeiras estrofes, nas quais o poeta fala do fim do
Inverno e da vinda da Primavera que é, por natureza, toda feminil e cheia de
gragas. A oposicao entre ambas as estacoes ndo se manifesta apenas no fato de o
primeiro ser masculino e a segunda, feminina. Manifesta-se também pela adjeti-
vagdo. Seria importante, pois, examinar a carga semantica dos termos referentes
ao Inverno a Primavera:

Quadro 5.1 = Carga semdntica dos fermos referentes ao inverno @ primavera

Agreste Fértil
Umidos Ameno
Sutil

Azuis

Fresco

Celeste

Alegres
Copadas

Se, no primeiro caso, ha somente dois adjetivos, um deles sugerindo rudeza,
aspereza e o outro, algo malsio, no segundo caso, os adjetivos, utilizados em pro-
fusdo, sao todos apraziveis, indicando tranquilidade, prazer, harmonia. A escolha
dos adjetivos faz reforgar essa ideia de um local magnifico, concebido segundo o
topos classico do locus amoenus, em que tudo é belo, equilibrado, perfeito. Se-
gundo Curtius (1996, p. 254), esse topos
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Constitui o0 motivo principal de toda descri¢io da Natureza. [...] ¢ uma bela e som-
breada nesga da Natureza. Seus elementos essenciais s3o uma arvore (ou vdrias),
uma campina e uma fonte ou regato. Admitem-se, a titulo de variante, o canto dos
pdssaros, umas flores e, quando muito, o sopro da brisa.

Vale a pena apontar ainda a presenca da hipérbole em “as aves de mil co-
res”, que serve para acentuar o carater excepcional do cenario, ja que esta figura
“consiste na énfase resultante do exagero deliberado, quer no sentido negativo,
quer no positivo” (MOISES, 2004, p. 223) e implica “exagerar a verdade, mas
com respeito a beleza, seja por amplificacdo, seja por atenuacao” (QUINTILIA-
NO, 1979-1989, p. 67). O exagero da referéncia as cores serve para criar uma
Natureza especial, que parece ndo ser deste mundo. Ela s6 se torna presente na
estagdo dos amores que é a Primavera, momento presentificado pela enunciacio.

Assim, notam-se dois tempos: o ido, representado pelo pretérito perfeito —
“Ja se afastou” — e que se torna nebuloso, e o presente, dominante em todo o
poema, em que se dd a fertilizagio do mundo, por meio do aparecimento das
flores no campo. Na segunda estrofe, o carater visual do soneto mais se acentua,
com a referéncia ndo sé as cores — o azul tanto dos céus quanto do rio, as hiper-
bolicas “mil cores” das aves —, mas também ao uso das personificacdes, que dao
humanidade ao tipos de vento — o Nordeste —, a brisa — os Zéfiros —, e Amores.
Nesse mundo edénico, tudo se torna concreto e visivel, como numa boa pintura,
em que mesmo os elementos, as entidades e/ou deidades pagis sio figuras de
carne osso. O proposital uso da prosopopeia, que “consiste em atribuir vida, ou
qualidades humanas, a seres inanimados, irracionais” (MOISES, 2004, p. 374)
serve para acentuar a concretude de tudo, como se fosse possivel visualizar a figu-
ra do Inverno como um velho vestindo um manto que se vai e a Primavera como
uma figura feminina delicada e gravida que se perpetuara na paisagem edénica. O
mesmo se pode dizer dos ventos fecundadores, como o Nordeste e os Zéfiros, que
compartilham o espago com os Amores alegorizados. Chama a aten¢ao também,
principalmente na segunda estrofe, o uso deliberado e sistemarico da aliteragdo,
presente nas sibilantes, como a mimetizar o som dos ventos:

Varrendo os ares, o sutil Nordeste
Os torna azuis; as aves de mil cores
Adejam entre Zéfiros e Amores,

E toma o fresco Tejo a cor celeste.

Essa tentativa de apropriacdao dos recursos ndo verbais da pintura, por inter-
médio dos recursos verbais da poesia, nos permite cotejar o soneto de Bocage com
o quadro de Botticelli, sintomaticamente intitulado A Primavera (Figura 5.1).
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Figura 5.1 = A Primavera, de Botticelli, 1482. Fonte: Wikimedia Commons.

Na tela, a deusa Vénus, simbolo do amor, aparece centralizada e secundada,
a esquerda, pelas trés Gracas e por Hermes, o deus mensageiro, que, indiferente
aos folguedos e celebracdes amorosas do mundo natural, torna-se alvo das setas
de Cupido, para que também pratique a ars amatoria. Nas figuras a direita da
deusa do Amor, postam-se entidades que representam o mundo floral e a sexuali-
zagdo da Natureza: a figura feminina coberta de flores e a mulher nua, assediada
por Eolo, o deus do vento. A tela, entre outros aspectos, sugere, de modo poético,
o principio botanico da fecundagio do mundo vegetal por meio da polinizagio,
que se da com o auxilio dos ventos. Todo alegorico, o quadro concretiza o abs-
trato, ao representar a fecunda¢ido da Natureza e a perfeita interacao entre o
mundo virginal e fresco da Primavera e o culto do Amor. E preciso acrescentar
também que a tela de Botticelli pode ser lida de uma perspectiva neoplatonica,
no sentido de que a contemplag¢do do belo sensivel remete ao Belo absoluto. Para
tanto, é necessario, pois, que o pintor seja capaz de selecionar e descrever apenas
o que ha de mais perfeito na Natureza, ou seja, ele pauta-se pela representagao
da chamada belle nature, aquela que é uma representacdo pictorica e literdria ao
mesmo tempo. Tanto no poema quanto no quadro, hd a intengdo de captar nio
a natureza hostil e imperfeita, mas uma natureza toda idealizada. Isso implica o
registro de aspectos belos apenas, selecionados pelo olhar seletivo do pintor ou
do poeta, e que devem causar grande prazer aos olhos do leitor/espectador e, por
conseguinte, conduzi-lo do mundo sensivel ao mundo das ideias. De acordo com
Nicholas Mann (2004, p. 20),

A Primavera encerra um simbolismo muito elaborado. E uma alegoria da harmonia
da natureza e da civilizagdo humana, que era um tema frequente da filosofia neopla-
tonica. A natureza é representada aqui pela primavera, personificada como a deusa
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romana Flora, enfeitada com flores. As trés Gragas, formando um arabesco a esquer-
da, representam a harmonia musical e, portanto, a civiliza¢do da natureza humana.
Vénus, no centro do quadro, é retratada como uma madona pagd capaz de elevar
a mente humana a contempla¢io de uma beleza divina que transcende a distin¢dao

entre natureza e civilizacao.

A Natureza pintada, ornamentada pelos tropos, presentifica-se e torna-se
um modelo e, como tal, é que educara Marilia, a comegar pelos sentidos, pois ela
devera gozar de dois aspectos essenciais e inseparaveis desse mundo: a “beleza” e
o “abrigo”. O primeiro pertence ao plano do estético e o segundo, ao do util, ou
seja: qualquer beleza que se preze, considerada em seu valor absoluto, compreen-
de também um aspecto utilitario. E por isso que o espaco citadino é considerado
criticamente como o mundo dos excessos: a sua “grandeza”, que se opoe a “be-
leza” da Natureza, é, ainda por cima, adjetivada por “va”, sinonimo do que nao
tem utilidade. O poema, ao cabo, segue também o principio horaciano de que
os poetas devem “educar, deleitando” (HORACIO, [1910], p. 104). Para M. H.
Abrams, esta orientacdo critica, que visa a um auditorio, seria denominada “te-
oria pragmatica”, na medida em que se considere “a obra de arte principalmente
com um meio para um fim, como instrumento para conseguir que se faca algo, e
tende a julgar seu valor caso tenha éxito para realizar esse prop6sito” (ABRAMS,
1962, p. 29). Para tanto, ao se utilizar do recurso retorico da apostrofe, em que se
insere uma exortacao moral, o poeta deseja educar a mulher. Mas, frise-se bem: o
preceito moral, dirigido a amada, de que o campo é melhor que a cidade, porque
mais belo e util, s6 comparecera depois que se pintar a cena rupestre. Causa-se
assim o deleite aos olhos com a poesia pintada, para que os pressupostos morais
tenham maior efeito sobre o interlocutor.

Contudo, é preciso levar em conta que, no caso do poema, nao é a Natureza
em si que se apresenta aos olhos da amada e, sim, a sua recriacdo ecfrastica, sua
pintura com palavras. Quem serve de intermediario entre Marilia e o mundo na-
tural é o eu-poético que, com o apelo do poema pintado, em que os signos verbais
imitam os signos nio-verbais, torna o que esta distante, proximo, evidente, ao
recriar com cores bem vivas um mundo ideal. A descri¢do, no caso, é de segundo
grau, porque o poeta nao representa apenas o mundo natural, mas procura imitar
as técnicas descritivas proprias da pintura, ao apelar para o intenso visualismo,
para a objetividade e para o cromatismo.

Em conclusio, verificamos que o uso dos adjetivos e verbos e de recursos
retOricos como a personifica¢do, a hipérbole, a aliteracio, a alegoria e de topoi
classicos, como o locus amoenus, o fugere urbem, estao a servico da montagem
de um espaco ideal que sera presentificado pela linguagem poética.
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