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Neste e no proximo capitulo, serao analisadas as revistas A Cigarra
e A Bruxa, com énfase em seus projetos graficos. Foram levantadas

questdes técnicas, tais como o formato, o0 modo de produgio e
impressao de textos e imagens e informagdes publicadas em suas
edigdes sobre sua produgio e colaboradores. O objetivo principal é
investigar as caracteristicas graficas dessas revistas e, a partir da
andlise de suas paginas e dos elementos empregados, obter infor-
magoes sobre como eram projetadas, quais foram suas limitagoes
e as inovagbes que propuseram. Pretende-se, ainda, mostrar a
trajetéria das revistas A Cigarra e A Bruxa, destacando informagdes
e acontecimentos relevantes, obtidos em seus préprios textos.

A Cigarra comegou a circular no Rio de Janeiro, entao capital da
Republica, em 9 de maio de 1895, e teve vida breve, deixando de ser
publicada menos de um ano depois, em 16 de janeiro de 1896. Seu
proprietdrio era um banqueiro e sportsman, Manoel Ribeiro Junior
(MAGALHAES JR., 1974, p. 189), com recursos suficientes para que a
revista tivesse um inicio préspero e luxuoso. A Cigarra tinha perio-
dicidade semanal, saia todas as quintas-feiras, e sua redagao loca-
lizava-se 3 Rua do Ouvidor, n° 115. J4 nasceu com prestigio, con-
siderando seu nobre endereco e seu corpo editorial, que contava
com a redagao do poeta e escritor Olavo Bilac, ilustragoes de Juliao
Machado e colaboradores famosos, como o escritor Coelho Netto.

O titulo da revista fazia referéncia a conhecida fabula de La
Fontaine e almejava divertir as “formigas” da sociedade carioca

(SIMOES JR., 2007, p. 244). Um dos textos publicados na edig¢ao
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inaugural discutia o fato de a cigarra cantar no verdo e pedir
esmolas a formiga no inverno, e destacava o fato de esta cigarra
estar iniciando seu trabalho fora de época, no outono, com a pre-

tensao de atravessar invernos e veroes estridulando e cantando.

Nés, porém, e o plblico, sé queremos saber que A Cigarra é um jornal ilus-
trado, que nao tem programa nenhum e terd muitos assinantes. Esta cigar-
ra vai cantar enquanto para isso houver forcas; e as forcas nao faltarao en-
guanto o dinheiro chover dentro desse escritério, como ja esta chovendo.

Amigos! O tempo dos romantismos passou. Pode-se amar, a0 mesmo
tempo, o calembour e o paté de foie gras, as facécias de Gil Blas de Santilha-
na'® e as apélices da divida publica, os belos olhos de uma mulher e o seu
dote. Nés estimamos a propriedade: no dia em que tivermos casa propria
e uma tiragem de 200.000 exemplares, nem por isso nos consideraremos
incompatibilizados com a Graca e a Alegria, fontes perpétuas do rejuve-

nescimento (A CIGARRA, n°1,1895, p. 2).

Apds sua bem-humorada apresentagao e aspiragdes iniciais, pe-

de espaco as revistas contemporaneas para galgar seu lugar ao sol.

Parece que nao é preciso dizer mais nada: A Cigarra quer dar mais do que
0 que promete. Abram-nos espaco a fulgurante Noticia, a velha sempre
moca Revista e o altivo e belo D. Quixote. Para todo o mundo ha lugar de-
baixo do sol e... dos quarenta e oito mil réis de assinatura anual (A CIGAR-

RA,N°1,1895, p. 2).

A Cigarra dizia que ndo tinha programa nenhum, o que se tra-
tava de um posicionamento moderno, ji que a época era marcada
por impressos de cunho politico, e a revista iniciou sua circulagao
no auge dos embates da Republica, regime este que forcou sua
consolidagao com atitudes extremadas. Descrever-se como aparti-

daria e voltada a cultura era uma novidade; a revista pretendia ser

10 Personagem do romance picaresco de Alain-René Lesage —1668-1747 (SIMOES JR., 2007, p.
245).
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moderna, focada no humor e inspirada pelos periddicos satiricos
e ilustrados europeus, como o citado Gil Blas. Consta que Juliao
foi leitor deste peridédico quando morou em Paris, e cabe informar
que a revista francesa circulou também no Brasil, tanto é que a

Biblioteca Nacional possui alguns exemplares em seu acervo.

O hebdomadario ilustrado Gil Blas, publicado em Paris a partir de 1891, foi
provavelmente lido porJulido Machado durante sua estada naquela cida-
de. Pode-se supor que Bilac conhecera o periddico durante sua primeira
viagem ao Velho Continente (1890-1891) ou mesmo folheando os exem-
plares que chegavam ao Rio de Janeiro. Nele, os desenhos do suico natura-
lizado francés Thedphile Alexander Steinlen (1859-1923) e de outros artis-
tas ilustravam os versos de Charles Baudelaire (1821-1867) e Paul Verlaine
(1844-1896), entre outros poetas, e as cronicas e contos de, por exemplo,
Aurélien Scholl (1833-1902), Anatole France (1844-1924) e Marcel Prévost

(1862-1941) (SIMOES JR., 2007, p. 249).

As revistas ilustradas brasileiras A Noticia e D. Quixote seriam
as principais concorrentes d’A Cigarra, e Juliao Machado chegara
a colaborar na primeira. A Noticia ostentava a apresentagao visu-
al caracteristica das revistas ilustradas brasileiras do século XIx,
com clara divisao entre as paginas de textos e imagens, e seu dife-
rencial eram as imagens construidas cuidadosamente por Julido.
O D. Quixote, de Angelo Agostini, também mantinha a estrutura
usual e era mais uma publicagdo que traduzia as criticas sociais
e politicas em paginas cinzentas, produzidas com as nuancas
permitidas pelo crayon litografico.

As revistas ilustradas davam énfase ao andncio de seus pro-
positos literdrios, porém, seus conteiidos eram compostos de
ilustragdes, notas sociais, critica ou exaltagao politica, a infalivel

cronica e, por vezes, algum soneto (MARTINS, 2008, p. 277).

No interior da revista, dois aspectos demandam consideragao: os géneros

literarios adotados e as secoes que a compunham. Instancias aparente-



mente distintas conjugavam-se na sequéncia da publicacao, impedindo
andlise discriminada de cada uma delas; sobretudo nas revistas ilustradas,
de gama tematica variada, com toda sorte de experimentos e géneros e
escolas literarias, secoes que se alternavam em funcao do publico, das es-

tratégias de venda, das exigéncias do momento (MARTINS, 2008, p. 148).

Ao analisar os exemplares d’A Cigarra, foi possivel identificar
trés se¢Oes sempre presentes nas edigdes: a cronica da semana, as
notas sobre politica e noticias sobre teatros.

Essas se¢Oes fixas eram apresentadas com titulos compostos
por letras desenhadas e acompanhados de ilustragdes. A princi-
pio, publicava um novo desenho para os titulos a cada edi¢do, o
que nao era frequente nas paginas das revistas contemporaneas,
devido ao alto custo de produgao da matriz de impressao, que ge-
ralmente eram clichés em relevo. Depois, passou a usar a mesma
composig¢ao de titulo, mas nao era regra, sendo comum mudar o
desenho em algumas edigdes.

De acordo com um texto publicado na segunda edi¢ao da revis-
ta, o custo de produgao nao importava, pois A Cigarra pretendia ser
luxuosa e atender a um publico diferenciado, discurso que justifi-

cava os inameros titulos diferentes produzidos para suas se¢oes.

O resultado de todo esse sucesso foi que me esgotaram a edicao em trés
dias: e — palavra de honra! —a edicdo nao era pequena (A CIGARRA, n° 2,

1895 p. 2).

No texto da revista foi enaltecido o recebimento de intimeras
cartas com amabilidades e elogios, porém, A Cigarra se ressentiu
de duas criticas feitas pelos leitores, de que a revista seria cara e

pequena, e logo tratou de responder:

Eu ndo me dou mais barato, porque s6 a minha toilette engole, como um
oceano, rios e rios de dinheiro. Pecam precos moédicos a quem usa chitas e

cassas réles: eu s me sinto a gosto quando me envolvo nestas suntuosas



sedas da China, nestas vaporosas vendas de Malines, nestes cheirosos li-
nhos de Liverpool... Eu sou para quem pode, meus senhores.

Quanto a ser pequena, isso que tem? Sou leve, mas valho o triplo do meu
peso emouro. De resto, o recém processo de nulidade de casamento, de que
tanto tem falado o Jornal do Brasil, veio exuberantemente provar (exuberan-
temente é um advérbio que nao diz muito bem com o caso) que o volume

muitas vezes engana. Desconfie do volume! (A CIGARRA, n°2,1895, p. 2).

Nesse texto, é feita mengao ao esgotamento da tiragem, que
nio era pequena, segundo alegam, mas sem parametros precisos
do que seria uma tiragem consideravel nesse periodo. E traz para
seu discurso a calorosa discussao sobre o processo de nulidade de
casamento, o divércio, assunto da época, registrado em seus argu-
mentos e, posteriormente, nas charges de Julido Machado.

A provocativa frase d’A Cigarra, “eu sou para quem pode, meus
senhores”, mostra como a revista pretendia ser sofisticada, dis-
curso com a finalidade de provocar a elite brasileira para que a
consumisse. Conhecendo suas intengdes, pode-se entender o
porqué de tantas frases e alguns textos publicados em francés,
sem tradugdo alguma. Nesse periodo, a Franga era o modelo de
sociedade seguido e almejado pela elite brasileira, e o pablico eru-
dito d’A Cigarra, teoricamente, estaria apto a esse tipo de leitura. O
interesse pela cultura e costumes franceses se refletia também no
consumo de roupas e outros produtos, uma busca de “civilidade”
ansiada pela sociedade republicana (SEVCENKO, 1998, p. 545). Nos
dois primeiros nimeros, A Cigarra publicou longos textos para se
apresentar a sociedade; depois disso passou a fazer sua divulga-
¢do por meio de pequenas notas publicadas na capa, na qual re-
afirmava sua pretensao de ser luxuosa e esclarecia quais eram os

seus principais atrativos.

A Cigarra publica-se todas as quintas-feiras, ilustrada, colorida, em edicao de
luxo. O texto inclui cronicas, fantasias, contos, poesias. Assina-se em todas

livrarias e agéncias dejornais, e no escritrio da empresa, rua do Ouvidor, 115.



ACigarra é a primeira publicacao deste género que aparece no Brasil. Dize-
mo-lo, sem receio de contestacdo. Terminada a assinatura, os assinantes
colecionando os 52 niimeros da folha e os suplementos, ficarao possuindo
um grande volume de mais de 420 paginas em que estara feita a critica

literaria, politica e artistica do ano (A CIGARRA, n. 4,1895, capa).

Essas notas deixavam claro que a revista dava énfase ao conte-
tdo literdrio, mas n3o deixava de lado as questdes politicas, que
eram o principal assunto dos periddicos da época, e motivavam
o aparecimento de milhares de folhas efémeras em todo o pais.
Também divulgavam os pontos de venda, que eram muitos, devi-
do a associagdo com as agéncias de jornais, por isso ndo restringia
a venda somente as famosas livrarias e confeitarias da cidade. E
notavel a pretensao declarada de que o leitor iria colecionar os
numeros e guarda-los em “um grande volume”. A revista nao se
pretendia efémera, mas duradoura como um livro.

As edi¢bes d’A Cigarra eram impressas em papel especial, ace-
tinado, e possuiam oito paginas. Seguiam a estrutura usual da
época, reservando metade da edi¢ao para textos (p. 2,3,6e7) e
a outra, para ilustragdes. Porém, a revista representou uma fase
de transicao na integrag¢do entre imagem e texto, ja que fazia
experimentagdes na composi¢ao das paginas, intercalando, em
meio aos textos, diferentes tipos de imagens, que eram produzi-
das para seus titulos personalizados, suas vinhetas humoristicas
e decorativas e mesmo charges e caricaturas. Por isso, a divis3o
tradicional entre pdginas de texto e de imagens das revistas ilus-
tradas contemporaneas nao se tornou uma regra inquebravel n’A
Cigarra. Suas paginas eram maledveis e se adaptavam ao conte-
udo disponivel. Existem algumas edi¢oes em que uma pagina,
normalmente reservada para contetdo textual, foi utilizada para
a publicagao de ilustragdes.

Houve uma grande mudanga no estilo e no acabamento

das imagens publicadas n’A Cigarra. Orlando da Costa Ferreira a



considera um marco na transformacao da linguagem grafica das

revistas ilustradas brasileiras:

Findara-se ja o grande ciclo das revistas litografadas, o novo ciclo era o do
desenho zincografado por A Cigarra (1895-1896), de Juliao Machado e Ola-

vo Bilac (FERREIRA, 1994, p. 407).

Ao afirmar que havia findado o ciclo das revistas litografadas,
deve-se levar em conta a mudanga na configurag¢ao das ilustragoes
e ndo o abandono da técnica litografica, tese que serd defendida
nos préximos paragrafos. O que diversos autores citam como a
introdug¢ao do desenho zincografado na revista A Cigarra nio se
trata da produgao de clichés em relevo de zinco e a consequente
mudanga no processo de impressao das imagens.

A imprensa brasileira teve acesso, no final do século x1x, a um
método de producio de clichés que consistia em desenhar, com
tinta especial, sobre a superficie de uma chapa de zinco e subme-
té-la a um banho de 4cido, para que se transformasse em cliché
em alto relevo (PEDERNEIRAS, 1922 apud SODRE, 1999, p. 221). O
processo descrito permitiria as inovagoes ja citadas em relagdo a
apresentacao de paginas, que antes eram exclusivas de contetido
textual, e que passaram, entdo, a conter diversas imagens inter-
caladas. Os clichés produzidos dessa forma resolveriam a incom-
patibilidade entre a impressao em relevo dos tipos méveis e a im-
pressao plana das imagens litografadas.

Essa logica parece ser a solugao plausivel para o inicio da con-
figuragao das revistas que modernizaram a imprensa nacional,
mas, a partir de minuciosa andlise do acervo com o auxilio de dois
microscdpios, que aumentam em 25 e 50 vezes 0s pontos de im-
pressdo, e com a expertise da pesquisadora Helena de Barros, foi
possivel desvendar o modo de produgao da revista A Cigarra.

A primeira descoberta esta relacionada a impressao plana dos
textos, o que vai de encontro a uma forma de produgao dbvia, em

que os tipos méveis imprimem diretamente sobre o papel, a partir



do entintamento da superficie em relevo. O primeiro indicio bus-
cado foi a textura do papel da revista, porém, nao foi encontrado
nenhum vestigio de marcacao do suporte pela pressiao necessaria
para a impressao em relevo, e que geralmente é perceptivel pelo
tato. Porém, como se trata de uma impress3o com mais de cem
anos, e que é armazenada em cadernos, as marcas poderiam ter
desaparecido com o tempo. Passou-se, entdo, ao segundo passo
da andlise, com o auxilio dos microscépios, e foi confirmado tra-
tar-se de impressao plana. Nao ha vestigio da borda pigmentada
nos textos da revista, e, ainda, todos os contornos dos caracteres
sao irregulares, mais uma indicac¢ao de que houve transporte da
impressao tipografica para uma superficie plana.

As imagens também se tratam de impressdes planas e, por
isso, as explicagdes, sempre relatadas por autores que tratam do
tema — sobre a facilidade de se produzir clichés zincograficos em
alto relevo, que eram um fato nessa época —, nao correspondem a
forma de producao d’A Cigarra. Em relagao as imagens, além da
analise com o auxilio dos microscépios, também é preciso consi-
derar as caracteristicas gestuais e hibridas da produgao de Julido
Machado, que em nada se relacionam com os clichés em relevo da
época, que eram menos detalhados.

Diante das novas constatagdes, foi possivel entender a produ-
¢do das paginas zincografadas e o grande diferencial do trabalho
de Juliao Machado. As imagens eram, sim, zincografadas, mas a
partir de outra técnica, que empregava o uso litografico da chapa
de zinco. Em vez da pedra, a impressao ocorre por meio da chapa
de metal previamente preparada. Nessa época, existiam os papéis
de transferéncia, o que libertava o artista de produzir seus dese-
nhos em cima da superficie de impressao, e de ter que desenhar
de forma invertida. Assim, Juliao Machado produzia suas carica-
turas, titulos e vinhetas em papel de transferéncia; a partir deste,
a imagem era transportada para a chapa de zinco; e a impressao
era litografica, utilizando o mesmo principio da repulsao da dgua
e da tinta gordurosa.



No caso do texto, era necessario fazer a composi¢ao por tipos
moéveis das colunas de textos, entinta-las com tinta litografica e
imprimir no papel de transferéncia, para que depois fosse passa-
do para a chapa de zinco, junto com as imagens. Isso explica as
bordas irregulares dos caracteres, o que nao é perceptivel a olho
nu. Em algumas paginas, acontece de a mancha grafica ficar mais
densa ou mais clara, dependendo do éxito do processo de transfe-
réncia do texto, o que confirma a hipédtese.

A impressdo do texto de forma plana permitiu que toda a re-
vista fosse produzida a partir de uma s6 maquina impressora, e
que o inicio da articulagao de texto e imagem nas paginas das re-
vistas ilustradas acontecesse de forma regular, tornando-se uma
de suas caracteristicas de maior sucesso e impacto. Além disso, a
produgao das imagens de Juliao Machado, baseada na mescla de
inimeras técnicas de desenhos e texturas, cheia de detalhes e pre-
enchimentos diversos, era viabilizada pela grande flexibilidade da
litografia, capaz de mimetizar os efeitos de todas as modalidades
de gravura, texturas e mesmo modos de impress3o, como o caso
dos textos compostos por tipos mdveis. Ou seja, a base de impres-
sao das revistas continuava a ser a litografia, porém, utilizando
a chapa de zinco como matriz e diversas técnicas que permitiam
fugir da estética tao caracteristica do crayon litografico.

A partir da analise das revistas apresentadas no capitulo 1
deste livro, destaca-se a inser¢ao de imagens xilograficas nas pa-
ginas de texto, especialmente na Semana Ilustrada e n’O Besouro,
e, ainda, a similaridade do modo de producao integralmente lito-
grafico na revista Psit!!l. Foram experiéncias importantes e pre-
cursoras as identificadas n’A Cigarra; porém, a inser¢ao de titulos
decorados e vinhetas em meio a todas as paginas textos, de modo
sistematico, foi um diferencial da publicagio de Julido Machado.
Na Psit!!l, por exemplo, que se utilizava da litografia para a im-
pressdo de toda a revista, o contetido textual e imagético era
setorizado na pagina: imagens ocupavam a metade superior da

pagina, e textos, a metade inferior.



Mesmo na altima década do século X1X, composi¢ao e impres-
sao das paginas ainda eram processos demorados e importantes
para o sucesso da revista, tanto que o trabalho dos funciondrios
das Oficinas Graficas de L. Bevilacqua e C., onde A Cigarra era pro-

duzida, foi reconhecido em alguns textos publicados.

ACigarratem o dever de confessar a sua gratidao a todas as amaveis pesso-
as que vieram ao seu escritério deixar cartoes de visita e de cumprimentos.
E deve ainda agradecer publicamente os esforcos, nao sé do habilissimo
Sr. Porta, chefe litdgrafo, como de todo o corpo tipografico das acreditadas
Oficinas Graficas Bevilacqua, esforcos a que o primeiro nimero do jornal de-

veu em grande parte o seu brilho (A CIGARRA, n° 2,1895, p. 6).

Nessa nota de agradecimento, foi mencionado o nome do chefe
litégrafo da oficina grafica, tamanha era sua importancia para a
produgao da revista. Nessa época, o processo de composi¢ao e im-
pressao era demorado, ainda mais em se tratando de uma publica-
¢ao cheia de imagens inseridas em meio ao texto, sendo o trabalho
minucioso e a paginagao um desafio a cada nova edigao. Tanto é
que, meses depois, na edigao especial de Natal, foi publicado nova-
mente o nome do Sr. Porta, em meio a uma pagina com presentes

desenhados por Julido Machado para oferecer aos

A@ammn

(CarRA amigos e colaboradores, com legendas informan-

do de quem era cada regalo (FIGURA 3.1): “Ao Sr.
Porta, chefe das Oficinas Bevilacqua, o mais valioso
auxiliar da Cigarra, uma provisaozinha de paci-
éncia para nos aturar” (A Cigarra, n° 35, 1896, p. 3).

Ainda a partir de textos publicados n’A
Cigarra, foi possivel descobrir algumas infor-
magoes sobre a produgao das edi¢des como, por
exemplo, que para estar pronta para a distribui-
¢do as quintas-feiras, era preciso que as paginas
de texto estivessem paginadas (ou seja, os tipos

modveis compostos, prontos para a impressao)



até as segundas-feiras: “Esta crénica é escrita no mesmo dia do
vernissage, as pressas, porque na segunda-feira deve estar pagi-
nado o texto d’A Cigarra” (A Cigarra, n° 18, 1895, p. 3).

Mesmo as Oficinas Graficas de I. Bevilacqua e C., que eram
bem equipadas, n3o dispunham de equipamentos de impressao
sobressalentes, o que evidencia o alto custo dos equipamentos e
insumos graficos importados. Na capa da edigao de n° 18, foi di-
vulgada uma informagao que mostra as dificuldades das oficinas
graficas nesse periodo: “Por ter havido um desarranjo nas maqui-
nas da Oficina Bevilacqua, este nimero é impresso por especial ob-
séquio nas acreditadas oficinas graficas dos srs. Lombaerts &C.” (A
Cigarra, n° 18, 1895, capa).

Oalto custoda produgao foiressaltado pelarevista, emsuacapa,
quando precisou explicar o motivo de negar o pedido de diversas

institui¢oes que desejavam receber a publicagao gratuitamente.

Ora, quem sabe como é cara aimpressao no Brasil deve imaginar que soma
de esforgos exige a manutencdo de uma folha como esta, nos primeiros
tempos de sua existéncia. Enviamos A Cigarra, gratuitamente, as principais
bibliotecas e aos principais jornais do Brasil. Se, do mesmo modo, fossemos
envid-las a todas as pequenas folhas que formigam nos Estados, nem o quin-
tuplo da nossa tiragem chegaria para atender a tantos pedidos. E é preciso
ainda contar com os amigos d’A Cigarra, que descobriram, para demonstrar
asua amizade, este meio facil: nao lhe dar dinheiro a ganhar

[-]

Ha um meio comodo, facil, natural, delicioso de obter uma assinatura gra-
tuita da mais bela publicacao ilustrada do Brasil: - é obter quatro assinatu-
ras quites. Basta enviar & administracao o importe das quatro assinaturas
e o0 endereco dos quatro assinantes, para ter o direito de admirar de graca

ACigarra (A CIGARRA, n° 8,1895, capa, grifo nosso).

Aqui, a revista realca o elevado custo de sua produgao, as difi-
culdades para manter a publicagio e ainda divulga uma estratégia

de venda, estimulando leitores a formar grupos de quatro pessoas



para aderirem ao clube de assinantes e, assim, obter uma assina-
tura gratuitamente.

Desde sua primeira edi¢ao, o custo do exemplar avulso era
de 1 mil réis; a assinatura anual, que previa 52 exemplares, cus-
tava 48 mil réis; e, a semestral, com 26 exemplares, 25 mil réis.
Provavelmente o sistema de distribui¢do para a venda de exem-
plares avulsos era dificil e custoso, considerando, inclusive, os ni-
meros excedentes que eram produzidos. Essa afirmativa se baseia
em dados fornecidos pela prépria revista, ji que, no exemplar pu-
blicado em 12 de setembro, foi anunciado na capa que, a partir de
1896, a venda avulsa seria suspensa, e o leitor que assinasse ime-
diatamente a revista receberia todos os nimeros atrasados. Outro
dado que pode confirmar a hipdtese de que a venda de exemplares
avulsos atrapalhava o planejamento financeiro da empresa foi o
aumento do prego do exemplar na edi¢ao de n° 31, em 5 de dezem-

bro, para 1.500 réis, enquanto o valor das assinaturas foi mantido.

O valor da assinatura anual e/ou semestral oscilava em funcao do acaba-
mento grafico da publicacdo, periodicidade, retaguarda de anunciantes e
custo do papel. Na década de 1890, os precos eram elevados, pela novi-
dade e custos dos experimentos técnicos, proporcionando ilustragoes, im-

pressao em cores [...] (MARTINS, 2008, p. 230).

A Cigarra anunciava também que as assinaturas eram “livres de
porte para todos os paises da Unido Postal”. A insisténcia de notas
publicadas na capa alertando os leitores para assinarem o quanto
antes e nao ficarem sem a revista a partir de 1896 chama a atengao,
sinalizando que a falta de um ntmero suficiente de assinaturas,
aparentemente, pode ter sido um dos motivos pelos quais a publi-
cagao encerrou sua existéncia dois nimeros apés o inicio do ano.

Foi uma trajetéria rapida, mas significativa para a histéria da
imprensa brasileira, tanto é que A Cigarra é sempre citada como
uma publicacio irreverente a época, e por ter publicado uma das

primeiras fotogravuras no Brasil. No final do século x1x, foram



feitas pouquissimas publicagbes de fotografias em periddicos,
pois era um processo custoso, e a nova tecnologia da fotogravura
(ou autotipia), produzida mediante sensibilizagao de chapas de
zinco com o uso de reticulas, estava chegando ao pais (ANDRADE,
2004, p.97). Aedi¢ao d’A Cigarra que sempre é citada como uma das
precursoras na publicagio de fotografias é a capa do n° 3, em que
foi publicada a foto do Dr. Assis Brasil, 2 época ministro e enviado

extraordindrio da Republica brasileira a Portugal (FIGURA 3.2).

Estampou pela primeira vez uma fotografia em meio-tom na pagina de
abertura de seu terceiro niimero, de 23 de maio daquele ano (1895). Inte-
grando texto eimagem e impressa a duas cores, ficamos sabendo que “para
oficialmente reatar em Lisboa as relacoes diplomaticas do Brasil e Portugal,
em boa hora o governo da Republica escolheu o brasileiro, em torno de cujo

nome se pudessem reunir todas as simpatias” (ANDRADE, 2004, p. 230).

Porém, essa mesma foto havia sido publicada uma semana an-
tes, no suplemento anexo a revista, onde foi impressa uma grande
ilustragao feita por Julido Machado, em homenagem ao reatamen-
to das relagoes diplomaticas entre Brasil e Portugal. Nesse suple-
mento, a foto de Assis Brasil foi apresentada em moldura circular
(FIGURA 3.3). Portanto, a primeira vez que A Cigarra publicou uma
fotografia foi em seu suplemento ilustrado, anexo a edigdo de n°
2. Provavelmente o acervo da Biblioteca Nacional n3o possui tal
suplemento arquivado e, por isso, ocorreu essa divergéncia de in-
formagoes. Segundo Andrade, a utilizagao do processo de fotogra-
vura para a publicac¢ao de fotografia nao se repetiu mais no século
XIX, apos a publicagao descrita.

A Cigarra era publicada em duas cores: o preto e uma cor au-
xiliar, tais como verde, laranja, azul, ocre. As cores auxiliares
eram comumente apresentadas em tons esmaecidos, compondo
os fundos das paginas e preenchendo as imagens. Geralmente,
as paginas dedicadas ao contetido textual eram impressas em

preto, independentemente de haver ilustragoes. Segundo Céssio
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Loredano, esse sistema de reprodugao das ilustragdes era denomi-
nado “cor indicada”, ou “cor aplicada”, que consistia na produgao
de duas matrizes para impressio, uma com o desenho a “trago”,
que era sempre impresso na cor preta, e outra para a aplicagio
da cor. O processo foi descrito por Loredano quando investigou
o modo de produgio do parque grifico Pimenta de Melo, nas
primeiras décadas do século xx. Pela similaridade do resultado
alcangado n’A Cigarra, serd apresentada a descri¢ao do processo

investigado pelo autor:

[...] consistia em o desenhista fazer o “traco’, isto é, tudo o que é para sair
em preto na revista, e mandar para a oficina confeccionar o clichg; feito o
qué, o original “subia” de volta para o desenhista indicar a(s) cor(es) com
pinceladas muito lavadas sobre o “traco’; que “descia” outra vez para o che-
fe da oficina determinar a aplicacdo do que o artista indicara, mandando

fazer outro cliché para cada cor (LOREDANO, 2002, p. 60).

No caso da revista A Cigarra, ndo se tratava de clichés, como
ja foi explicado, e s6 eram necessirias duas matrizes, uma para

a cor preta e outra para a segunda cor, que funcionava como



preenchimento e fundo das ilustragdes. E, além das pinceladas la-
vadas, era produzida uma série de formas de preenchimento que

incluiam pinceladas, espargido, Ben-Day e outras.

' 3

’Hnﬁ{us :

As ilustragbes eram o grande diferencial da publica¢ao. As
paginas dedicadas a elas eram dindmicas, possibilitavam outras
formas de articular os elementos grificos e se diferenciavam da
rigida estrutura das paginas textuais. Além das paginas exclusivas
para publicacdo de ilustragdes, n’A Cigarra, as imagens eram va-
lorizadas também nas outras paginas, com a utilizagao de titulos
desenhados nas secdes fixas, e, muitas vezes, em matérias tinicas;
nas vinhetas ilustradas que eram intercaladas em meio ao texto
em algumas edig¢des; e na publicagao de ilustragdes e charges, que
esporadicamente ocupavam parte de uma coluna de texto (FIGURA
3.4). Esses passos iniciais na integragao de texto e imagem na im-
prensa brasileira geraram muitas experimentagdes e publicagdes
de paginas inusitadas (FIGURA 3.5). Nota-se que, nesse periddico,
a informagao visual era tao valorizada que, em muitas edigdes, a
drea dedicada as imagens era muito maior que a reservada para os
textos. Algumas paginas, tradicionalmente reservadas para a in-

formacao textual, eram apresentadas repletas de ilustragoes. Esse
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de textos com
insercao de titulos
desenhados,
vinhetas e ilustragao
em destaque. A
Cigarra, n° 23,1895,
p.6e7.Crédito:
Acervo da Fundagao
Casa de Rui Barbosa.

dado confirma a importancia de Juliao Machado para a produgao
da revista, ja que era autor da maioria das imagens publicadas.

Seu trago fixou nas paginas d’A Cigarra diversas questdes rela-
cionadas a sociedade brasileira que viveu no final do século x1x.
Pode-se apreciar suas criticas, ironias e brincadeiras, que materia-
lizaram em ilustragoes diversos assuntos no calor do momento: as
questdes politicas, a discussao acerca da legalizagao do divércio, a
nova e sensual danga do maxixe, os problemas de moradia e vio-
léncia na capital da Republica, as noticias da estrada de ferro, os
problemas de saneamento urbano, os acontecimentos da cidade
e os relacionados aos outros periddicos contemporaneos publica-
dos, as noticias sobre personalidades politicas e artisticas, os tipos
de pessoas encontradas nas ruas da cidade. Enfim, o mote eram
sempre sdtiras, criticas ou homenagens e os assuntos ditados pelo
sabor do momento.

Além das novidades na apresentagao visual permitida pelos
avancos tecnolégicos, A Cigarra também investiu em inovagdes
editoriais, como o inicio da publica¢ao de entrevistas, no exemplar
de n°30. O titulo era “Nossos Interviews”, termo usado em lingua es-
trangeira, ja que a pratica desse tipo de matéria jornalistica, a épo-
ca, nao era usual no Brasil. A segunda entrevista foi publicada na

Leticia Pedruzzi Fonseca 145



edi¢do de n° 32 e escrita em francés. Essa secao foi publicada ape-
nas duas vezes, pois o ultimo exemplar d’A Cigarra foi o de n° 37.
Levantam-se duas hipdteses acerca da publicagao dessa novidade:
a primeira considera que a nova se¢ao possa ter sido uma tentativa
de compensar os leitores pela saida do redator chefe, Olavo Bilac,
poucas edicdes antes; e, outra, mais plausivel, de ter se tratado de
iniciativa de Pedro Rabelo, que havia assumido o cargo de diretor
literario e pretendia deixar sua marca enquanto tal.

Na capa do dia 31 de outubro de 1895, foi publicada uma nota
anunciando que Bilac deixava o cargo, e que Pedro Rabelo assu-

mia sua fungao:

Olavo Bilac, que desde o primeiro nimero da Cigarra deu a esta ilustracao
o concurso inestimavel e inigualavel do seu talento, por motivos alheios a
vontade dos que ficam, mas mantendo integra a solidariedade de impren-
sa que a estes o ligava, deixou o cargo de redator-chefe da Cigarra.

Se esta saida nos desconsola e desalenta, os protestos de amizade e soli-
dariedade com que ao realiza-la, nos penhorou, e a promessa formal de
escrever a Crbnica, fazem com que saibamos, neste abandono cruel, ver no
camarada de ontem, o amigo de ontem, de hoje e de sempre.

Entra para a redacao da Cigarra, como diretor literario, o distinto escritor
Pedro Rabelo, cujos trabalhos dispensam mais longa apresentacao (A CI-

GARRA, n° 26,1895, capa).

O fato é que, mesmo com as novidades implantadas por
Rabelo, a revista nao resistiu ao novo ano, ja que publicou apenas
dois exemplares apds o inicio de 1896. Contudo, sabe-se que, para
nao prejudicar seus assinantes, as assinaturas foram transferidas
para a revista A Bruxa, a qual entrou em circulagdo menos de um

més apds o encerramento d’A Cigarra.

Terminam em 30 de junho as assinaturas que, tendo pertencido a extinta
A Cigarra, passaram para a empresa d’A Bruxa. Esperamos que os Srs. Assi-

nantes mandem em tempo fazer a reforma dessas assinaturas, para que



a remessa da folha nao seja interrompida. Aproveitamos a ocasidao para
lembrar que nos oferecemos para trocar os recibos da Cigarra por colecoes
d’A Bruxa segundo combinacdo que fizemos com o nosso distinto amigo
M. Ribeiro Junior, proprietario daquele antigo hebdomadario (A BRUXA, n°

20,1896, capa).

Essa transferéncia, provavelmente, minimizou o prejuizo que
teria o proprietario d’A Cigarra caso tivesse que devolver o dinhei-
ro dos assinantes, e incrementou o niimero inicial de leitores da
nova revista ilustrada, A Bruxa, que contava com a mesma direto-
ria, de Olavo Bilac e Julido Machado, e que fez ainda mais sucesso.

A partir de um texto em homenagem a Julido Machado, pu-
blicado por Rafael Bordalo Pinheiro em seu periddico portugués
intitulado O Antdnio Maria, descobre-se mais uma pista sobre os

motivos que levaram a saida de circulagao da revista A Cigarra:

Fundou primeiro a Cigarra, que alcancou um sucesso enorme, mas que
passado um ano foi suspensa pela policia, por causa de umas paginas
cheias de verdade e observacao, e que, por isso mesmo, nao agradaram as

autoridades policiais, a quem visavam (0 ANTONIO MARIA, 1896, P.175).

As “verdades” citadas por Bordalo Pinheiro, e que teriam pro-
vocado o fechamento da revista, correspondiam a problemas com
relagdo a censura e perseguicao do governo aos ataques publicados
na segao politica por Olavo Bilac. Tudo comegou a desandar quan-
do Bilac, em sua se¢ao “Cronicas”, no exemplar do dia 22 de agos-
to de 1895, n° 16 — seis edicdes apds terem divulgado ilustragoes
do funeral de Floriano Peixoto, “O Consolidador da Reptblica”,
a quem Bilac tinha aversao pelas atitudes ditatoriais e a censura
instituida em seu governo — publicou o seguinte texto evocando a

Fortaleza da Lage, onde ficou preso:

“Oh! A grande Lage! A espantosa Lage, senhorailha do meu especial cuida-

do, porque nela purguei, durante meses, 0s MEUS CRIMES POLITICOS”. Apds



a ultima palavra em versalete, colocara uma chamada, para esta nota, ao
pé da pagina: “Peco ao compositor que escreva isso—0S MEUS CRIMES PO-
LITICOS em tipo grosso. Eu exijo que a posteridade saiba desde ja que fui

criminoso politico!” (MAGALHAES JR., 1974, p. 190).

Imediatamente depois da publicagio dessas declaragoes,
Manoel Ribeiro Junior, proprietario da revista, interveio e nomeou
como diretor José Barbosa. Supde-se que pode ter havido receio
de retaliagOes as manifesta¢Oes antiflorianistas de Bilac, em um
momento carregado pela exaltagdao dos jacobinos, a poucos dias
do falecimento de Floriano Peixoto. Bilac se desinteressou pela re-
vista menos de dois meses apds essa mudanga de dire¢ao e deixou
o corpo editorial no final do més de outubro de 1895. A publica¢ao
perdia, naquele momento, um de seus diferenciais: o talento de
Bilac no comando de seus textos.

Outro indicio do declinio d’A Cigarra foi a crise financeira
apontada pelas inimeras chamadas para renova¢ao das assinatu-
ras navirada do ano, que pode ter contribuido para seu fechamen-
to. Uma hipdtese para explicar a perda presumivel de assinantes
é que a saida de Bilac possa ter ocasionado algum desinteresse ou
mesmo descontentamento dos leitores.

Segundo Magalhaes Jr., Jodo de Souza Lage, que era o agen-
te comercial d’A Cigarra em S3o Paulo, voltou em 1896 ao Rio
de Janeiro, cheio de dinheiro, para fazer propaganda do novo
governo paulista, e com novos planos. Apds descobrir, entre os
governantes paulistas, o “segredo” dos cofres publicos, que deu
origem a sua vasta fortuna, se associou a Bilac para publicar uma
nova revista e convidou Julido Machado para assumir a dire¢ao
artistica. O aceite do ilustrador teria sido o golpe fatal n’A Cigarra,
que ja se arrastava financeiramente. A partir dessa nova associa-
¢a0, que mantinha os mesmos Olavo Bilac e Julido Machado no
comando, langou A Bruxa, que apresentava as mesmas caracteris-
ticas graficas e editoriais (MAGALHAES JR., 1974, p. 190).



why s

Assim, pode-se concluir que os fatos apresentados estao rela-
cionados, e que o encerramento das atividades d’A Cigarra ocorreu
por uma sucessao de acontecimentos, culminando no lan¢gamento

d’A Bruxa, sob a mesma direc¢ao literdria e artistica.

As capas d’A Cigarra seguiam um padrao predeterminado de apre-
sentagao, com o cabegalho composto por seulogotipo, data, nime-
ro e ano da edi¢ao, valores das assinaturas e do exemplar avulso,
nomes dos principais colaboradores na produg¢ao do contetdo, e,
ainda, um distico de Jean-Antoine de Baif, poeta francés do século
x1x: “Il est hyver, danse: faineante. Appren des bestes, mon ami” (MA-
GALHAES JR., 1974, . 189). Esse lema, ou epigrafe, era apresentado
dolado esquerdo e topo da capa, dentro de uma moldura decorada
(FIGURA 3.6). Na cronica de apresentagio da edi¢do inaugural da
revista, foi citado texto parecido, da famosa fibula da cigarra e a
formiga, de La Fontaine.

Retomando a cita¢do do texto inaugural em relagio a revista
ilustrada francesa Gil Blas, podemos tragar aqui um paralelo de
similaridades graficas e editoriais com A Cigarra. As duas revistas
tinham formato pequeno, se comparadas as outras publica¢des da
época, possuiam oito paginas e utilizavam seus titulos compostos
em caixa alta e hastes grossas. Outro paralelo era a epigrafe apre-

sentada junto ao cabecalho na capa: o d’A Cigarra

ja foi apresentado, e o da revista francesa “repro-

11 est hyver, danse : faineante,
Appren des bestes, mon ami.

duzia uma frase do preficio de uma edi¢ao do
romance Gil Blas de Santillane (1715-1735), de Alain
René Lesage: “Amuser les gens qui passent, leur plai-

re aujourd’hui et recommencer le lendemain™?, que

11 “Einverno, dance: folgue. Aprenda com os animais, meu amigo” (traducio livre).
12 “Divertir a gente que passa, agradar-lhes hoje e comecar de novo no dia seguinte” (tradugao

livre).



teria sido escrito por Jules Janin (1804-1874)” (SIMOES JR., 2007, p.
249-250). Segundo Simdes Jr., o lema da Gil Blas explicava que a
revista se propunha a divertir o leitor, e a epigrafe d’A Cigarra su-

geria a diversdo a quem era avesso a ela.

Objetivos semelhantes levaram a solucbes diferentes, adequadas pro-
vavelmente ao presuntivo nivel cultural dos leitores: A Cigarra ostentava
maior nimero de desenhos e vinhetas, enquanto Gil Blas trazia textos mais

longos (SIMOES JR., 2007, p. 250).

As semelhancas graficas e editoriais entre as duas revistas in-
dicam que A Cigarra foi projetada com inspira¢ao na Gil Blas. A
suposicao é confirmada com a informagao de que, em 1898, Julido
Machado lan¢ou o hebdomadario ilustrado Gil Braz, cujo nome
deixava clara a origem de sua inspiragao (SIMOES JR., 2007, p. 250).

Diversos elementos compdem a linguagem visual de um pe-
riddico, sendo o cabegalho um dos mais importantes, porque é a
identificac¢ao da revista para o publico leitor. A revista manteve o
mesmo logotipo durante todo o seu periodo de publicagao, o que
fortalecia sua identidade, diferentemente de varios periédicos
contemporaneos que atrelavam seu titulo a uma ilustragio, com
mudangas periddicas do cabegalho.

Seu logotipo era composto por tipografia sem serifa e diagra-
mada de forma peculiar, com o C englobando o I e parte do G,
arranjo que representava a marca da revista. As terminacdes das
hastes direitas das letras G, RR e tltimo A foram prolongadas, si-
mulando uma descendente (FIGURA 3.7). A partir do exemplar de n°
7, 0 logotipo com o nome da revista passou a ser usado também no

titulo do texto da capa, aparecendo duas vezes na mesma pagina.




Abaixo do cabecgalho, existia uma férmula rigida de apresen-
tacdo de informacgdes, dividida em duas colunas, a da esquerda,
mais estreita, reservada a textos, e a da direita, drea maior, reser-
vada para a publicagio das charges de Julido Machado (FIGURA
3.8). Essa estrutura foi seguida fielmente como forma de apre-
sentagao da capa da revista, s6 havendo uma excegao, quando a
coluna de texto foi suprimida por uma caricatura publicada em
destaque, na edi¢ao de n° 11 (FIGURA 3.9).
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O texto da capa era, comumente, COmposto por varias peque-
nas notas. Visava a fornecer informagdes sobre a edi¢ao e sobre
as assinaturas, um meio de divulgar e tentar aumentar as vendas
das assinaturas e exemplares avulsos. Na capa também foram in-
seridas duas se¢Oes ligadas a publicagao de charges, relacionando
as brincadeiras sobre cigarras e formigas com personalidades da
sociedade brasileira. As duas secdes ilustradas, que eram publica-
das alternadamente na capa da revista, classificavam os retrata-
dos considerando que Cigarras eram artistas, escritores, musicos,
escultores, atores, e que Formigas eram comerciantes, politicos,

diplomatas e outros.



Com a charge de Lulti Senior inauguramos neste niimero a secao Cigarras.
Nesta secao arquivara A Cigarra as seguintes figuras de artistas, escritores,
mUsicos, escultores, atores, cigarras, enfim:

Machado de Assis, José do Patrocinio, Coelho Netto, Henrique Chaves,
Martinho Garcez, Joaquim Nabuco, Luiz Murat, Andrade, Bernardelli,
Rocha, José Barbosa, Ramiz Galvao, Dermeval da Fonseca, José Mariano,
Figueiredo Coimbra, Medeiros de Albuquerque, Thomaz Ribeiro, Arthur
Azevedo, Angelo Agostini, Aluisio Azevedo, Salamonde, Guanabarino,
Eugenio de Magalhaes, Nilo Pecanha, Belmiro, Carlos Dias, Adelina Lopes
d’Almeida, d. Francisca Julia da Silva, etc, etc.

Alternadamente, daremos a secao Formigas, galeria de comerciantes, poli-
ticos, financeiros, diplomatas:

Conde de Figueiredo, dr. Prudente de Moraes, dr. Piza e Almeida, conde Se-
bastiao de Pinho, Mme. Guimaraes, Manoel Ribeiro, Visconde de Guahy,
Candido Sotto Maior, Barao Drumond, Madame Elisa Dreyffus, Silva Cotta,
A. de Siqueira, Visconde Ferreira de Almeida, Freitas Brito, bardo do Alto
Mearim, Juca Florista, Celestino da Silva, Visconde de S. Luiz de Braga, Vis-
conde de Carvalhaes, Luiz Canedo, Azevedo Ferreira, Cambyaso, Julio Bra-
ga, Paul Frontin, Carlos Sampaio, Barao d'Oliveira Castro, Leon Decaps, dr.

Francisco Portella, Luiz de Rezende, etc (A CIGARRA, n° 5,1895, capa).

O texto publicado na ocasido do lancamento das se¢oes divul-
gava uma lista com diversos nomes para exemplificar quem se-
riam as cigarras e as formigas. Tal lista se apresenta hoje como
uma fonte de dados preciosos sobre como eram percebidas algu-
mas personalidades de destaque da época.

Em cada edigio, uma personalidade era retratada na capa da
revista, por uma caricatura de Julido Machado, e, na coluna de
texto, muitas vezes eram publicadas informacoes sobre o perso-
nagem em questao (FIGURA 3.10). Na edi¢do inaugural das segoes
Cigarras e Formigas, n° 5, o homenageado era Lulu Sénior, que foi
representado sentado em uma cadeira, escrevendo uma cronica,
com varios desenhos de pessoas saindo de seu papel e, ao seu pé,
estavam os periddicos Gazeta de Noticias e A Noticia (FIGURA 3.11).
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Essas duas segdes sao exemplos de como A Cigarra possuia pro-
postas inovadoras, fugindo do lugar comum e usando seu nome

como pretexto para criar conteido exclusivo e peculiar.

A Cigarra manteve o mesmo formato de pagina e mancha grafica
durante todo o tempo em que foi publicada, sendo o formato fe-
chado com aproximadamente 25,5 cm de largura por 33,5 cm de
altura, e o da mancha grafica, 21,8 cm de largura por 29,3 cm de
altura. N3o hd como precisar o formato da pagina, pois a cole¢ao
da revista encontra-se encadernada na Biblioteca da Casa de Rui
Barbosa. A estrutura de divis3o e apresentag¢ao das paginas seguia
sempre o mesmo padrao, com a margem demarcada por caixa de
fios simples, paginas de texto divididas sempre em duas colunas
de mesmo tamanho (10,9 cm de largura) e paginas dedicadas a
ilustragao, livres para receber qualquer tipo de imagem e compo-
sico. Ainda que houvesse excecdes esporadicas, pode-se tragar
um esquema de diagramas das paginas (FIGURA 3.12).

O cabegalho do miolo, ou seja, de suas paginas internas, apare-

cia acima da caixa que delimitava a mancha grafica, na margem



superior na pagina. O nome da revista era apresentado sempre em
caixa-alta e centralizado, e o nimero da pagina era alinhado hori-

zontalmente em relagao ao nome da revista e localizado sempre no

y 1 canto exterior da folha. A partir do exemplar de n° 20, o logotipo

da revista passou a ser utilizado também no cabegalho do miolo,
no lugar do nome da revista; aqui o uso era interessante, ja
que refor¢ava a marca da empresa (FIGURA 3.13).

A divisdo vertical das colunas de texto foi efetuada com a
utilizagao de fios simples, de espago em branco e de vinhetas
decorativas, sendo experimentada uma mescla de solugdes.

Na pagina 6 da edigdo de n° 2, por exemplo, para demarcar a
separagao vertical do texto, uma delicada espada foi disposta
no topo da pagina, com sua limina entre as colunas (FIGURA 3.14).
Na edigdo n° 3, p. 2, numa crdnica sobre chineses, a separagao das
colunas de texto foi realizada por ideogramas (FIGURA 3.15). A par-
tir do exemplar de n° 4, a separagao vertical das colunas de texto
passou a ser feita sempre com o uso de fio simples. J4 a separagao
horizontal das matérias era efetuada por fios simples, espagos em
branco, titulos, vinhetas tipograficas e ilustradas.

O uso sistematico de imagens nas edi¢des d’A Cigarra, no final
do século x1x, pode ser explicado pelos avangos tecnoldgicos que
agilizaram e baratearam o processo de producao de imagens, fa-
zendo com que pudessem atingir as massas, pela primeira vez. Nao
havia regularidade em rela¢ao ao emprego de vinhetas e imagens
nas paginas dedicadas a publicagio de textos. N’A Cigarra foram
utilizados diversos tipos de clichés tipograficos, que eram com-
prados prontos, e também as vinhetas criadas por Julido Machado.
Fazendo uso da facilidade da montagem da matriz litografica pla-
na a partir da transferéncia de textos e imagens, foram publicadas
diversas vezes ilustragdes e charges nas paginas de texto.

Outro contetido imagético importante sao os titulos das segoes
fixas, que no caso d’A Cigarra eram: Cronica, Politica e Teatros (que pos-
teriormente passou a se chamar Vida Noturna). Eram titulos produzi-

dos com letras desenhadas e ilustra¢oes (FIGURAS 3.16).



3.12 Estrutura basica das paginas d’A Cigarra.
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No principio, era publicado um novo desenho para o titulo a

cada edig¢ao. Depois, passou a ser usado um mesmo titulo deco-
rado, mas nao de modo sistematico, pois era comum fugir desse
modelo em algumas edigdes.

A apresentagao do titulo ilustrado da se¢ao Vida Noturna, pu-
blicado nas edicdes de n°® 30 e 37, remetia ao espirito fin-de-siécle
(FIGURA 3.17). As linhas organicas e fluidas que compdem a ima-
gem da elegante mulher e o uso da cor chapada na representagao
de seu pomposo chapéu lembram os cartazes franceses do final
do século x1x, especialmente a producao de Toulouse-Lautrec,
ilustrada aqui pelo cartaz produzido para a casa de shows Folies-
Bergeres, intitulado Les Pudeurs de M. Prudhomme, uma litografia
datada de 1893 (FIGURA 3.18).

Além da andlise grafica das paginas da revista A Cigarra, exami-
nou-se pontualmente questdes editoriais. Sabe-se que Olavo Bilac

redigia desde a cronica principal, que assinava com suas iniciais,



00. B., ou com seu pseudénimo Fantasio, até os textos das secoes
politica e teatral, nas quais usava as assinaturas de Puck ou L. F.,
do antigo pseudénimo L. Flaminio, ou Lucius Flaminius, que utili-
zava anteriormente na revista Vida Semandria. Dentre os colabora-
dores d’A Cigarra, também estiveram: Coelho Netto, que assinava
Caliban e publicava prosas, Luis Murat, com seus versos, e, ainda,
Aluisio Azevedo, Guimaraes Passos, Artur Azevedo, Pedro Rabelo
e B. Lopes (MAGALHAES JR., 1974, p. 190).

Mesmo em seg¢Oes mais sisudas, como Politica, a revista cha-
mava aten¢ao, pois, com sua voz destemida, provocava intrigas
e dissabores. A principio, o autor da se¢ao anunciava seu papel
como colaborador responsavel pelo drduo assunto e citava as pe-
dras atiradas contra ele: ou seja, as criticas recebidas como res-

posta aos seus textos.

Ja tive as orelhas em fogo, recebendo uma aspera repreensao. Disseram-
me que isto é uma folha risonha, para cujas colunas nao se deve trazer
o clardo sangrento e o eco feroz das batalhas que se ferem |4 fora. Santo
Deus! Quando a Cigarra me encarregou desta secao, nao quis com certeza
que eu viesse para aqui desmanchar-me em versos liricos. Nao posso fazer
politica como Fantasio faz crénica, passando pela semana como gato por
brasas, especulando com as frases, iludindo o leitor, e escolhendo dos as-
suntos justamente aqueles que menos lhe possam angariar uma sova, ou,
pelo menos, uma dessas sedutoras descomposturas que andam tao em
moda pela imprensa.

Mais valeria entao substituir esta secdo por uma outra, de modas ou de
Sport. Contudo, o plblico exige politica. A opiniao deste colaborador d’A
Cigarra é ardentemente reclamada pelas almas que se preocupam com o
futuro da patria. Que hei de eu fazer? Sabei! Esta coluna é o chao em que
Santo Estevam se estendeu para receber as pedradas do martirio. Cantem-
me embora as pedras sobre as costas! Sou obrigado a sorrir, e a pedir mais
pedras, achando-as, por amor do dever, mais leves e mais acariciadoras do

que pétalas de rosas. (A CIGARRA, n°6,1895, p. 7).



A autoria dos textos publicados na se¢ao Politica escondia-se
por tras do anonimato. Apds fazer severas criticas ao governo, o
assunto era encerrado com a assinatura L. F. Nunca foi dada ne-
nhuma pista sobre a autoria dos textos, até que Olavo Bilac passou
a ser criticado e responsabilizado pelas andlises publicadas na se-
¢ao Politica. Para tentar isenta-lo dos ataques, foi publicado um
texto argumentando a inocéncia de Bilac, e sugerindo uma falsa
pista para o nome do suposto autor das criticas politicas, um jogo

de esconde, com o intuito de apaziguar os politicos descontentes:

Nao ha leitor d’A Cigarra que ndo deseje saber quem é L.F.—Nao direi quem
sou: mas direi quem nao sou. Quando o meu amigo Olavo Bilac me pediu
que tomasse conta desta secao d’A Cigarra, ponderei que os meus cabelos
brancos ficariam mal aqui. <<A Cigarra é moca ejovial! Que posso eu, ja tao
velho, fazer dentro dela?>> - Mas, Bilac, que sabe, quando é preciso, adular
e mentir, disse-me, entre dois abracos: <<Deixe disso, doutor! A Cigarra é
até capaz de dar mocidade a atriz Ismenia!>> E, pois, entrei para A Cigarra
onde, forcando a minha indole, tenho procurado ser alegre e moco... Infe-
lizmente, as vezes, como no passado niimero, o conselheiro Acacio, que ha
dentro de mim, surge com todo o seu dogmatismo rebarbativo, e todas as
suas pesadas maneiras. E o meu amigo Bilac estd pagando caro a imperti-
néncia que me obrigou a vir para aqui fazer de moco: as populacoes, nao
atinando com o meu nome,ja dizem que L. . é ele, - ele, Bilac. Coitado!

Fiquem as populacbes sabendo que entre Bilac e L. F hd um abismo. Ele
tem vivido a fazer versos e eu tenho vivido a fazer artigos de fundo. Nao
insultem o rapaz, nao magoem o poeta. E, se querem saber o meu nome
e completar as minhas iniciais, procurem um Almanak Laemmert de 1889,
que achardo o meunome entre os deputados da pentltima camara do im-

pério. E, dito isto, vamos ao Amapa (A CIGARRA, n° 21,1895, p. 3).

Mesmo sabendo que Bilac era o responsavel pela redagao da
se¢ao politica, pesquisou-se a pista dada por ele e nio foi encon-
trado nenhum nome que pudesse ser identificado como L.F. no
Almanaque Laemmert de 1889. O falso desmentido ndo significa



o que Bilac n3o publicasse textos desde o inicio

DA MORTE

da trajetéria da revista, mas que foi obrigado a
se conter e censurar por medo de represalias. A
época era de ameagas a imprensa, de modo geral;
e o assunto chegou a causar grande repercussao
quando varios homens de imprensa foram ame-
acados de morte. A Cigarra publicou charge na
ocasido das ameagas com o intuito de tornar pu-
blico o perigo iminente, assim como de proteger
os ameacados, revelando seus nomes (FIGURA

s s o b | 3.19). Dessa forma, com o titulo de Club da Morte,

ol
emquanto estio com & mio
rodore, — podendo mesmo s mppliotaies fortecr erviaeni a0 comild

massa, bem podem eliminar

“rtes wme—  foiveiculada pdgina com desenho de um homem
encapuzado, segurando uma lista de possiveis
vitimas: “José do Patrocinio, Annibal Falcao, Angelo Agostini,

e

Ketele do Ladario, o Cambio e o ‘Bicho”, e, abaixo dos nomes, a
sigla R.I.P. (Requiescat in pace — Descanse em paz). O desenho foi
feito em preto, em crayon, e, atrds da figura do encapuzado, ha a
representacao de uma caveira. Em torno dessa figura, ronda uma
sombra escura e macabra; e, ao fundo, escorrem gotas de sangue
vermelho, desenhadas com pincel. Na base da pagina foi redigida

a seguinte legenda:

Consta que varios cidadaos se reuniram em Club Negro, destinado a
eliminar pelo punhal, pelo revélver e pelo veneno os inimigos da tran-
quilidade publica. Os abaixo assinados lembram timidamente a esses
cavalheiros que, enquanto estdo com a mao na massa, bem podem eli-
minar também alguns dos seus credores, - podendo mesmo os suplican-
tes fornecer secretamente ao comité uma lista dos mais implacaveis (a

CIGARRA, N°10,1895, p. 8).

A legenda foi assinada de préprio punho por Olavo Bilac e
Julido Machado, assumindo a responsabilidade pela divulgagao
do conteddo explosivo. Nas duas edigbes seguintes, a reper-
cussao acerca das ameagas foi assunto de destaque n’A Cigarra.



Na edi¢ao de n°11, a crdnica de Bilac, ou melhor, de Fantasio, foi
dedicada ao tema:

As pessoas amaveis (e quantas senhoras entre elas!), as pessoas amaveis
que tém pedido noticias da minha salde —receosas de que o Club da Morte
haja liquidado este cronista —, devo agradecer com o coragdo nas maos.
Nao! Ainda nao morri. Ainda aqui estou, abracado @ minha amada Cigarra!
Pobre, fraca, sobressaltada Cigarra! Quantos sustos, quantas amargu-
ras lhe temos nés todos causado, eu, o Julido, o Manoel, o L. F. e o Puck!

(A CIGARRA, N°11,1895, p. 2).
p

Na crdnica, Bilac se refere aos principais colaboradores da
revista: Fantasio, Puck e L.F., que s3o pseuddnimos dele préprio;
Julido Machado; e Manoel Ribeiro Junior, o proprietario da em-
presa. Destaca, ainda, no texto, a fala da prépria Cigarra, que, se-

gundo ele, estava triste e assustada por conta da politica:

Mas, A Cigarra nao me obedeceu e falou:

<<Pois é a political E a political Que mal fiz eu a vocés, para que me tiras-
sem das altas galhadas verdes, meu berco e meu timulo, onde eu nascia e
morria cantando, nascida do verao e morta com ele? Deram-me vida nova,
obrigaram-me a ficar cantando em pleno inverno, salvaram-me da mor-
te... mas arremessaram-me a politica. Por qué? Porque me deram vocés a
imortalidade, se tinham de prostituir a minha voz, obrigando-a a cantar
sobre um pantano? Cruéis! A vida de um dia, no cimo ondeante de uma
floresta, desfeita e os perfumes como um incensario, vale mais que a vida
de um século dentro de um atoleiro!>>

(-]

Nao morras, Cigarra! Que eu também, apesar do Club da Morte, ainda estou
vivo. Creio mesmo que ainda estao vivos todos os vinte e sete martires ins-
critos no livro negro do Club.

Ah! E que decididamente matar é uma coisa dificil! E pelo menos muito
mais dificil que morrer...

Fantasio (A CIGARRA, N°11,1895,p. 2 e3).



As palavras s3o audaciosas e, a0 mesmo tem-
po, uma forma de se proteger, tornando publico
que estavam sendo ameacgados e divulgando o
motivo, deixando claro de quem seria a respon-
sabilidade caso eles, ou um dos 27 apontados
pelo Club da Morte, sofressem algum atentado.
Além disso, como outros homens de imprensa
faziam parte da lista negra, existia uma ajuda
mitua, um colaborando em defesa do outro.
Isso pode ser visto na capa da edi¢ao de n° 12 I’A
Cigarra, quando foi publicado um texto enviado

pelos colegas da revista Don Quixote, editada por

Angelo Agostini, que também softria ameacas:

A Cigarra agradece ao amavel colega Don Quixote estas amaveis linhas:

Esplendido! O n. 10 d’A Cigarra. A figura alegérica <<O clube da Morte>>
com aquelas lagrimas de sangue a escorrer é estupenda de ironia humo-
ristica. Esta pagina é assinada pelo Olavo Bilac e Julido Machado, dois
verdadeiros artistas. A arma do primeiro é a pena, e os seus belos escritos
parecem desenhos. A do segundo é a pena ou o lapis, e os seus desenhos
parecem verdadeiros artigos literarios. Nao é preciso dizer guem os fez; mas
se nao é o diabo, com certeza, foi o espirito e o humorismo que os ajuntou.
Muito desejamos que o publico auxilie, como merece, esse jornal, o tinico
entre nés verdadeiramente primo-irmao dos melhores que se publicam
em Paris. Digo Paris, porque o espirito d’A Cigarra é o verdadeiro espirito
Gaulez que oJulido trouxe consigo, mas que, forcoso é confessa-lo, encon-
trou ja aqui encarnado no seu companheiro, redator Olavo Bilac (A ciCAR-

RA, Nn°12,1895, capa).

Além da referéncia a pagina dedicada as ameagas do Club da Morte
e sua dramaticidade conferida, principalmente, pela representa¢ao
das gotas de sangue escorrendo, o texto é cheio de elogios aos res-

ponsaveis pela publicagao d’A Cigarra, Olavo Bilac e Juliao Machado.



Compara a revista aos jornais ilustrados de Paris e faz mengao a
Julido Machado, como responsavel por trazer da Europa as carac-
teristicas que faziam A Cigarra ter destaque entre as demais.

Mais uma vez é possivel relacionar uma ilustracao de Julido
Machado com a produgdo de Toulouse-Lautrec. A pagina intitu-
lada Club da Morte comporta ecos distantes do cartaz de Lautrec,
Aristide Bruant em seu Cabaré, de 1893, tanto no emprego ousado
das chapadas de vermelho quanto na semelhanga entre as figuras
vestidas de chapéu e capa (FIGURA 3.20).

Ainda que seja possivel identificar estruturas de apresentagao
bem definidas das paginas d’A Cigarra, existem casos que fogem
aos padrdes e se destacam dentre os demais. Especialmente nas
paginas dedicadas as ilustracdes, tém-se exemplos de composi-
¢Oes inusitadas, que rompem completamente com o modelo: por

exemplo, a publicagio de parti-

canm . . turas, como na pagina 8 da edi-

¢do de n° 7 (FIGURA 3.21). Nesse
caso, a partitura foi desenhada
dando énfase a textura carac-
teristica do crayon, em preto e

vermelho. Na coluna da esquer-

da, foi desenhada uma mulher
tocando violao, sentada, em
alusio a cigarra.

O titulo da musica e 0o nome
de seu autor foram desenhados
acima e abaixo da representa-
¢3o da mulher, formando um
s6 bloco com a imagem, unidos

pela textura do fundo. Nessa




composi¢ao podem ser identificadas trés técnicas comumente
utilizadas por Juliao Machado. O crayon predomina na ilustragao,
que apresenta textura tipica da litografia. Em segundo lugar, o
ilustrador se utiliza da raspagem, método que simula a xilogra-
vura, para trabalhar detalhes de linhas cruzadas sobre o fundo
texturizado, detalhando assim o plano de fundo. Ainda pode-se
identificar o uso do pincel na aplicagio de cor chapada em torno
do quadro da ilustra¢io, sendo as pinceladas facilmente identifi-
cadas por sua forma.

Outro exemplar marcante é uma pagina que traz poema ma-
nuscrito de Arthur Azevedo, onde a letra cursiva faz a pagina se
assemelhar a uma carta (FIGURA 3.22). Nas margens superior
e esquerda da pagina, em volta do poema, estd desenhada uma
moldura decorativa composta por harpa, folhas, arabescos e um
retrato de mulher emoldurado em 6culo circular. Toda a moldura
decorada foi elaborada a trago, caracteristica marcante das ilus-
tragoes de Julido Machado, e, acima do poema, aparece seu titulo
desenhado em versalete, com tipo em outline e bordas arredonda-
das. Essa composi¢ao foi impressa em preto e branco, na edi¢ao
de n° 11, na pagina 7, que era usualmente reservada a publica¢ao
de contetido textual.

Outra pagina digna de ser analisada foi publicada na edigao
de n° 14, por conta da despedida de um grande ator italiano,
Ermete Novelli, que atuou nos teatros cariocas. Nesta ocasiao, a
secao Teatros recebeu tratamento especial e deu destaque ao fato
(FIGURA 3.23). Além do texto informando o acontecimento, a pa-
gina recebeu uma grande ilustragdo a trago, que representava A
Cigarra, na figura de uma mulher, descortinando uma pega sendo
encenada no palco. A ilustragio permitia ao leitor perceber pelo
menos trés planos, ja que também representou a plateia, além do
palco e da mulher a frente da cortina. O nome da se¢ao Teatros foi
escrito em caixa alta e baixa, em outline, por cima do desenho, com
suas letras distorcidas e dispostas sem seguir um eixo horizontal

de alinhamento. Essa ilustragao ocupava toda a parte superior da
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pagina, em grande destaque; abaixo havia uma coluna de texto a
direita, e a esquerda, uma caricatura do ator, com titulo acima dos
limites do desenho. Todo o fundo dos dois quadros de ilustragoes
foi produzido com aplicagao de Ben-Day reticulado e sobreposi¢ao
delinhas verticais feitas a bico de pena. Na representagao da corti-
na e da mulher, com sua pomposa vestimenta, o detalhamento de
linhas a bico de pena preenche e dd volume as figuras. O quadro
de fundo da ilustragao, localizada na base da pigina, tem dimen-
sOes pequenas em relagao aos personagens, que foram desenha-
dos sem a tradicional moldura retangular; e um dos personagens
coloca o pé em cima da borda inferior da margem, que era sempre
composta por fio simples, como se estivesse saindo da pagina.

Na pagina 7 da edi¢ao de n° 16, foi apresentada uma pagina es-
pecial para a publicagio da letra da Ballada Medieval, de Chiquinha
Gonzaga (FIGURA 3.24). A letra da musica é manuscrita e possui
uma capitular emoldurada por uma caixa de fios simples, enquan-
to o titulo e o nome da autora s3o desenhados em estilo gético,
com hastes finas. Os desenhos da moldura formam um contorno
assimétrico e fluido, entrelacando-se com as bordas mais regula-
res que delimitam cada ilustragdo. Trata-se de uma composi¢ao
livre, cheia de nuancas, que agrega diversos elementos distintos:



mastro, faixa, fita, papel recortado de modo irregular, gotas escor-
rendo na base sobre textura de linhas verticais, retrato emoldu-
rado em medalhao, paisagem e mulher representadas em quadro
na base esquerda da moldura. No alto, a esquerda, aparecem ara-
bescos desenhados e, entre varias fitas, o nome da autora da mad-
sica. Essa pagina, impressa em preto e branco, evidencia grande
excentricidade estilistica pela conjunc¢ao de recortes e misturas de
elementos que produzem um efeito visual muito peculiar. Foram
identificados desenhos feitos com crayon, assim como a técnica da
raspagem para simular xilogravura (em torno do titulo “balada”) e,
ainda, pinceladas ao fundo e em volta da partitura.

Muitas vezes, nas paginas d’A Cigarra, o desenho ultrapassava
a borda da mancha gréfica, invadindo a drea da margem propo-
sitadamente, com as figuras se sobrepondo a linha de base, como
se estivessem na iminéncia de sair da pagina. Na préxima pagina
analisada, também aconteceu de a imagem ocupar parte da drea
da margem, mas nesse caso nao houve essa intengao, o que se
deduz pelo fato de que a legenda ocupa espago em demasia. Foi
publicado um desenho feito, supostamente, pela testemunha de
um crime, criada de uma mulher raptada, que teria desenhado e

escrito seu depoimento, detalhando o crime (FIGURA 3.25).

A pégina que vai ser lida foi conseguida para Cigarra a troco dos mais estra-
nhos e dos mais cruéis sacrificios. Mas que importa? Se conseguimos dar
ao publico que nos |1é uma prova do cuidado com que zelamos a simpatia
que ele nos dispensa! Esta pagina é um documento do mais alto valor —
porque é o depoimento da criada de uma das 5 damas raptadas, durante
os tltimos 15 dias. Mas ndo é sé um depoimento, é mais alguma coisa! — E
o depoimento escrito e ilustrado pelo préprio punho da testemunha, que

o assina! Se depois disto os leitores nao concordarem que a Cigarra é o pri-

meiro periddico das duas Américas—cebo! (A CICARRA, n° 20,1895, p. 5).

Ailustragao é constituida por desenhos a trago muito rudimen-

tares e legendas manuscritas abaixo de cada representagao. Nao
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hd quadros separando os acontecimentos, apenas uma ordem
légica de leitura da esquerda para a direita e de cima para baixo.
A suposta autora assinou seu depoimento e, ao lado, consta a assi-
natura de Julido Machado, junto com a informacao de que ele fora
responsavel pela exatidao da cépia do documento. Trata-se de um
tipo de humor bem moderno para a época. Essa pagina foi produ-
zida com fundo chapado azul esmaecido, aplicado com pincel, e
este transborda para a margem da pagina, operando como fundo
para a legenda manuscrita que extrapola o espago usual.

O RAPTO
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A inser¢ao de vinhetas em meio as paginas de texto d’A Cigarra
nao seguia regras; antes, seu uso era pragmatico. Quando faltava
espago nas paginas de texto, nao era publicada nenhuma vinheta
e, quando o contetdo era reduzido, pode-se encontrar até sete vi-
nhetas em uma mesma pagina (FIGURA 3.26).

Além da variagio em relagio ao uso das vinhetas nas edigdes,
também n3o se pode definir quais eram as representa¢oes padrao, ja
que novos desenhos surgiam esporadicamente. O que fica claro em
relacao as vinhetas publicadas é o tema recorrente: a figura feminina
era majoritaria nas representagoes, sempre bem vestida e elegante.

A representagao de silhuetas de cor chapada e a suntuosida-
de das linhas que compunham as vinhetas faziam referéncias as
tendéncias estilisticas do fin-de-siécle parisiense, especialmente as
producdes de filiagao pds-impressionista ou simbolista. Ao obser-
var essas caracteristicas, Herman Lima comenta sobre a ilustra-

¢a0 a trago de Julido Machado:

Seus desenhos tém um contorno cada vez mais firme, um recorte mais
belo, uma elegancia de traco cada vez mais francesa, o que se nota espe-
cialmente na evocacao das mulheres de ancas largas e seios volumosos,
aquelas mulheres das gay nineties’, duma secreta sensualidade, que o
artista volta e meia nos apresenta de calcao justo e rijas pernas a mostra,
dentre a roda das saias turfadas, com um picante sabor de mistério a que

nao é alheio um leve toque a Felicien Rops (LIMA, 1963, p. 970).

O referido Félicien Rops é ninguém menos do que o célebre
pintor, desenhista, litégrafo e gravador belga, associado ao mo-
vimento literdrio simbolista e decadentista, entdo em voga no
final do século x1x, quando ilustrou muitas poesias misturando

imagens de sexo, morte e satanismo. Assim como Julido, Rops
13 Gay nineties € uma expressao inglesa para fin-de-siécle, referindo o percebido vigor da vida no-
turna e dos entretenimentos caracteristicos de Paris na década de 1890.
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pintava cenas e tipos da cidade e demonstrava especial fascinio
por figuras femininas, em especial as de inser¢3o social pouco
convencional.* Cabe acrescentar que, apesar de a figura feminina
ser maioria nas vinhetas publicadas em A Cigarra, muitos outros
motivos também foram empregados, tornando-se parte essencial
dalinguagem grafica da revista.

As vinhetas eram usadas comumente para separar topicos, no-
tas e paragrafos na coluna de texto, fazendo uma divisao vertical.
Quando n3o eram usadas as vinhetas ilustradas, produzidas por
Julido Machado, a divis3o era feita com pequenos clichés que eram
comercializados por empresas especializadas. Esses icones eram
simples e repetidos na mesma pagina; ou seja, eram compradas va-
rias unidades de um mesmo modelo para compor o layout. Os tipos
mais comuns encontrados n’A Cigarra eram uma trinca de asteris-
cos e um “x” composto com fios simples; contudo, sao encontrados
também diversos modelos de pequenos arabescos. O uso sistemd-
tico desses elementos graficos foi fundamental para firmar a iden-
tidade das paginas da revista, pois o leitor passava a identificar a
apresentacao grafica por sua estrutura e aparatos imagéticos.

14 Museu Félicien Rops, www.museerops.be/ Acesso em 30/4/2010.



Analisar o acervo d’A Cigarra permitiu que se levantassem in-
formagdes nunca antes publicadas, que complementam a revisao
bibliogrifica, e também que fosse feita uma analise grafica, sob a
tica do design, para que se entendesse alégica de produgao desse
periddico. No proximo capitulo sera realizado o estudo da revista
A Bruxa, que teve sua publicagdo inaugurada menos de um més
ap6s o encerramento d’A Cigarra. O novo empreendimento pode
ser considerado uma continuidade do projeto inicial de Julido
Machado e Olavo Bilac, que passaram novamente a dirigir juntos

uma revista ilustrada.

-t

A seguir, sera exibida uma edicao fac-simile da revista A
Cigarra, aonde podem ser observadas as caracteristicas
apresentadas neste capitulo, tais como: a estrutura das
paginas, o logotipo da capa, o uso de duas cores, a inser-
¢ao de vinhetas e titulos decorados nas paginas de tex-
to, a construgao das ilustragdes e o uso da tipografia em
diferentes func¢des no layout. Essa apresentagiao é uma
oportunidade de folhear uma edigao completa e entrar
no mundo d'A Cigarra. As imagens a seguir (FIGURAS 3.27

a3.34) sao referentes a edi¢do n° 18, de 1895.
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No dia 1° deste mez, entrou
para esta folha, na qualidade de
director d’4 Cigarra, 0 nosso
distinctissimo  collega de im-
prensa Jost BarBosa, que, em boa
hora para nds, nos quiz dar o
concurso do seu talento e da sua
setividade incansavel.

-t

J4 seguiram para o interior
da Republica a servi¢o da Em-
preza d'4 Cigarra, os srs. Alfredo
Amaral e Fernando Portugal,
sendo o primeiro nosso agente
nos Estados do Centro e o segun-
do nosso agente nos Estados do
Sul. Aos nossos: collegas da im- -
prensa dos Estados recommen-
damos esses representantes d’A
igarra.

3%

Estd aberta a exposicio an~
nual da Escola Nacional de Bel-
las Artes. Terminada aexposi¢éo,
4 Cigarra dard a reproducgdo
dos principaes quadros pre-
miados.

-+

Por ter havido um desarranjo
nas machinas da officina Bevi-
lacqua, este numero é impresso
por especial obsequio nas acre-
ditadas officinas graphicas dos
8. Lombaerts & C.
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Sabbado. Acordo, cozi%a z},lma cheia de sol. Sabeis qu¢
ndio ha sabbado sem sol? N#o ha. Mesmo quando nZo ha sol
no eéo, ha sol dentro da alma da gente, n’este doce dia de sab-

bado,— doce para os catholicos, porque ¢ o dia de Nossa
Senhora,— doce para os collegiaes, porque é o dia da $ahida,
— doce para os operarios, porque € o dia do pagamento.

Acordo, pois, com a alma cheia de sol, e, debaixo da
ducha fria, pergunto a mim mesmo, com uma anciedade forte :
« Aonde irds hoje, Fantasio ? A que occupago entregards os
teus ouvidos e os teus olhos, antes da amargurada hora do
trabalho ? Em que ponto do Rio de Janeiro podera um fo-
mem cheio de alegria passar uma hora tranquilla, longe dos
discursos patrioticos e das explosdes politicas ? » E, ji: ves-
tido, prompto a sacudir as pernas vagabundas pelas ruas de
Sebastianopolis, torno a perguntar a mim mesmo, com o cha-
ruto entre os dentes: « Aonde irds hoje, Fantasio? »

w*x

Nisto apparece-me o carteiro. E' um velhinho amavel,
que vem todas as manhas trazer-me a correspondencia, dando-
me, com o mesmo sorriso affavel, as cartas cheia de lettras
amadas, vindas das maos perfumadas de uma creaturinha
querida ou das milos leaes de um amigo, e as cartas formida-
veis, cheias da colera de algum jacobino furioso ou da’ santa
indignacaio de um creado de confeitaria ferido nos seus brios...

Apparece-me o carteiro. Deseja-me affavelmente um bom
dia, e entrega-me um - envellope largo. Que -serd? Traz a
assignatura do meu bello Bernardelli Rodolpho: « Em nome
do Jury da Exposi¢do, tenho a honra de‘convidar-vos a assis-
tir a0 vermssage que... » Oh! delicia nac sonhada! Corro 4
Escola de Bellas Artes...

%
F &

Vermssage é cousa que nZo houve no sabbado, nas duas
bellas salas em que os nossos pintores expdem agora o producto
do seu nobre e fecundo trabalho de todo um anno. Convidar
a imprensa para o vernissage, ¢ uma moda franceza, moda
boa e razoavel, meio de dar aos jornalistas a occasio de uma
visita avant-la-lettre 4 Exposi¢lio. Nao se enverniza cousa al-
guma, n'esse dia. Os quadros ja 14 estdo envernisados, cata-
logados, collocados com methodo e bom gosto nos seus res-
pectivos logares, promptos a provocar a admiragdo dos visi-
tantes. E' uma moda franceza. Que tem isto ? Prefiro essas

modas francezas ds nossus modas brasileiras, que
4m comer com a faca, em provocaricontlictos nos
%&;yo puhhco, € em discutir as co mais serenas

ea tub; :

#
= %

Quando cheguei & Escolade Bellas Artes,ji uma pequena
quantidade de- gente boa estava de bocca aberta diante dos

que gente! Ld estava Luli Seaior, gordo e exta-
1do aos olhos o repasto saborosu d'aquellas paysagens
vivas, d’aquellas carnes quentes, d'aquellas agoas, d'aquelles
céos, daquellas arvores, d'aquellas mulheres, palpitando nas
tglas; 14 estavam Arthur e Aluizio, —dois irmdos pelo sangue
& pelo talento ; i estava Coelho Netto, passeando pelo sulio

a-sua face felina ; I estava Machado de Assis, olhando tudo
com aquelle seu sorriso singular, meio feito de bondade, meio
feito de ironia; José Verissimo, brasilgiro..comg. pinguem. .ex:.
Beimiro de:

tasiado diante de uma téla de Almeida Junior;
Almeida, com a cabe¢a vivissima, espetada nos
nhos de legua ¢ meia de altura; Marques
fiando amorosamente a sua barba de scdd os dois Bu nardelli,
Rodolpho e Henrique, muito ¢ercados _gle gerte, muito abra-
cados, muito beijados, como dois sujeitos quer
sd0; Amoedo, muito felicitado pela belleza™ -de¥'seu Pu
Muatinal ; Parlagrecco, o egregio, muito fallador, indo de grupo
a grupo, comg uma carocha em tempo de chuva; Valentim
Magalh@ies e Felinto de Almeida, brasdessus brasdessaus,
como wos bons tempos da veltha Semanc;e, para ndo fallar
em mais ninguem, 14 estava toda 4 Cigarra, sentindo-se bem
n’aquelle meio alegre, em que havia talento como quatrocentos
d‘m})os, e a que a presenca de meia duzia de senhcras bonitas
Gava-um ultimo togue de graga e de perfume.

%

Comecef entdio a admirar a exposigio.

Os trez trabalhos que prendem logo o olhar sdo: nas salas
de pintura, A aurvra de 15 de novembro, grande téla allegorica
de Belmiro, e 4 Redempedo de Cham de Broceus; ¢, na sala de
esculptura, a Moema de Rodolpho Bernadelii. Que bello o
quadro de Belmiro! a concepgdo, ousadissima, teve uma exe-
cugiio brilhante: as figuras tem um soberbo vigor de desenho e
de colorido. — A4 KRedempgio de Cham, de Broccus, allia a uma
rara delicadesa de ideia uma verdade assombrosa de execugo.
Ao centro, uma mulata, recem-mae, olha embevecida o filhinho
trefego, mulatinho quasi branco A’ esquerda, a avé da creanga,
velha preta retinta, levanta as maos para o c e, 4 direita, 0
pae, luso branquissimo e robusto, coga 0 queixo, ¢ sorri trium-
phante, com orgulho, muito convencido de que foi um milagre
o que fez em transformar em branco o que era preto. —Da
Moema de Bernardeili que heide eu dizer? Quando aquillo
estiver feito em marmore, Rodolpho poderd gaba de ter
dado a0 Brasil uma obra immorredoura e gloriosa. Sobre o mar
que ondula, (que vida, que movimento teem aquellas ondas de
gesso!) a nia Moema vae boiando, boiando... Desnastram-
se-lhe 4 flor das agoas os cabellos que o limo empasta; meio
mettida a0 mar, a face, paralysada pela morte, tem uma immo-
bilidade dolorosa. A figura boia sobre o ventre: o dorso €
modelado por mdo de mestre ¢ de grande mestre; ¢, sob as
vagas, advinham-se as pernas... Que obra! Rodolpho chegou ao
apogeu do seu talento: estd em pleno outono artistico, em pleno
periodo de fecundidade e de maturidade... Bravo, mestre!
bravissimo, Rodolpho!

*
* ok
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Esta chroniga € escriptazno mesmo dia da‘,«vfer 1

mettido ao pavoroso supplicio da popularidade,—supplicio que

4s pressas, porque nd segurafeira deve estar paginado o
texto d’A Cigarra. Ndo me ¢, pois, possivel dizer de todos
os quadros, mesmo porque ndo tenho ainda 4 m3o o catalogo.
Henrique Bernardelli expde vinte e nove quadros admira-
veis. As suas florestag sdo pintadas comum calor verdadeiro,
¢ as suas figuras tém um estudo assombroso: mas, jd todo
o mundo sabe que esta familia ¢ uma familia de mestres.
Vejam s6 o proprio Bernardelli Felix que lindas télas expe ...
Almeida Junior, o poderoso pintor paulista, apresenta-nos
tambem este anno um trabalho abundante e admiravel. Al
meida ¢ talvez o mais nacivnal dos nossos pintores. Cosinha
na roga parece-me uma obra-prima.

Preciso ainda fallar de Amoedo, que contribuiu larga-
mente para o successo da exposigdo, com Passeio Matinul,
Raio do Svl, o retrato que tem no catalogo o n 21, etc.; de
Wewngartuer, que, entre muitas télas, expde uma pequenina
fantasia adoravel, Druida ; de Aurelio, cujas paysagens e
cujas panneaux decorativos foram vivamente apreciados; das
naturesas-mortas de Baptista e Alexandrino ; de Diana Cid,
pintora do meu especial amor, triumphadora da exposicio
do anno passado, e que nos dd agora, além do mais, um
retralo espantosamente bello : —face triste e pallida, sobre
fundo escuro em que sobem vagamente grandes lyrios roxos...
Ja fallei de Broccus e Belmiro: mas ndo quero deixar de
me referir, do primeiro, 4 Feuticerra ; e, do segundo, a £ffer-
tos de Sol e Céga, duas telas preciosissimas.

$**

Que seria porém de mim, que seria das outras secgdes
&'A Cigurra, se eu fosse a mencionar todos os quadros da Ex-
posi¢do 2 A minha admiragdio ¢ grande, mas o texte da folbu
¢ pequeno. Fico por aqui.

Fantasic

Depois da Paz, a Amnistia. Vird ? Ndo vird ? Parece que sim.
(0] jacobinismo do Secnado e da Camara, como o das ruas, esti
esfriando. Parece que os Marats vo pouco a_pouco reconhe-
cendo que ¢ ridiculo andar um homem de hoje fazendo a pro-

aganda da politica da Guilhotina e do Carcere. Se assim &,
eus seja abengoado, porque estd dando juizo a esta gente !

X

.. O chefe de Estado ¢ que deve a esta hora estar conven-
cido de que mais vale ser descomposto do que amado pelo
povo. S, ex.tem sido terrivelmente, ha duas semanas, sub-

a Squec Quinze dias d'este hororoso regimen
de abrago; manifestagio, musica ¢ discurso derreiam um ho-
mem. Depois, inventou-se agora uma nova especie de mani
festdgdio : a manifestaglo ensanguentada.
A’ frente da mocidade da Escola de Medicina, foram a
Palacio dois mogos, que das dissengdes escolares sahiram com
as cabecas partidas. ASsim mesmo, foram levar ao Presidente
da Republica dois grandes ramos festivos, sobre cujas flores
cahia, gotta a gotta, o sangue dos manifestantes. E’ bonito,
novo e heroico. Mas, como a vista do sangue € sempre des-
agradavel, o Presidente da Republica, naturalmente, deve ter
dito de si para si: « Singular modo este de apresentar felicita-
¢des com a cabeca quebradal»

Emfim, s. ex. é forte: e, quando subiu pela primeira vez
4o [tamaraty, subiu disposto a ndo recuar diante de sacrificio
nenhum. Com calma aturou s. ex. as impertinencias, as exi-
gencias, as descomposturas dos que queriam a paz fosse como
fosse e désse no que désse,— sem demora. Com calma estd
aturando agora o jubilo estafante do povo. Deus o conserve
assim, armado de paciencia evangelica, para felicidade nossa!

X

Ah ! tenha paciencia ! arme-se de paciencia, sr. Prudente...
D'aqui a pouco, quando acharmos que V. ex. jd recebeu home-
nagens e flores bastantes, voltaremos 4 descompostura € ao
debique. Niio tarda muito. Temos aqui 4 mdo o Amapd e a
Trindade.

Eu, por mim, comego jd, Passei dec dias a gritar e a orar,
dando vivas ao chefe do Estado e 4 Republica. Nio posso
mais, sr. Prudente! Nao nasci para louvar. O que eu amo ¢
a bella maledicencia, a bella critica azeda e fera, a bella sa-
tyra_mordaz. E, pois, comego ji. .

Fique sabendo v. ex. que o ultimo numero do Graphic
traz uma vista da Trindade, com este distico muito lisonjeiro
para o Brasil : english possession. Por ahi se v¢, exm. sr., que
a amiga Albion estd menos do que nunca disposta a entregar-
nos a ilha disputada. Tambem no Amapd as cousas estdo
mal... Creio, ndio sei porque,—ou antes receio—que d'esta vez
nilo seremos t3o felizes como o fomos com o caso das Missdes.

X

Emfim, a questdo do Amapd vae ser submettida 4 arbi-
tragem. O unico caso serio, pois, ¢ o da Trindade. Nés preci-
samos recuperar aquella ilha, exm. sr.! Digam-me quantas
vezes quizerem que alli s6 ha carangueijos e tartarugas...
Que importa ? fago questdo daquellas tartarugas! faco ques-
tdo d'aquelles carangueijos! Quero que me restituam o Morro

1 aquella singularissima. e d 1 mole de
pedra, plantada no meio da Trindade, com a férma de um,
cogumello | Deem:me de novo a minha Trindade !

Que silencio € este, Exm. Sr., que silencio ¢ este que
pésa_sobre o caso da surripiagdo da nossa ilha? Que tem
V. Ex. mandado dizer a Salisbury ? k Salisbury que tem
respondido a v. ex.? Mexese a Inglaterra ou néio se mexe ?
Sahem d'alli os Biblias ou ndo sahem ? Veja bem, exm. sr.,
eu ndio posso estar mais tempo com juizo suspenso!

X

E preciso dizer a v. ex. uma cousa que me tem enchido
as noites de patriotica insomnia. Vou suggerir-lhe uma ideia.
Note v. ex. que eu tenho a mania de possuir ideias. Gi-
rardin queria que os jornalistas tivessem uma ideia por dia :
eu tenho muitas por hora. Sou um sacco de ideias: é s6
metter em mim a m3o e retiral-a cheia, transbordando. Sou
inexgotavel. A de hoje € esta:
a por aqui um certo numero de cidaddos que nilo que-
riam e mostram ndo querer ainda a paz. A prova d'isto é
%ue desataram a quebrar a cabega dos que ddo wvivas 4 Paz.
ra, Exm. Sr., quem nflo quer a paz quer a guerra. Para que
esses cidaddos sejam felizes, ¢ precisc que se lhes dé uma guer-
rasinha qualquer, bem boa, com bastante polvora, bastante
fumo, e bastante sangue. Bem ! o- dever de v. ex., como chefe da
nagdo, ¢ promover, por todos os meios ao seu alcance, a feli-
cidade da Republica em geral e de cada um dos cidaddos
em particular. Se ha cidaddos que querem erra e com
ella serdio felizes, porque ndo hade v, ex. fazer-lhes a vontade ?

X

exm. sr.! mande armar em guerra um navio, metta
delle todos os esquentados cidaddios que nio amam

G,
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a paz, e mande despejal-o na Trindade, mesmo ao pé -do

Morro Monumento. E elles que se arranjem em guerra com
os inglezes ! elles que, arremessando sobre os subdit
Sua Magestade Britannica as formidaveis rugas que
povoam a ilha, quebrein com essas poderosas machinas de
guerra as cabecas dos audsazes invasores, poupando a minha
cabeca e as do que, como eu, nunci invadiram nem preten-
deram invadir a Trindade.

Assim, ficard a ilha limpa de inglezes, e a .rua do Ouvi-
dor” limpa de guerreiros.

X

Essa € Exm. Sr., a ideia luminosa que me occorren
hoje. Dou-a de graca. Se V. Ex., como de justi¢a, ndo
gosta de receber cousa alguma de graga, tem um bom meio
de m'a pagar: € aceital-a. Aceite-a, e recupere a Trindade.
Porque, fique V. Ex. sabendo d'isto:

Quero ji para aqui a Trindade, que foi de meu pue, €
minha, e ha de ser dos meus fithos!

CANTICOS

(Collaboracio inedita)

ik

PSALMO TRISTE

Olhos azues, olhos serenos... extinctos, sem mais brilho!
Sei bem porque ndo tendes mais fulgor... Foram as estrellas
do céo, as ciumentas estrellas, que pediram ao bom Deus que
vos extinguisse.

Pobres olhos azues sem claridade !

Faces, faces lyriaes, brancas e immaculadas, sei bem, sei
bem a origem d'essa pallidez marmorea... Foram as rosas
ciumentas que pediram ao bom Deus que fanasse as rosas
que tinheis d'antes, faces lyriaes, brancas e immaculadas...

Harmonias da voz, dulias de harpa suavissima, hymnos da
bocca cor de rosa, calastes-vos.. sei bem, sei bem porque!
Foram os ciumentos gaturamos que pediram ao bom Deus
que vos calasse...

Louros cabellos, louros cabellos prefulgentes, sei bem, sei
bem porque os coveiros vao esconder-vos na terra profunda !
Foram os raios do sol que, de ciume, pediram ao bom Deus
crime tamanho...

Dobra a finados, triste. tunerario, um pobre coragfio. Sei
bem porque lastimas, sei bem porque, magoado coragio! Sof-
fres, porque o bom Deus ciumento, vendo tamanho amor na
terra, levou para o Jamais immoto o coragiio que era o teu
relicario...

I
A CEREJEIRA

Tiritam no fundo da cabana, muito aconchegados, rosto
contra brosm, as mAos nas mios, emquanto o vento cruel es-
torce as ramarias e guincha pelas florestas funerariamente,
Uivam de frio e pavor os clles das herdades longinquas. Ha
lamentos errantes. Longe, as arvores parecem esqueletos em-
brulhados em compridas alvas. E os dois, unidos, tilimm,
n'um canto humido da cabana, sem lume, sem cobertura.

Emtanto, podiam fazer fogo confortavel: e o homem, se qui-
zesse, sem andar muito, teria lenha para todo o inverno.
Perto da cabana havia uma grande cerejeira, a maior do loga-
réjo. Dois ou tres galhos bastariam para aquecel-os; e que bom
que é o cheiro do pio da cereja quando ¢ resinoso |

Apezar das falas da mulher, o homem no se movia, pre-
feria passar a noite inteira ao canto, tiritando, transido, quasi
a morrer gelado, a ir cortar um ramo da arvore. E a todas
as instancias da T AT dia com estas palavras:

— A cerejeirando ! J& ndo te lembras ? Foi 4suasombra,
debaixo dos seus ramos, que, uma tarde, trocimos o primeiro
beijo. E, depois, quem nos dard flores, quando o inverno for,
quando voltar a primavera azul? Quem nos dard flores?
Quem recordatd o nosso noivado? A cerejeira ndo... a cere-
jeira n#o...

E os dentes comecam a tiritar de novo.

Qoelhio Detto.

0S ANQES FEITICEIROS

(CONTO PARA CRIANCAS)

Manoel Fonseca e Joaquim Cardoso sahiram um dia de
casa, deixando a pobre aldeia onde moravam, para correr
mur_\(&iio, procurando trabalho em que ganhar honradamente
a vida.

Ao cabo de muitas semanas de jornada, longa e ditficil,
chein de privacdes, @« hora do anoitecer, emquanto cami-
nhavam por uma floresta, cansados de tanto andar, ouviram
lm?recxsmmer}te os sons longinquos de uma deliciosa musica,
cada vez mais distinclos, mais sonoros, 4 propor¢io que se
iam _approximando. !

Era uma harmonia extranha, mas tio suave ao mesmo
tempo, tdo cncantadora, que esqueceram a fadiga sentida
depois de tdo penosa viagem, para se encaminharem a toda
a pressa em direcglio ao logar de onde pareciam vir aquelles
dulcissimos sons.

A lua brilhava, magestosa ¢ clara, quando chegaram 4
encosta de um outeiro pouco elevado. Ahi viram numeroso

rupo de peq h hos e p inas mulheresinl
ansando, de maos dudas, fazendo roda, como na brincadeira
da Smha vmvimha das bandas dalém.

el
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M No centro, estava um velhinho, mais bem vestido que
os outros, imponente, com a sua longa barba muito branca,
que lhe chegava at¢ quasi os joelkos.

Assim que o velho —que erd o rei daquelles andesinhes
_ avistou ©s dois companheiros, fez-lhes ami signal com
4 mao, para que se approximassem. Os dansarinos abriram
2 roda, deixando passagem franca.

Joaquim_ Cardoso, gue era um pouco corcunda, e ousado
como a maior parte das pessoas assim defeituosas, penetrou
no circulo, sem a menor hesitacdo. Manoel Fonseca, mais
acanhgdo e limido._ vendo a resolugio do camarada, resol-
vewsega imital-o. Fechouse em seguida a roda dos alegres
folides, que recomegaram as suas musicas, bailados e cantigas.

Os dois amigos estavam admirados. Era a primeira vez
que viam homens e mulheres, perfeitos como todo o mundo,
sympathicos, bonitos, bem trajados, com a unica differenca
de que 6 mais—alto no~chegava a ter um metro.

Contemplavam com espanto aquella scena, quando cessou
de subitb a cantoria. O andozinho-chefe, sahindo do logar
em qué eéstava, tirou da algibeira uma grande navalha afiada
e reluzente, dirigindo-se para elles.

Sem pronunciar palavra, n'um abrir e fechar dtolhos,
a it os dois viajantes— primeiro um, depois o outro —
e raspou-lhes completamente a cara ea cabega, 3

Em seguida falou:— « Vocés fizeram muito bem em

consentir que eu os barbeasse. Em paga, vou dar-lhes um
presente. Levem comsigo um bocado d'aquelle coke. que
alli estd. » H

Apontou para um monte de carvio que havia ao I}ado;
e os dois, obedecendo, encheram os bolsos de pedras de va-
rios tamanhos, embora ndio pudessem atinar para que, ser-
m ellas. ) ; 4
_ Sahindo d'alli, caminharam para a villa m:is sproxima.
Na estalagem onde pernoitaram; de tdo fatigados, gue estavam,
dormiram assim mesmo vestidos, €squecendo-e” de tirar
os pedagos de carviio de pedra que haviam gu’aﬂladf nas
algibeiras das calgas. g e

Pela manhd, ao despertarem, quando jam levantar-se,
sentiram-se extraordinariamente pesados, quasi sem poderem
mover-se. Gy

i Lembraram-se, entdo, do presente dos andesinhos e foram
vel-o.

Em vez dos pedagos de coke, feios e pretos, foi com sor-
preza ¢ contentamento que encontraram lindissimos e enor-
mes diamantes de extraordinario valor. Em logar, tambem,
flu c_z\be:,'a pellada e da cara lisa que cada um d'elles tinha ao
adormecer, viram-se remogados, com bons cabellos e bellas
barbas.

Estavam ricos. Mas o corcunda Joaquim Cardoso ndio se
contentou com a sua sorte. Ndo quiz continuar a jornada
naquelle mesmo dia ; e, mal anoiteceu, dirigio-se sésinho
—porque Manuel Fonseca recusdra-se a acompanhal o— para
a montanha dos andesinhos.

Chegado ahi, repetiu-se ponto_por ponto a scena da ves-
pera. Depois que o rei dos andes o barbeou, mandou-o
apanhar o carvao.

1 Joaquim, que se tinha prevenido,
?‘1ccos, ¢ transportou-os difficultosame: 4
fando de cansago, suando com abundancia.
dNo dia_seguinte, despertou cheio de curiosidade, pela
madrugada. Correu pressuroso a ver os saccos. Ao abrilos,
centenares de sapos pularam-lhe em cima, invadindo o quarto.
. Ficou desesperado, mas lembrou-se de que era ainda muito
ncu,_dpossmdor dos brilhantes da primeira noite, que havia
8L ado dentro de uma caixa. Foi contemplal-os: porém
vam\m tornado d sua primitiva forma. E elle estava outra
€z pauperrimo, como sahira de sua aldeia!
amb‘P%m cumulo do caiporismo, e castigo da sua desmedida
3 1640, viu-se sem um fio de cabello ou de barba, e a sua
reunda augmentdra de tamanho.
tmlel\rf]un_ug:l Fonseca, consolou-o, pondo d sua disposiciio me,
S o?_umr_nantes que possuia, depois de aconselhal-o a que-
tentaeuturo, ndo fosse tao ambicioso de riquezas, e se con-
cntasse com a sorte,

encheu dois grandes
te 4 h daria, ar-

6))&300.

| e

Ah!se e tivesse doze contos de réis! se eu tivesse doze

iantos de réis ... f

A's vezes chego a pensar no suicidio. E' um 'direito ! ¢
um direito de quem se sente mal aquinhoado por Deus, na
distribui¢lio pareial e injusta-que Elle faz dos bens terrestres !
Porque tem o conde de Figueiredo “dez mil contos? Porque ¢
que o mett tio* Orozimbo, ¢ dono da Eazenda do Descalvado?
Porque ¢ que o sr. Mayrink é dono do palacete Nova Fri-
burgo ? e porque é que eu ndo tenho dinheiro nenhum? e
porque € que eu ndo sou dono de nada, nem mesmo do meu
nariz ?... Chego a_pensar no suicidio, como n'uma carta de al-
forria, quando penso m'isto ! Vejam cs senhores ; preciso agora
de doze contos de réis e... =

— Para que?—perguntardo. Para tomar um quinhao da
Empreza Constructora de um theatro digno de nés,—empreza
de que.se fez propagandista o meu illustre collega Arthur
Azevedo. Segundo Arthur, seiscentos contos nossos bastariam
para acenstruc¢io de um theatro egual ao de D. Ameha, em
Lisboa. Os quinhdes seriam 50, de 12 contos cada um. Em
dois annos, se tanto, teriamos um theatro nacional, e ficariamos
livres d’essas hediondas estrebarias ? a que se acolhem hoje,
no Rio de Janeiro, as companhias que veem do estrangeiros...
Ah ! se eu tivesse doze contos !...

Niio tenho! Tenho i , tenho rf tenho
mais de vinte annos, tenho dyspepsia, tenho credores, tenho
muitas cousas: mas ndo tenho doze contos de reis ! Parece
impossivel, mas € certo. Assim, nfio posso dar a0 meu amigo
Arthur Azevedo a mais clara prova da minha adhesdo 4
sua bella ideia, tomando um dos quinhdes da empreza. Mas,
quem dd tudo quando tem, fica cc.a a consciencia tranquilla...
Dou 4 ideia o applauso d’esta columna, e fago votos para
que os favorecidosda fortuna the deem um apoio mais efficaz
do que.o meu.

®

Estd dando excellentes representagdes no Lyrico a com-
panhia dramatica Italiana Modena. O sr. Cuneo é um bom
actor, sem des pr des. Zaira Tiozzo € bonita
e intelligente. As pecas sdo boas. Mas o publico ndo vae Id.
Peior para elle ! .

Buch.
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