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O aprimoramento da tecnologia
grafica no século XIX

No século x1x, ocorreram transformagoes drasticas nos meios de
transporte e comunica¢ao. A multiplicidade de novos produtos e
sua fabrica¢do em larga escala, que ja havia se iniciado no século
anterior com a Revolugado Industrial, ganharam propor¢oes nunca
vistas, com a introdugao das estradas de ferro e da navegagao ava-
por como possibilidades de escoar a produ¢ao com maior facilida-
de. Além dessas formas de distribui¢ao de mercadorias, a dissemi-
nag¢ao de informagdes expandiu-se radicalmente com a invengao
do telégrafo e os avangos implantados nos parques graficos. Foi
um periodo de grandes inven¢des e mudangas no modo de vida
das pessoas, que passaram a ter acesso a produtos que variavam
desde medicamentos e novos utensilios até a eletricidade, a pro-
dugio editorial e grafica e a fotografia. Esse momento posterior
a expansao da economia industrial foi marcado por indmeros in-
ventos e ficou conhecido como Revolugao Cientifico-Tecnoldgica,
ou Segunda Revolug¢ao Industrial, que se iniciou em meados do
século e se configurou mais claramente por volta de 1870. A mo-
dificagio de habitos e costumes cotidianos pelo novo ritmo e in-
tensidade dos transportes e comunicagdes estabelece um mundo
que ja se torna familiar aos dias atuais (CARDOSO, R., 2008, p. 43;
SEVCENKO, 1998, p. 10-11).
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No curso de seus desdobramentos surgiram, apenas para se ter uma breve
ideia, os veiculos automotores, os transatlanticos, os avioes, o telégrafo, o
telefone, a iluminacao elétrica e a ampla gama de utensilios eletrodomés-
ticos, a fotografia, o cinema, a radiodifusao, a televisao, os arranha-céus e
seus elevadores, as escadas rolantes e os sistemas metroviarios, os parques
de diversdes elétricas, as rodas gigantes, as montanhas-russas, a seringa
hipodérmica, a anestesia, a penicilina, o estetoscdpio, o0 medidor de pres-
sao arterial, os processos de pasteurizacao e esterilizacao, os adubos arti-
ficiais, os vasos sanitarios com descarga automatica e o papel higiénico, a
escova de dentes e o dentifricio, 0 sabdo em pé, os refrigerantes gasosos, o
fogdo a gas, o aquecedor elétrico, o refrigerante e os sorvetes, as comidas
enlatadas, as cervejas engarrafadas, a Coca-Cola, a aspirina, o Sonrisal e,
mencionada por Gltimo mas nao menos importante, a caixa registradora

(SEVCENKO, 1998, p. 9-10).

Sevcenko exemplifica a diversidade de invengdes de produtos
e processos que passaram a fazer parte do cotidiano da populagao
e chama a atengao para a velocidade com que surgiram, princi-
palmente no contexto das grandes metropoles modernas, consi-
deradas por ele como outro fendmeno de revolugio do periodo
(SEVCENKO, 1998, p. 9-10).

A populagdo passou a migrar para as cidades em busca do
trabalho assalariado nas fabricas e, por volta de 1800, surgiu a
primeira metrépole a contar um milhdo de habitantes, Londres,
fruto da euforia e desenvolvimento gerados pela Revolugio
Industrial e pela proliferagao de industrias. Paris atingiu o mes-
mo nimero de habitantes em meados do século XIX, e outros cen-
tros na Europa e nos Estados Unidos seguiam o mesmo caminho.
Com a produgao mecanizada e o trabalho assalariado, muitos
novos produtos passaram a ser consumidos, além dos itens de
primeira necessidade. O consumo ainda n3o podia ser considera-
do de massa, mas tornou-se pelo menos de larga e variada escala
(CARDOSO, R., 2008, p. 46 € 88).
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Nessa época, com os periodos de folga e as pequenas sobras de
salario dos trabalhadores, nasceu o moderno conceito de lazer po-
pular, evariados tipos de entretenimento publico se multiplicaram
nas metrépoles e centros urbanos menores. Assim, uma grande
parcela da populagao, disposta a pagar uma pequena quantia para
se divertir, frequentava museus, teatros, circos, exposi¢oes, entre
outros. Foi fruto do século x1x também o surgimento das grandes
lojas de departamentos, que transformou o consumo em opgao de
lazer, ainda que muitas vezes esse consumo se desse apenas com

os olhos (SENNET, 1998, p. 179-84).

Nas tltimas décadas do século XIX, os donos de lojas de departamentos
comecaram a trabalhar mais o carater de espetaculo de suas empresas, de
maneira quase deliberada. Vitrinas envidracadas eram inseridas nos an-
dares térreos das lojas, e 0 arranjo dos artigos dentro delas era feito com
base no que havia de mais inusitado na loja, e ndo no que havia de mais
comum. As préprias decoracoes das vitrinas tornaram-se cada vez mais

fantasticas e elaboradas (SENNET, 1998, p. 183).

O consumo de impressos de todas as espécies se expandiu no
século XIX, e 0 impresso estava entre as mercadorias que tiveram
maior crescimento. Esse fendmeno pode ser explicado pela alfa-
betizagdo nos centros urbanos, que gerou uma crescente expan-
sao do publico leitor, e também por conta dos surpreendentes
avancos na tecnologia grafica ocorridos nesse periodo, o que per-
mitiu baratear e popularizar a produg¢ao (CARDOSO, 2009, p. 45-47;
HALLEWELL, 2005, p. 210; SALIBA, 2002, P. 38).

A adogao generalizada da produgio de papel a partir da polpa
de madeira foi fruto do boom oitocentista e, associada aos outros
avangos relacionados a tecnologia grafica, baixou o custo das im-
pressdes e as tornou acessiveis a uma parcela maior da popula-
¢30. Na Europa e nos Estados Unidos, o ptblico leitor aumentava
gradativamente e obtinha renda condizente para o consumo re-

gular de impressos. No Brasil, o acesso as publicagoes periddicas



permaneceu restrito a uma pequena elite mais ou menos estavel
como parcela da populagao total (CARDOSO, R., 2008, p. 55; MEGGS,
2009, p. 183-185).

Durante o século XIX, o aprimoramento das técnicas de im-
pressdo, a evolugao dos meios de comunicagao e de transporte
e a ampliagao do publico leitor contribuiram para o aumento da
produgao de periédicos. Foram importantissimas, para a consti-
tui¢do da indastria grafica, inveng¢des como a prensa cilindrica, a
rotativa, a linotipo, a estereotipia, a fotografia e também a moder-
nizagao nas comunicagdes por meio das agéncias telegraficas de
noticias. Cabe ressaltar que esse processo funcionou com efeito
cumulativo: o aumento do consumo de jornais contribuiu para o
aumento do capital das empresas jornalisticas e, com isso, elas in-
vestiram na pesquisa de tecnologias que aumentassem a tiragem
e reduzissem o tempo de produgao sem que os custos operacio-
nais fossem muito onerados.

As méaquinas impressoras foram adicionados diversos aperfei-
goamentos patrocinados pelos grandes periddicos durante todo o
século x1X, porém, a plena mecaniza¢ao das prensas tipograficas
s6 ocorreria com a invenc¢ao das rotativas, resultado de um con-
junto de inventos. Dentre eles, estavam: o uso do papel em bobi-
nas, para dispensar os funcionarios margeadores; a estereotipia,
que permitiu a matriz de impressao se adaptar aos cilindros da
nova maquina; a impressao simultinea dos dois lados do papel;
e o mecanismo de dobragem automatica. O processo de também
evoluiu no século X1x, visto que, desde o invento de Gutenberg, os
tipos méveis eram compostos manualmente. Os altos custos e a
morosidade da composi¢io de tipos méveis limitavam a produgao
de impressos, até mesmo nas edi¢des dos grandes jornais, que pu-
blicavam no maximo oito paginas diariamente. Desde o principio
do século x1X, experimentos relacionados a melhoria da compo-
sicdo mecanica vinham sendo testados. Porém, sé em 1886 uma

solugao significativa foi encontrada por Mergenthaler: a linotipo,



uma fusao de trés mecanismos basicos: reunir (compor), fundir e
distribuir (MEGGS, 2009, p. 141; PORTA, 1958, p. 89, 237 € 366).

A substitui¢ao das velhas impressoras pelas rotativas e do com-
positor de tipos méveis pela linotipo promoveram a renovagao da
imprensa. Além desses avan¢os na impressio e composi¢ao de
textos, importantes tecnologias para a reproducao de imagens,
como litografia e gravura em metal, foram aperfeicoadas para
uso comercial e industrial ao longo do século x1x. Esses avancos
tornaram possivel, pela primeira vez, a impressao de imagens
em larga escala e com baixo custo, processo que culminou com
o desenvolvimento da fotogravura na década de 1880 (CARDOSO,
R., 2008, p. 50-51). O processo conhecido como autotipia ou cliché
a meio-tom foi desenvolvido pelo alem3o Georg Meisenbach, em
1882, 0 qual consistia em reproduzir fotograficamente a imagem
original por meio de uma reticula de vidro (ANDRADE, 2004, p. 97).

No Brasil, tem-se registro, na tltima década do século x1x, de
algumas experimentacoes feitas pela imprensa carioca na tentati-
va de reproduzir fotografias. Em 1893, a revista A Semana publicou
clichés a meio-tom de retratos, fotogravura, e sua iniciativa foi se-
guida por mais duas revistas, O Album, no mesmo ano, e A Cigarra,
dois anos mais tarde (ANDRADE, 2004, p. 230).

A técnica mais utilizada na impressao de imagens das revistas
ilustradas brasileiras no século x1x foi a litografia, uma técnica de
impressao com matriz planografica, criada por Alois Senefelder,
em 1796. Seu funcionamento era baseado na incompatibilidade
entre a tinta graxosa e a dgua; assim, passava-se o desenho, inver-
tido, para a pedra calcdria apropriada com tinta, lapis litogrifico
ou papel de transporte. Para fixar o desenho na pedra, passava-
se uma soluc¢ao aquosa de icido nitrico e goma ardbica. Dessa

forma, na hora da impressao, a 4gua nao permitia que a tinta
1 Helena de Barros, em sua dissertacao de mestrado intitulada Em busca da Aura: dindmicas de
construgdo da imagem impressa para a simulagdo do original, exemplifica que, no final da década de
1880, a preparacao de uma chapa em xilogravura para pagina inteira custava cerca de 300 délares
e, alguns anos depois, com a inser¢io da reproducdo fotomecanica no processo produtivo, o mes-
mo trabalho poderia ser executado por menos de 20 délares (BARROS, 2008, p. 46).



permanecesse onde devia ficar branco no papel. A litografia per-
mitia, ainda, o uso de diferentes construgdes graficas, apresenta-
va texturas proximas do desenho e da pintura, e sua produgao era
agil em relagdo as outras técnicas disponiveis na época, como a
gravura em metal e a xilografia. Outro fator que foi determinante
para a predomindncia de seu uso é o sistema plano: o ilustrador
produzia seus tragos diretamente sobre a pedra litografica com
materiais convencionais, como ldpis e pincel, o que dispensava
que o gravador profissional precisasse produzir, com grande dis-
péndio de mao de obra, a matriz impressora a partir do desenho
original (FERREIRA, 1994; PORTA, 1958).

A cromolitografia tornou possivel a impressio de desenhos
coloridos, tendo sido muito utilizada na impressio de imagens
para fins comerciais, como rétulos, cartazes e também nas revis-
tas ilustradas, especialmente depois do desenvolvimento de uma
maquina a vapor para litografia, no ano de 1846, pelo americano
Richard Hoe. Esse invento permitiu o desenvolvimento de uma
inddstria de imagens, ja que, antes, com as prensas manuais, a
impressao era lenta devido a forca e habilidade exigidas do im-
pressor (CAMARGO, 2003; MEGGS, 2009, p. 199).

Os textos diddticos do inventor Senefelder e a viabilizagao
de composig¢oes complexas e inéditas entre texto e imagem, pela
propria caracteristica do processo de produgao da matriz de
impressao planogréfica, foram determinantes para a rapida dis-
seminagao da técnica.

Alitografia apresentava um amplo repertério de métodos para
a construgao de imagens e ainda permitia a simulagao de diversas
técnicas de pintura e gravagdo. Com o auxilio do lapis litografico,
giz ou crayon na produgao das artes, foi possivel obter uma enorme
escala de meios-tons em gradagdes suaves, o que era impossivel
de se realizar com os outros métodos de gravura existentes. Essas
variagdes tonais dependiam tanto da consisténcia do lapis litogra-
fico quanto do acabamento de superficie da pedra, que podia ser
granulado ou preparado para ficar liso como um vidro. O material



era composto por uma mistura de fuligem, cera de abelha, cera
de carnatiba e sabio, e era vendido em formato de bastio curto e
quadrado, ou fino e longo, o qual era manuseado com o auxilio de
um suporte (BARROS, 2008, p. 77).

Existia também uma tinta litografica, preparada a partir dos
mesmos elementos do lapis, que podia ser aplicada por meio de
bico de pena ou pincel. O uso de bico de pena permitia ao artista
toda a liberdade para produzir desenhos livres, ou mesmo a pro-
dugdo de ponteados e texturas lineares, podendo simular a técnica
de racionalizagao de constru¢ao de hachuras da gravura de metal.
Ja o pincel era usado quando se intencionava produzir areas de
chapado uniforme ou pinceladas livres. E, com o uso do esfumi-
nho ou flanela interferindo na tinta timida, obtinham-se efeitos
similares aos desenhos a carvao (BARROS, 2008, p. 77).

Outro procedimento litografico, que foi muito utilizado para
preenchimentos, chama-se espargido, que consiste em borrifar a
pedra com tinta, por meio de tela metalica e escova. Dependendo
da distancia da tela em rela¢do a pedra, da quantidade de tinta
empregada e do tamanho das goticulas de tinta aplicadas, o efei-
to final podia variar. O inventor e maior experimentador da lito-
grafia, Senefelder, desenhava na pedra o contorno da imagem e,
para mascarar a area a receber o espargido, utilizava cartdes re-
cortados. Para aplicar os pontos e produzir o efeito, manipulava
uma escova de dentes entintada na borda de uma faca sobre a su-
perficie da matriz impressora (FERREIRA, 1994, p. 110). Além das
mascaras de papel cortado, a prote¢ao da pedra para aplicagao do
espargido poderia ser feita com o uso de goma ardbica.

A busca pela produgdo de grada¢des de meios-tons, que eram
feitas, a principio, por sombreamentos com giz e, depois, com
ponteado produzido pela aplicagao de tinta a partir de bico de
pena, culminou na inven¢ao das midias de sombreamento Ben-
Day. A partir da segunda metade do século X1x, a grande demanda
de imagens litograficas, que estavam sendo produzidas massiva-

mente apds o advento das prensas a vapor, buscava mecanizar a



aplicacao dos pontos e agilizar a produ¢ao das matrizes impres-
soras. O jornalista e impressor Benjamin Day (Ben-Day), paten-
teou, em 1879, as folhas transparentes que dispunham de varios
padrdes de linhas, graos, e mais de uma centena de opgoes de tex-
turas incrustadas em relevo de um lado da folha. A transferéncia
do padrao para a pedra litografica consistia em entintar o lado
texturizado e colocd-lo sobre a pedra, para fazer o desenho com
uma ponteira. O controle da transferéncia da textura estava liga-
do a pressao aplicada pelo ilustrador, pois a quantidade de tinta
que impregnava a matriz possibilitava uma variagao da espessura
dos pontos e linhas (BARROS, 2008, p. 79).

Além das técnicas de representa¢ao tonal e outros efeitos pré-
prios da litografia, distintos procedimentos podiam ser simulados
com fidelidade e com produ¢ao muito mais facil e rapida que a téc-
nica original, como é o caso da gravura em metal e da xilogravura.

Para a reprodugo do efeito de chapas gravadas em cobre, co-
bria-se toda a superficie da pedra com uma mistura de goma ara-
bica e sal oxalico (que repele a 4gua), e o desenho era sulcado com
pontos e agulhas de espessuras diversas. Assim, o efeito visual era
muito aproximado das gravuras em metal e, segundo Senefelder,
a produgao litografica era trés vezes mais ficil e ripida de ser exe-
cutada (SENEFELDER, 1911 apud BARROS, 2008, p. 79).

Ja para a obtengao do estilo xilografico a partir de matriz pla-
na, era preciso entintar toda a pedra de grao fino e riscar as partes
claras do desenho com uma agulha de gravura ou pena, para re-
mover a camada de tinta (SENEFELDER, 1911 apud BARROS, 2008,
p. 80). A produgao da maneira negra litografica era semelhante,
porém, utilizava-se uma pedra de grao alto e um raspador para
obter-se 0s meios-tons e brancos (FERREIRA, 1994, p. 110).

Além das diversas possibilidades na criagao de nuangas e tex-
turas e simulacio de técnicas precedentes, a litografia se desta-
cou pelos grandes desenvolvimentos ao longo do século x1x, que

permitiram a mecanizagao de sua impressdo, o aumento das



tiragens, a invengao e o aprimoramento da impressao em cores e

a transferéncia da arte para outras matrizes.

O processo de transferéncia, recurso possivel somente na litografia, con-
sistia em repassar para a pedra letras ou desenhos de outras procedéncias.
Com a dupla transferéncia do desenho (do suporte para a pedra, seguida
daimpressao sobre papel), eliminava-se a necessidade implicita a todos os
processos de impressao até entdo, de se escrever ou gravar a matriz em re-
verso. Poupava-se também da obrigatoriedade do desenhar diretamente
sobre a matriz, facilitando o transporte e oferecendo tantas outras vanta-

gens (BARROS, 2008, p. 80-81).

A transposi¢ao de um desenho por meio do papel de transfe-
réncia tornava a metodologia de gravagao mais acessivel e dava
mais liberdade aos artistas, j4 que n3o precisavam estar nas ofi-
cinas de impressao, acessando as grandes e pesadas pedras lito-
graficas para produzirem suas artes. Cabe destacar aqui que a
transferéncia nao se trata de um processo fotografico, e, sim, de
imprimir o desenho da folha de transferéncia, a partir do princi-
pio de repulsio da tinta gordurosa e da 4gua, na pedra litografica.

Foi descoberta ainda a possibilidade de se utilizar chapas de
cobre e zinco como matrizes impressoras, em vez da pedra lito-
grafica, desde que fossem preparadas de forma a imprimir de

acordo com os mesmos principios basicos.

Desenhar na pedra era muito mais facil que entalhar a madeira ou gravar
0 cobre, e podia ser feito com bico de pena, pincel ou lapis. Também era
possivel desenhar no papel com tinta oleosa e transferir a arte para a pe-
dra e também se descobriu que uma arte feita em cobre, também podia
ser transferida para a pedra ou chapa de zinco, e assim podiam se obter
mais copias do que se podia a partir do cobre, antes que ele se desgastasse.
A maior facilidade com que as superficies impressas podiam ser feitas na
pedra do que em cobre ou aco, significava que chapas maiores podiam ser

produzidas (MCLEAN, 1963 apud BARROS, 2008, p. 80).
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A possibilidade de imprimir com as matrizes de chapas de
metal possibilitou o barateamento da produ¢ao em relagao ao uso
das pedras, facilitou o manuseio, por serem mais leves e finas, e
0 armazenamento, por ocuparem menos espago. Tornou-se vid-
vel a produgdo de um catdlogo de tipos, vinhetas e ilustragdes de
uso corrente em periddicos, e a transferéncia das imagens para as
composigoes, separadamente, por meio das matrizes.

Essa facilidade da transferéncia foi apontada por Senefelder
como a mais importante de todas as suas invengdes, ja que permi-
tia que a litografia simulasse todas as técnicas de impressao exis-
tentes até entdo, como, por exemplo, composigdes tipograficas,
que eram impressas em alto relevo e podiam ser transferidas para

a matriz litografica a partir da impressao com tinta gordurosa.

Na transferéncia conhecida por autotipia, é possivel decalcar na pedra de-
senhos feitos com tinta apropriada num papel especialmente preparado
para este fim. “Podem ser obtidos também pela pressao de outras superfi-
cies, como composicoes tipograficas, clichés ou xilogravuras e até mesmo
provas frescas em talho-doce”, de forma que a litografia estava apta a nao
apenas simular, mas a conter em si praticamente todas as outras técnicas
precedentes. Fazia-se uso também do recurso do reporte, onde os dese-
nhos ficavam armazenados em pedra-matriz e podiam ser transferidos
por meio de um papel fino especial, o papel pelure, para varias outras pe-
dras ou varias vezes para uma mesma pedra maior, para se agilizar a tira-

gem em uma ou mais prensas (BARROS, 2008, p. 81).

Com todas as possibilidades descritas a respeito do uso da lito-
grafia, a técnica era considerada o mais alto posto qualitativo de
impressao mecanica de imagens.

No Brasil, a litografia chegou quase a0 mesmo tempo que na
Franga e na Gra-Bretanha. Empresas do ramo se destacavam pela
qualidade de suas produgdes — para citarmos apenas algumas, te-
mos: Litografia Paulo Robin & Cia. (e sua antecessora, Angelo e
Robin), Litografia a Vapor Almeida Marques e Cia., Litografia a
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Vapor Pereira e Bragae Cia., Ludwig & Briggs, Heaton & Rensburg,
S. A. Sisson, Casa Leuzinger e Lombaerts & Cia., todas situadas
no Rio de Janeiro. No acervo de marcas registradas do Arquivo
Nacional, tem-se registro também de importantes casas impres-
soras em outros estados, como Litografia e Tipografia Liguori &
Cia., na Bahia, Litografia Epaminondas Krauss, em Pernambuco,
além de outras no Rio Grande do Sul, S3o Paulo e Paraiba. Pode-
se afirmar que o uso da cromolitografia em rétulos comerciais e
marcas registradas se desenvolveu solidamente no Brasil e chegou
a apresentar uma linguagem prépria (HEYNEMANN; RAINHO; CAR-
DOSO, 2009, p. 17-18).

O século x1x foi um periodo promissor em relagio aos inventos
para a impressdo de imagens, que evoluiu com o uso das chapas
metalicas em formato de cilindro e deu origem ao processo rotati-
vo, culminando com o desenvolvimento do sistema offset, que veio
a se tornar a tecnologia de impressdo mais usada na produgao
grafica no século xx.

No final do século XIX, tornaram-se acessiveis para o uso da
imprensa brasileira outros avangos nos métodos de produgao
de imagens, com a zincotipia. Essa técnica consistia na produgao
de matrizes de impress3o em alto relevo, por meio de sensibili-
zagao de chapa de metal e corrosio da area que n3o aparece na
impressao, cuja matriz era chamada de cliché? Assim, tornou-se
possivel compor na rama, suporte sobre o qual eram montadas as
paginas para impressao, os tipos méveis e os clichés das imagens
para serem impressos na maquina tipografica.

E preciso informar que a producio e utilizagio de matrizes
de impressio intituladas clichés s3o anteriores a técnica da
zincotipia, tratando-se de pegas produzidas pelos processos de
estereotipia e de galvanotipia. Porta explica os dois processos da

seguinte forma:

2 Placa de metal, com imagens ou dizeres em relevo, obtida por meio da estereotipia, galvano-
tipia ou fotogravura, e destinada a impressao em maquina tipografica (PORTA, 1958, p. 79-80).



Estereotipia—a arte de reproduzir uma composicao tipografica numa cha-
painteirica, por meio de matriz de gesso, cartao ou outra substancia, onde
se molda o metal liquido; clichagem (PORTA, 1958, p. 145).

Galvanotipia—a parte da galvanoplastia que tem por objeto a reproducao
de gravuras e composicoes tipograficas. Na moldagem da forma tipogra-
fica, preparada como para a estereotipia, usa-se geralmente a cera, meta-
lizada com uma camada de grafita, embora se possa também empregar o
chumbo em laminas, o gesso, a guta-percha, a estearina e outras matérias.
Mais custoso e demorado que a estereotipia, o processo galvanotipico tem
sobre aquela a vantagem da maior nitidez de tracos e, principalmente,
da resisténcia as grandes tiragens, que se pode considerar decuplicada.
A reproducdo de matrizes para a fundicao de letras € outra aplicacao im-
portante da galvanotipia, que muito se tem desenvolvido na atualidade

(PORTA, 1958, p.179-180).

Portanto, a inovagdo nio estava no uso de clichés, e, sim, na
nova técnica de produ¢do dos mesmos a partir da zincotipia,
que dava liberdade ao ilustrador de produzir seu desenho na su-
perficie metdlica, assim como a litografia permitia aos artistas
desenharem diretamente sobre a superficie da pedra utilizada na
impressao daimagem. A diferenca é que a zincotipia é uma gravu-
ra quimica em relevo que podia se integrar a composi¢ao de tipos
mdveis para impressao tipografica (PORTA, 1958, p. 105 € 420).

O caricaturista Raul Pederneiras publicou um texto denomi-
nado A Gravura, no jornal O Imparcial, em 19 de fevereiro de 1922,
em que descreve mais uma forma de produgao de matriz impres-
sora de imagem a partir do zinco. O trecho transcrito explica uma
técnica utilizada na impressdo de revistas e jornais brasileiros no

periodo anterior ao uso dos processos fotomecanicos na produgao:

Com a tinta autografica e a pena de iridio, o artista desenhava o seu traba-
lho sobre papel especial, obedecendo ao tamanho exato que deveria ter o
cliché, fosse ele de uma polegada. Uma prensa fazia o desenho aderir ao

zinco, por um modo semelhante ao das decalcomanias, fixava-se o dese-
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nho ao calor do fogo com betume, e, em seguida, a chapa de metal entrava
em banhos graduados de agua-forte que, roendo o metal, deixavam o rele-
vo dos tracos do desenho protegidos pela tinta betuminada (PEDERNEIRAS,

1922 apud SODRE, 1999, p. 221).

Apbds essa breve introdugio as técnicas de produgao e im-
pressao disponiveis no século X1X, especialmente as utilizadas
no Brasil, serd possivel compreender o diferencial do trabalho
de Julido Machado na produgio de imagens e na composigao de
paginas, e, ainda, as discussoes acerca do modo de producao das

revistas estudadas neste livro, A Cigarra e A Bruxa.

Na década de 1860, quando a populagio urbana das grandes me-
trépoles europeias, como Londres e Paris, vivenciava a experién-
cia de compartilhar com estranhos os novos meios de transporte,
o grande fluxo de informagdes e imagens, o anonimato no meio
da multidao e as estratégias de sociabilidade decorrentes dessas
circunstincias, o critico francés Charles Baudelaire cunhou o ter-
mo “modernidade” (CARDOSO, R., 2008, p. 46-47).

Baudelaire criticou as mudangas no ritmo de vida da popula-
¢30, o que chamou de vida moderna, e as mudangas na arte que
ocorreram no ambito da representagdo e na postura do artista.
Surge nesse cendrio o personagem do flineur, que se distancia do
pintor de coisas eternas e assume a representacao da circunstan-
cia imediata e fugaz. O texto de Baudelaire elege como pioneiros
dessa modalidade os célebres caricaturistas franceses Daumier e
Gavarni (BAUDELAIRE, 2010, p. 18-21).

No ensaio publicado no jornal francés Le Figaro, em 1863, in-
titulado de O pintor da vida moderna, Baudelaire discutiu o papel
da arte na representacao da modernidade latente, utilizando-se

da produgao do francés Constantin Guys, a quem chamou de Sr.



G. a0 longo do ensaio, supondo nio o identificar. Tratava-se de
um artista que nao gostava de se rotular como tal, e colaborava no
primeiro semandrio ilustrado do mundo, o Illustrated London News,
que lhe atribuiu o titulo de “artista-repdrter”. Baudelaire conce-
deu vérias informagdes sobre o artista grafico: era cosmopolita,
habituado a viajar, um homem do mundo, que compreendia o
mundo, tendo a curiosidade como ponto de partida de seu génio
(BAUDELAIRE, 2010, D. 22-24).

A multidao é seu dominio, como o ar é o do passaro, como a dgua, o do
peixe. Sua paixao e sua profissao consistem em esposar a multidao. Para o
perfeito flaneur, para o observadorapaixonado, constitui um grande prazer
fixar domicilio no niimero, no inconstante, no movimento, no fugidio e no

infinito (BAUDELAIRE, 2010, p. 30).

O flaneur deveria estar fora de casa e, a0 mesmo tempo, se
sentir em casa em toda parte, para estar no centro do mundo e
usufruir de sua condi¢ao de anénimo. Um dia bem aproveitado
pelo Sr. G. necessitaria ser repleto de vivéncias e, apds a visao de
inimeras cenas, seria hora de expressa-las. Para Baudelaire, pou-
cos homens eram dotados desse tipo de visdo, e era ainda mais
escassa a capacidade de sua representagao. No final do dia, o Sr.
G. debrugava-se sobre uma folha de papel, empenhado no registro

das imagens de sua vivéncia:

Agora, no momento em que os outros dormem, esse homem esta curva-
do sobre a mesa, lancando sobre uma folha de papel o mesmo olhar que
ha pouco fixava sobre as coisas, esgrimindo com seu lapis, sua caneta, seu
pincel, respingando no teto a agua do copo, limpando a pena na camisa,
apressado, violento, ativo, como se temesse que as imagens lhe escapas-

sem, brigando sozinho, esbarrando em si mesmo (BAUDELAIRE, 2010, p. 32).

Assim, as cenas apareciam sobre o papel, naturais e belas,

segundo Baudelaire, reflexo da alma do autor e de sua vida em
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estado de exaltagdo. O trecho citado evidencia a perspicacia
e a agilidade do pintor de costumes no registro e materiali-
zagao das imagens captadas em sua percepgao do cotidiano.
Essa busca do artista por representar além do prazer fugaz da
circunstincia, de extrair o eterno do transitério, foi chamada
de modernidade. “A modernidade é o transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o
imutavel” (BAUDELAIRE, 2010, p. 35).

Para o autor, a modernidade estava na forma como esses
artistas do trago retratavam as mudangas que aconteciam no
cotidiano, inclusive sua defini¢ao estética, as novas formas de re-
presentac¢do imagética que a caricatura, por exemplo, apresentou
no século X1X (SOBRAL, 2007, p. 13). Baudelaire sintetiza, em cinco

pontos, em que consistia a cria¢ao a partir da vida cotidiana:

OSr.G., comaaudacia de uma crianca, com a energia de um convalescen-
te, ¢ movido pela realidade, pelo cotidiano, pelo verdadeiro.

Com a maturidade de um adulto, ele analisa, traduz e relata;

sua traducao éirreal, espectral, para além do real.

Trata-se de uma visao nova, de uma crénica minuciosa, improvisada.

O artista, o criador é uma abstracao, situado além de

qualquer aspecto humano.

Qualquer ser humano pode agir dessa mesma maneira (BAUDELAIRE apud

DUFILHO, 2010, p. 116-117).

Essa nova forma de representagdo esta ligada a traducao de
impressoes proprias do artista, que desenha de memoria e nao
segundo um modelo: a inscrigao da imagem no cérebro do flineur
determina a obra, e ndo a natureza. O “artista-repdrter” age como
um tradutor permanente da realidade, faz proposi¢des de analise
da sociedade, e sua produgao é o resultado de instantes apreen-
didos, interpretados e recompostos, ao contrario da fotografia,
que transmite apenas um instante mecanicamente imobilizado

e quimicamente fixado (BAUDELAIRE apud DUFILHO, 2010, . 115).



Além das grandes e irreversiveis transformagdes no cotidia-
no das pessoas, um dos fatores que distinguiu o século XI1x como
momento inicial da modernidade baudelairiana foi a evolu¢ao
dos meios impressos de comunicagao (CARDOSO, R., 2008, p. 46-
48). Com os avangos na tecnologia grafica, a popularizagao dos
impressos, inclusive ilustrados, e o crescimento do publico leitor,
com poder aquisitivo e interesse em consumir periddicos, a im-
prensa se desenvolveu largamente. Os periddicos ilustrados fo-
ram importantes na assimilagao dos impactos e mudancas que o
processo modernizador causou nos centros urbanos.

As revistas ilustradas utilizavam uma linguagem acessivel e
desempenhavam o papel de auxiliar na compreensao da vida con-
tempordnea, o que facilitou a emergéncia do “artista-repérter”
baudelairiano, ou seja, o caricaturista, e sua nova expressao artis-
tica. Com representagdes bem-humoradas e satiricas das impac-
tantes transformacdes que estavam ocorrendo numa velocidade
espantosa, as publica¢des amenizavam a aflicio e desconforto
provocados pelas inéditas situagdes e produtos com os quais a
populacao passou a ter contato a partir dos desenvolvimentos do
século x1x. O caricaturista ganhou destaque nas publicagdes, ja
que a imagem representou um dos principais produtos da moder-
nidade. A revolugao na comunicagao visual foi considerada pelo
engenheiro britanico Robert Scott Burn “mais poderosa do que a
que havia sido efetuada pela prensa para impressao de palavras”
(BURN, 1853 apud CARDOSO, 2005, p. 160-161).

A caricatura materializava as novidades, a mudanga de pa-
radigmas da sociedade com leveza e humor. Foi a manifestagao
artistica que dominou e marcou o periodo pelo poder de sintese,
por acompanhar o ritmo cada vez mais veloz dos acontecimentos
e pelas novas possibilidades graficas que permitiu sua publicagao
corriqueira nas revistas ilustradas. De acordo com Velloso, a ilus-
tragdo tornou-se essencial para a comunicagdo que se pretendia
moderna (VELLOSO, 1996, p. 60).



A pesquisadora Laura Nery, em sua tese de doutorado intitu-
lada A caricatura: microcosmo da questdo da arte na modernidade con-
tribui para a compreensao da passagem da caricatura artistica
para uma poderosa forma de representagao politica do século X1X.
Além do papel de mediadora da assimilagao da modernidade, a
caricatura foi muito utilizada nos embates politicos, porém me-
rece ser destacada a sua representatividade como uma manifes-
tagdo artistica acima de tudo, a arte na modernidade. Segundo
Baudelaire, ela constituiria a prépria estética da modernidade
(NERY, 2006, p. 11-12).

De acordo com Nery, sob a conceitua¢ao baudelairiana, a ca-
racteristica transgressora presente nessa forma de representagao

artistica é valorizada positivamente:

Ajustaposicao, a hipérbole, o exagero, a sintese formal, a imaginacao so-
mada a observacao da realidade, ajuncao de motivos “altos e baixos”, a én-
fase no efeito sobre o observador — o essencialmente caricatural ou comico
—, criticamente incorporados as artes plasticas e literarias, deixam de ser
recursos representacionais alternativos e tornam-se o préprio paradigma

do que ele define por moderno (NERY, 2006, p.15).

Assim, Baudelaire conceituou o que se trata de uma estética
caricatural, sendo o comico uma das categorias essenciais da pro-
dugao artistica, que, apesar de tratar de assuntos efémeros, con-
tém algo de duradouro e misterioso, assim como uma obra de arte
(NERY, 2006, p. 15).

A publicagao assidua das caricaturas enriqueceu as revistas
ilustradas, que se transformaram em objetos atraentes e acessiveis
até mesmo aos menos afeitos a leitura, que decifravam as mensa-

gens através das imagens publicadas (MARTINS, 2008, p. 40).
Ao longo do século XxIx, a revista tornou-se moda e, sobretudo, ditou
moda. Sem duvida, essa tendéncia tinha uma explicacao, referendada na

Europa pela conjuntura propicia, definida pelo avanco técnico das graficas,
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aumento da populacao leitora e alto custo do livro; favoreceu-a, definiti-
vamente, o mérito de condensar, numa so publicacao, uma gama diferen-
ciada de informacoes, sinalizadora de tantas inovacbes propostas pelos

novos tempos (MARTINS, 2008, p. 40).

Nesse contexto, o ilustrador tornou-se o profissional impres-
cindivel das revistas, era o flineur a servigo da necessidade de ma-
terializar mensagens e interpretagoes do cotidiano com rapidez.
Esse profissional garantia o sucesso das vendas, qualificando as
publica¢des com seu trago, e, por vezes, em atuagao mais impor-
tante que o redator (MARTINS, 2008, p. 184).

Com a acirrada concorréncia entre as revistas ilustradas, o
papel do artista grafico adquiriu valor redobrado, pois, com a me-
caniza¢ao do parque grafico, o critério que distinguia a qualidade
dos impressos deixou de ser a habilidade de execugao e passou a
ser a originalidade do projeto e das ilustragdes. Segundo Cardoso,
na segunda metade do século XIX, surgiu uma nova preocupagao
com a qualidade dos projetos, e alguns poucos desenhistas con-
seguiram se notabilizar por meio do seu trabalho editorial, como,
por exemplo, os caricaturistas Daumier e Gavarni na Franga (CAR-
DOSO, R., 2008, p. 48-49).

Na historia da imprensa ilustrada brasileira no século xIX,
pode-se destacar quatro nomes que representam uma vasta e
importante producio: Henrique Fleiuss, Angelo Agostini, Rafael
Bordalo Pinheiro e Julido Machado. Como essa pesquisa visa a
aprofundar as consideragdes sobre o trabalho de Julido Machado
no final do século X1X, faz-se necessirio apresentar os importan-
tes ilustradores precursores de sua atuagao nas revistas ilustradas
A Cigarra e A Bruxa, publicadas entre 1895 e 1897, para que o leitor
possa acompanhar e entender as mudangas na forma de produgao

e navisualidade dos projetos das publicagoes.




Oinicio da publicacao
de revistas ilustradas brasileiras

Durante a segunda metade do século X1X, a produc¢ao de revistas
ilustradas predominou na imprensa brasileira com contetdo sa-
tirico-humoristico e ilustragdes impressas em litografia. De 1865
a 1895, circularam no Rio de Janeiro mais de sessenta revistas
ilustradas (TEIXEIRA, 2001, p. 3). Henrique Fleiuss implantou um
modelo na publicagio da Semana Ilustrada, que foi publicada entre
1860 e 1876. Depois, surgiram diversos titulos importantes, como
A Vida Fluminense (1868-1875), O Mosquito (1869-1877), O Mequetrefe
(1875-1893) e a Revista Ilustrada (1876-1898), apenas para citar os
que tiveram vida mais duradoura. Para Cardoso, o génio dos de-
senhistas como Fleiuss, Agostini e Bordalo, todos estrangeiros, foi
determinante para gerar uma cultura de consumo de imagens no
Brasil (CARDOSO, 2009, p. 122).

Nesse ambiente de imprensa do Segundo Reinado, destacaram-se as re-
vistas ilustradas, que, ao lado dos jornais diarios, foram ganhando, ao
longo dos anos, lugar de destaque como veiculo de ideias e espaco de ex-
pressao da imaginacao social. [...] Como os jornais raramente e de modo
muito episddico fizeram uso da imagem, as revistas ilustradas definiram
um género muito particular de periddicos. Sua novidade mais importan-
te foi afirmar o papel da imagem na construcao da narrativa jornalistica

(KNAUSS, 2011, p. 11).

No curso do desenvolvimento da imprensa brasileira, tem-se
uma longa lista de revistas ilustradas que marcaram o periodo,
mesmo com a efemeridade da maioria. Pode-se perceber que a
valorizagdo e o consumo de imagens consolidaram uma cultura
visual sélida e propria, distinta das diversas matrizes europeias
e americanas que lhes davam origem. Existia, sim, a influéncia e
a marcada estrutura de divisao de texto e imagem, que foi carac-

teristica das revistas nacionais e estrangeiras, delimitadas pela
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incompatibilidade no principio de impressao dos diferentes tipos
de contetido. Apesar do talento e inventividade dos ilustradores
que comandavam a publica¢gao dos semanarios, constatou-se a
consolida¢ao de um padrio grafico e visual mais ou menos esti-
vel, com o uso recorrente da litografia como técnica e linguagem
no periodo (CARDOSO, 2009, p. 78-79).

Assim, pode-se afirmar que a grande maioria da produgao de
imagens para as revistas ilustradas brasileiras no século XI1x se
deu a partir da técnica litogrifica, que chegou ao pais sem gran-
de atraso, como foi o caso da propria imprensa de tipos méveis,
que sofria censura de Portugal e s6 foi implantada com a vinda da
Familia Real para o Brasil, em 1808, e logo se desenvolveu. Tem-
se a notavel excecao de revistas que utilizaram outras tecnologias
para ilustrar suas paginas, como Museu Universal, O Brasil Ilustrado
(FIGURA 1.1) e algumas experiéncias nas publica¢oes de Henrique
Fleiuss, por conta da producdo xilogrifica de seu Instituto
Artistico, que serd abordado ainda neste capitulo.

A revista Museu Universal: jornal das familias brasileiras, publi-
cada entre 1838 e 1844, era composta majoritariamente por tex-
tos e ilustragdes criados no exterior e adaptados para o pablico
brasileiro por J. Villeneuve e Cia., que, na época, produzia tam-

bém o Jornal do Comércio. Cardoso discute o fato

Q“““ﬁ 1L de a revista Museu Universal ter sido ignorada

PUBLICAGAO LITTERARIA.

por estudiosos da histéria da imprensa brasi-

leira, em detrimento do crédito dado a revista
A Lanterna Mdgica, produzida por Aratjo Porto-

e —— Alegre, e que iniciou a publicagao de caricaturas

apenas em 1844. Tal distor¢ao pode ter aconte-

cido pelo fato de as imagens serem importadas,

porém a referida revista “surgiu na sociedade

brasileira na tentativa de suprir uma demanda

percebida por informagao visual”. Fato é que

Museu Universal circulou por seis anos, tem-

po consideravel se comparado ao periodo de



circulagao da maioria dos periddicos do século x1x, e veiculou
em média duzentas ilustragdes por ano. Foi pioneira junto a re-
vista ilustrada L’Echo Frangais, editada também por Villeneuve

em 1838 (KNAUSS, 2011, p. 20).

A qualidade e a variedade dos clichés produzidos por boas oficinas euro-
peias devem ter revolucionado o olhar de toda uma geracao de pequenos
leitores, que despertava para o grande mundo descortinado para as fami-

lias brasileiras por esse periddico (KNAUSS, 2011, p. 20).

Embora os atores envolvidos na produgao e impressao de peri-
4dicos no Brasil oitocentista fossem, em grande parte, estrangei-
ros, é preciso considerar que o local onde o cliché foi desenhado ou
impresso e a procedéncia do ilustrador n3o alteravam o impacto
sobre o cendrio editorial em que uma imagem era consumida.
Essa reflexdo é muito importante para a histéria da imprensa
brasileira, para que se leve em consideragdo a produgao e a dis-
seminagao de publicagdes, que foram muito importantes para o
desenvolvimento da imprensa, independente da nacionalidade
dos atores, tecnologia ou produgao (KNAUSS, 2011, p. 2.2).

A partir da segunda metade do século x1X, a litografia preva-
leceu como técnica de produgao de imagens no Brasil, pois, com
a liberdade conferida ao artista no desenho direto sobre a super-
ficie plana, texto e imagem podiam se integrar no desenho, e di-
ferentes desenhos de letras podiam ser produzidos a cada nova
impressao. Essas composi¢oes de letras desenhadas na pedra
podiam ser dispostas em qualquer dire¢ao, dependendo somente
da habilidade e criatividade do ilustrador. Essa caracteristica foi
muito enriquecedora numa época em que a apresentagao de texto
e imagem era restringida pelas limitagoes do sistema tipografico
de impressao, que funcionava com o entintamento da superficie
em alto relevo. A matriz xilografica, por exemplo, que possui o

mesmo principio de impressao da tipografia e pode ser articulada



na galé com o texto, tinha a produgao dispendiosa e demorada se
comparada a matriz litografica.

A litografia foi largamente utilizada na publicagio de imagens
no Brasil, e os ilustradores mantiveram um uso similar da técnica
e da construcao de imagens, apresentando uma estética pautada
na apresentacao de tragos e meios-tons permitidos pelo uso do

crayon sobre a pedra porosa.

Diferentemente da complexa cadeia produtiva e do alto grau de especia-
lizacao exigido pela xilogravura de topo — técnica preferida das melhores
revistas ilustradas da Europa e Estados Unidos —, a litografia permitia a um
Gnico individuo habilidoso assumir, de modo centralizado, a confeccao
das ilustracbes. A monotonia resultante era compensada por ganhos de

autonomia editorial e custos baixos (KNAUSS, 2011, p. 28).

As revistas ilustradas ampliaram seu publico com o passar das
décadas por intermediar ojornal e o livro, que ainda era um objeto
sacralizado, custoso e ao alcance de poucos. A revista também in-
formava como o jornal, era um noticiario ligeiro e seriado, porém,
de forma mais leve, amparada pelo humor. Além disso, tinha um
custo acessivel, uma configuragdo leve, com poucas folhas e leitu-

ra entremeada por imagens (MARTINS, 2008, p. 40).

A revista, na sua modalidade especifica de impresso ligeiro, beneficiou-
se profundamente dessa circunstancia literaria, técnica e mercadologica;
desde que submetida as suas regras. Permitiu o abuso da literatura a ser-
vico da reportagem e, precedendo o jornal, resultou em veiculo para ex-
perimentos da modernidade técnica. Com uma diferenca do periodismo
pregresso, pois proliferou em outras maos: as de homens de mercado, que

faziam da revista seu negocio (MARTINS, 2008, p. 142-144).
O desenvolvimento industrial e comercial, em diferentes Am-
bitos, também teve inicio no Brasil durante o periodo oitocen-

tista e foi muito mais concentrado no Rio de Janeiro, capital do
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Império e, depois, da Reptblica. Identificou-se um crescimento
da classe média urbana e a ampliacao das atividades culturais
ligadas a imprensa. Firmaram-se no Rio de Janeiro empresas
como a Laemmert, em 1838, que passou a se fazer conhecida pela
divulgacao de sua folhinha-calendario a partir de 1839, quando se
tornou famosa, e, a partir de 1844, pela publicacao do tradicional
almanaque que ganhou prestigio e foi publicado até 1930 (SODRE,
1999, p. 206). Na década de 1860, a capital do Império comegava a
desfrutar de alguma vida social em espagos publicos, e a imprensa
ilustrada apareceu como uma nova alternativa de sociabilidade e
entretenimento (NERY, 2011, p. 65).

O primeiro surto industrial brasileiro ocorreu nas décadas de
1870 e 1880 e limitou-se as fibricas de pequena escala. Apesar da
pouca expressao econdémica, os resultados desse surto foram im-
portantes para a formagao de um mercado consumidor interno e,
ainda, por gerar demanda de projetos de design, que eram neces-
sarios para o desenvolvimento dos produtos e que contribuiram
para a configuracao da cultura material e visual da época (CAR-
DOSO, R., 2008, p. 38). O decénio de 1870 foi também o periodo
de grande desenvolvimento da litografia brasileira, no qual fun-
cionaram as melhores oficinas, segundo Ferreira. Nessa década,
foram contabilizados 248 diferentes impressores litograficos, o
apice da histéria da imprensa brasileira nos oitocentos. Os ni-
meros apontam que, em 1850, havia 115 impressores litograficos,
nimero que aumentou para 197 em 1860, teve seu dpice na década
de 1870 e comegou a declinar para 178, no ano de 1880, e 128, em
1890 (FERREIRA, 1994, P. 409-410).

Flora Siissekind afirma que o horizonte técnico serviu muitas
vezes de interlocutor para a producao literaria do periodo, espe-
cialmente a partir da década de 1880, e enumera uma gama de

melhorias e inser¢oes de novos aparatos técnicos de todos os tipos:

Passando pela ampliacao da rede ferroviaria (que em 1885 contava com

7.602 quilémetros de exploracao, 2.268 em construcao e 5.060 em projeto),



pelo uso da iluminacdo elétrica nos teatros (que comecou a ser feito, gra-
cas a um gerador a vapor, pelo Teatro Lucinda, no Rio de Janeiro, em 1887),
pela adocao sistematica da tracao elétrica nos bondes (o que fez a empresa
Botanical Garden, no Rio, em 1894), pelo aparecimento dos primeiros ba-
|6es aeroplanos, pelo nimero crescente de automéveis em circulacao nas
grandes cidades do pais (de 6, em 1903, na Capital, para 35, em 1906), teria
na difusao da fotografia, da telefonia, do cinematégrafo e do fondgrafo, na
introducao de novas técnicas de registro sonoro e de impressao e reprodu-
cao de textos, desenhos e fotos, na expansao da pratica do reclame, fatores

decisivos para sua configuracao (SUSSEKIND, 1987, p. 29).

A insercao dessas novas possibilidades tecnoldgicas na socie-
dade foi transformando o ambiente e a vivéncia da populagao e
pode ser relacionada ao que foi exposto anteriormente sobre o
advento da modernidade nos grandes centros europeus, em vista
de tantas transformagdes. No Brasil, as revistas também tiveram
papel importante na assimila¢ao da avalanche de novidades, dos
embates politicos e altera¢des socioecondmicas que ocorreram,
principalmente na segunda metade do século x1x. Contribuiram
para a reconfiguragdo social do pais: a proibi¢ao do trafico africa-
no, em 1850, e o intenso comércio interno de escravos a partir de
entao; a Guerra do Paraguai, que durou de 1865 a 1870; as grandes
secas do sertao nordestino nas décadas de 1870 e 1880; a Aboli¢ao
da escravatura, em 1888; e, a proclamacdo da Republica em 1889
(SEVCENKO, 1998, p. 55-56). A producio de Angelo Agostini — por
exemplo, na Revista Illustrada — pode ser considerada a mais in-
fluente de sua época, pois impactou fortemente a opinido ptblica
durante as campanhas abolicionista e republicana.

Como a publicagao de ilustragdes era um indicio de atualida-
de técnica, os desenhos e caricaturas eram quase sempre postos
em evidéncia. E o caricaturista merecia lugar privilegiado nas
publicagdes, pois sua produ¢ao nao ocupava apenas a capa como

lugar de destaque, mas uma grande propor¢ao do periddico,
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s uma pagina inteira e até mesmo duas seguidas

(VELLOSO, 1996, P. 59).

Werneck Sodré supde que a primeira carica-
tura publicada no Brasil data de 1837 e que foi
veiculada em uma pega avulsa, e afirma que, em
1840, a folha teatral Sganarelo trazia caricaturas.
Porém, o inicio das publica¢des periddicas ilus-
tradas com caricaturas se deu com a veiculagao
d’A Lanterna Mdgica, entre 1844 e 1845, que apre-
sentava o subtitulo Periddico Pldstico-Filosdfico.

Era dirigida por Manoel de Aratijo Porto-Alegre,

com colaboragao de Rafael Mendes de Carvalho.
Orlando da Costa Ferreira analisa a atividade de Mendes de
Carvalho e registra a evidente e forte influéncia de Daumier em
sua produgao (FERREIRA, 1994, P. 380; SODRE, 1999, p. 202-203).

A influéncia do famoso chargista francés n’A Lanterna Mdgica
é clara na publica¢do de cenas em que dois personagens ficticios
satirizaram os problemas da cidade e seus habitantes. Os dois
personagens, chamados de Laverno e Belchior, eram inspirados em
tipos criados por Daumier, chamados Robert Macaire e Bertrand (F1-
GURA 1.2). Até os arabescos que envolviam as molduras das cenas
doilustrador francés eram reproduzidos n’A Lanterna Mdgica (TEI-
XEIRA, 2001, p. 5).

Embora se saiba que a histéria da imprensa ilustrada brasileira
conta com numerosos titulos e produtores, pretende-se apresen-
tar apenas a produgao e as caracteristicas principais dos trabalhos
de Henrique Fleiuss, Angelo Agostini e Rafael Bordalo Pinheiro,
para que se possa entender as caracteristicas da produgao e con-
figuracao grafica das revistas ilustradas brasileiras e seu desen-
volvimento na segunda metade do século x1x. Essa explanagao se
faz necessaria para o entendimento posterior das mudangas nas
técnicas de producao de imagens e de visualidade implantadas

por Julido Machado no final desse periodo.



1.3 llustracdo
criticando a falta
de infraestrutura
do Rio de Janeiro.
Semana llustrada,
n°s,1861,p. 36.
Crédito: Acervo da

Fundacio Biblioteca

Nacional —Brasil.

Os principais artistas graficos precursores de Juliao
Machado no Brasil: Henrique Fleiuss, Angelo Agostini
e Rafael Bordalo Pinheiro

Henvrique Fleiuss

Os irmaos Fleiuss, Henrique e Carlos, chegaram da Alemanha ao
Brasil em 1858 e, dois anos apds, inauguraram um instituto ar-
tistico em parceria com o pintor Carlos Linde. A partir de 1863,
o empreendimento foi reconhecido pelo imperador e passou a se
chamar Imperial Instituto Artistico. Uma das primeiras e mais
importantes realizagbes do instituto foi a fundag¢do da revista
Semana Ilustrada, em dezembro de 1860. Para anunciar seu lan-
camento, foi utilizado um cartaz ilustrado considerado pioneiro
como meio de comunicagao visual no pais. Em 1861, o Instituto
publicou antncio no Almanaque Laemmert dizendo que produzia
“composig¢des e ilustragdes de livros cientificos e artisticos de
qualquer maneira” (FERREIRA, 1994, p. 404).

A Semana Ilustrada era publicada aos domingos, tinha formato
pequeno (aproximadamente 20,5 cm x 26,2 cm), e contava com
escritores e jornalistas de destaque na época, como Machado de
Assis, Quintino Bocaitva, Pedro Luis, Joaquim Manoel de Macedo,

Joaquim Nabuco e Bernardo Guimaraes. Fleiuss

ilustrouelitografou sozinho as paginas darevista
até o décimo numero, quando passou a publicar
também ilustracoes de outros artistas. A revista
possibilitou ao publico leitor um contato inédi-

to com a experiéncia de perceber criticamente

seu préprio cotidiano, divulgando o descaso das
autoridades com a precariedade dos servigos pt-
blicos e da infraestrutura da capital (FIGURA 1.3)
(FONSECA, 1999, p. 217; NERY, 2011, p. 66).

Cardoso afirma que a publicagio da Semana

Ilustrada foi um “marco divisor que representou

uma mudanga qualitativa no cenario brasileiro
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de revistas ilustradas”, pois consolidou a critica de costumes como
vocagao de sua produgdo imagética. Apesar de ter sido comedido
em suas criticas, Fleiuss fazia cronica politica e social, e sua revis-
ta satirica foi pioneira em ultrapassar a marca de dez anos de pu-
blicagdo (KNAUSS, 2011, p. 26). Com o objetivo de formar técnicos
especializados em xilografia de topo no Brasil, os irm3os abriram
o primeiro curso desse género no pais. A escola de xilogravura foi
anunciada na Semana Ilustrada em maio de 1863 e, segundo as in-
formagoes veiculadas, o trabalho executado pelos alunos ilustraria
a revista (ANDRADE, 2004, p. 127-131).

Tendo a intencao de estabelecer uma escola de GRAVURA EM MADEIRA (Xi-
lografia) em maior escala, participamos aos pais, que quiserem mandar
educar seus filhos neste ramo de arte, ainda pouco conhecido no Brasil,
que as condicoes com que aceitaremos alunos, s3o as seguintes:

O aluno tem de trabalhar diariamente (com excecao dos domingos e dias
de guarda) das 9 horas da manha até as 3 da tarde.

O aluno assinara um contrato, juntamente com seu pai ou tutor, obrigan-
do-se a ndo deixar o nosso estabelecimento, antes do fim do terceiro ano.
O aluno trabalhard o primeiro ano de aprendizagem sem receber orde-
nado algum, ndo pagando, em compensacao, coisa alguma pelo seu en-
sino; receberd no segundo a gratificacdo de 120$000 rs.; e no terceiro a de
240$000. O salério serd aumentado, conforme o progresso dos alunos, nos
anos seguintes.

Os abaixo assinados proprietarios do Instituto Artistico ensinarao tudo o
que for preciso para esta bela arte, que, em um curto espaco, tornara os
mocos, que lhe forem confiados, independentes; e cuidarao igualmente
na moralidade e atividade de seus discipulos rigorosamente.

Rio de Janeiro, Largo de S. Francisco de Paula, n.16.

Instituto Artistico.

Fleiuss Irmaos e Linde.

Editores da Semana llustrada (SEMANA ILUSTRADA, 1863, p.1031).

3 No livro Histdria da fotorreportagem no Brasil, de Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, o episddio
da escola merece ampla discussao.
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A intengdo de Fleiuss era integrar imagem e texto na compo-
si¢ao da revista, assim como faziam as publicagbes europeias.
Fleiuss iniciou a publicagdo de imagens xilograficas em meio as
paginas de texto na edigdo n° 115, em 1863, publicando uma ima-
gem do Dr. Semana e do Moleque na pagina 915, que era exclusiva
de texto, e, nas paginas 918 e 919, outras imagens xilogravadas

(FIGURAS 1.4 E 1.5).

1.4 Primeira edicao com publicagao de imagens
xilogravadas na pagina de texto. Semana llustrada
1863,n°115, p.915. Crédito: Acervo da Fundagao
Biblioteca Nacional —Brasil.
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1.5 Primeira edigdo com publicagdo de imagens xilogravadas nas paginas de texto.

Semana llustrada,1863,n°115, p. 918 € 919. Crédito: Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional —Brasil.

1.6 Capada primeira edicao publicada com todas as imagens xilogravadas.

Semana llustrada, ano 4, n°175,17/04/1864, capa. Crédito: Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional —Brasil.
1.7 Titulo decorado e vinhetas xilogravadas. Semana llustrada, n® 568, 29/10/1871, p. 4538.

Crédito: Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional —Brasil.

A partir de ento, as edigbes apresentavam corriqueiramente
imagens xilogravadas junto ao texto. Apenas na edi¢ao de n° 175
é que toda a revista foi impressa em relevo, o cabecgalho e todas
as imagens foram produzidas por xilografia (FIGURA 1.6). A partir
das analises com os originais, foi possivel constatar que as edi¢oes
175, 176, 177 e 179 foram integralmente impressas tipograficamen-
te, com todas as imagens produzidas em xilografia. No n° 178, a
capa e imagens das paginas 4, 5 e 8 voltaram a ser impressas lito-
graficamente. Nesse periodo, a produgido xilogrifica esteve pre-
sente em muitas edigdes, e as paginas de textos também foram
palco das ilustragdes com frequéncia. Ao analisar o exemplar de
n° 568, por exemplo, as xilogravuras se restringiram as paginas
de texto, que apresentavam vinhetinhas representando sinos para
separa¢ao do contetdo e o titulo decorado da segao fixa Badaladas

(FIGURA 1.7). Essa produgao xilografica se repetia nos exemplares
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analisados e nio era mais comum a inser¢ao de imagens xilogra-
ficas em meio as paginas de texto.

Com exce¢ao das poucas edi¢oes em que a Semana Ilustrada
foi composta integralmente por xilogravuras e tipos méveis, os
textos e as imagens eram impressos por tecnologias diferentes.
Estabelecer um didlogo entre os discursos verbal e visual era o
maior desafio para os graficos das revistas ilustradas litografica-
mente (CARDOSO, R., 2008, p. 64).

A divisao entre contetido textual e imagético era comum a
época por conta das limitagoes tecnoldgicas, ja que as paginas
de texto eram impressas por meio de maquinas tipograficas,
valendo-se do alto relevo dos caracteres méveis, e, com imagens
produzidas pelo processo litografico, um método de impressao
plana. Assim, a impressdo de texto e imagem feitas separada-
mente e o alto custo de dois métodos de impressao para uma sé
pagina fizeram com que a divis3o entre paginas de textos e de
imagens ficasse clara e bem definida na maioria das publicagdes
do século x1x. Andrade explica como funcionava a impressao da
Semana Ilustrada, como exemplo do padrao grafico utilizado pelos

periddicos ilustrados do periodo:

Tinha oito paginas impressas em uma s6 folha: de um lado, a impressao
era tipografica e do outro, litografica. Apos receber duas dobras em cruz e
ser refilada, a folha transformava-se em um caderno in-quarto, no qual as
paginas 1 (capa), 4 e 5 (centrais, sem interrupcao entre uma e outra, o que
possibilitava imagens de maiores dimensdes) e 8 (quarta capa) continham
as ilustracoes em litografia. As paginas 2,3, 6 e 7, impressas pelo processo
tipografico, continham os textos e nestas, as vezes, ocorriam vinhetas xilo-
graficas, montadas com os tipos. Embora em muitos jornais as legendas
dasimagens fossem manuscritas na pedra litografica, na Semana lllustrada
o lado dasimagens sempre recebia uma passada na impressora tipografi-

ca paraimprimir as legendas. (CARDOSO, 2009, p. 53).
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1.8 Cabecalho
litografado.

Semana llustrada,
n°2,1861,p.1.
Crédito: Acervo da
Fundacdo Biblioteca
Nacional —Brasil.
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Vale ressaltar ainda que os distintos processos de impressao
nem sempre estavam disponiveis em um mesmo estabelecimen-
to grafico, o que demandava deslocar o material em meio a sua
producao. Cabe acrescentar que, ao analisar o acervo das revis-
tas, constatou-se que os textos publicados no cabegalho da capa e
nas legendas das imagens litografadas provavelmente nao foram
impressos tipograficamente em uma segunda passada na maqui-
na impressora, como foi descrito. Com o auxilio de microscdpios
com capacidade de aumento de 25, 50 e de 60 a 100 vezes, foi feita
uma minuciosa andlise para entender o modo de produgao das
revistas estudadas neste livro, e pdde-se constatar que a impres-
sao dos textos nas paginas de imagens também era plana, ou seja,
a impressao era litografica (FIGURA 1.8). Conclui-se que todas as
imagens nas paginas de textos sao xilogravuras, a impressao ¢é ti-
pografica e todos os textos das legendas nas paginas de imagens
sao impressos litograficamente*.

O inventor da litografia, Senefelder, publicou em 1817 o li-

vro intitulado A Invengdo da Litografia, no qual explicava diversos

4 E preciso informar que a amostragem analisada foi restrita, analisando-se exemplares alea-
térios dos cadernos disponiveis no acervo da Casa de Rui Barbosa. Por isso ndo se pode afirmar
que o modo de producao permaneceu o mesmo ao longo de toda a trajetdria da Semana llustrada.
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processos de como se utilizar da técnica, e nesse escrito ja havia
sido mencionada a possibilidade de transferéncia do contetdo,
como foi descrito no inicio deste capitulo. Era possivel imprimir
os tipos méveis no papel de transferéncia com tinta litografica e,
a partir dai, passar para a pedra o contetdo tipografico (SENEFEL-
DER, 1911). Toda impressao em relevo forma uma borda mais pig-
mentada, pois, com a pressao sobre o papel para o transporte da
tinta, ocorre um acimulo de pigmentos nas bordas do desenho,
seja de uma imagem ou de um caractere. Em todas as paginas
de textos da Semana Ilustrada analisadas, essa caracteristica da
impressao tipografica foi averiguada com facilidade, porém, em
todo o texto publicado, nas piginas dedicadas as imagens litogra-
vadas, ndo foi possivel identificar essa caracteristica: além disso,
as bordas dasletras sao irregulares, mais um indicio de que houve
transferéncia da impressao tipografica para a plana.

Voltando ao projeto do Imperial Instituto Artistico, o objetivo
de Fleiuss era formar mao de obra para a execugao de xilogravuras
de topo e possibilitar a impressao de texto e imagens na mesma
pagina e pelo processo tipogrifico (ANDRADE, 2004, p. 127-131). Foi
publicado o Almanaque Ilustrado da Semana Ilustrada para o ano de
1864, com gravuras confeccionadas na escola. No ano seguinte, o
Instituto publicou fasciculos mensais de um livro sobre a Histéria
Natural dos Animais. A publicagao foi finalizada com um volume
de cem paginas e quarenta ilustragdes, algumas de autoria dos
alunos do Instituto e a maioria por estampas importadas, princi-
palmente da Alemanha.

O impeto empreendedor de Fleiuss n3o parou nos investi-
mentos relacionados a produgao grafica, destacando-se também
com novidades editoriais: durante a Guerra do Paraguai, em 1865,
enviou correspondentes para realizar uma cobertura fotografica.
Com a chegada das fotografias do front de batalha, estas foram re-

produzidas litograficamente, e a cobertura da guerra, publicada
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na Semana Ilustrada® (FIGURA 1.9) (CARDOSO, P., 2008, p. 65-66). Em
1876, a revista encerrou sua publica¢do, podendo ser considerada
pioneira no Brasil, nos moldes das revistas ilustradas que domi-
naram o século XIX.

Para Ferreira, a importancia de Fleiuss se deu em grande
parte pelo fomento da atividade editorial existente no institu-
to, e acrescenta que a Semana Ilustrada foi um grande sucesso
durante os dezesseis anos em que circulou (FERREIRA, 1994, p.
404). O Dr. Semana, personagem imagindrio que tinha a fun-
¢ao de satirizar o cotidiano politico da cidade, e seu parceiro
Moleque apareceram continuamente em todo o periodo de
duragao da revista. O Dr. Semana era branco, solteirdo, bem

5 A tese de doutorado de Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, defendida em 2011 na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, trata da cobertura da Guerra do Paraguai na Semana
llustrada. O titulo da tese é A Semana llustrada e a Guerra contra o Paraguai: primordios da fotorre-

portagem brasileira no Brasil.



trajado, frequentador da Corte e, a
despeito de criticar a escravidao,
morava com seu escravo Moleque
(FIGURA 1.10). Fleiuss, que era mo-
narquista e amigo de Pedro 11, pro-
duzia charges favoraveis ao impe-
rador, e por isso foi alvo de satiras
de chargistas como J. Mill, no Bazar
Volante, Bordalo Pinheiro, em O
Mosquito, e Agostini, em Arlequim e A
Vida Fluminense. Fleiuss inovou quando
colocouo Moleque discursando no Parlamento
em 1864 e o alforriou em 1866, posturas surpreendentes nessa
década, pois o movimento em prol da aboli¢ao mal engatinha-
va no pais (MATTAR, 2003, p. 59; TEIXEIRA, 2001, p. 2 € 7).

Outra ideia original de Fleiuss foi a representac¢ao do indio
como simbolo da nacionalidade brasileira. Valendo-se da popula-
ridade da tese do bom selvagem, de Rousseau, entre a elite europeia
no século xIX, a representagao de Fleiuss era centrada na ideia
da natureza como “pura” e do indio como intrinsecamente bom.
Esse indio idealizado era “branco, fei¢des europeias, inocente, jo-
vial e ingénuo, robusto e bem nutrido, com penas e cocares como
jamais as usaram nossos silvicolas reais” (FIGURA 1.11). Foi imitado
por todos os chargistas atuantes no final da Monarquia, inclusive
por Agostini, que também criou sua versao de indio como repre-
sentagao simbdlica do pais (TEIXEIRA, 2001, p. 7).

Fleiuss publicou na Semana Ilustrada a série intitulada Tipos
da Cidade, em que apresentava uma imagem xilogravada e textos
para cada tipo apresentado, como: o urubu, a barata de mantilha,
o negro do ganho, o cavalo de Tilbury, a mina de frutas, o caixeiro
da rua do Hospicio, a camélia cheirosa, o pedestre, o vendedor de
pastéis, o cao de rua, o porteiro de reparti¢do, o pregador de carta-
zes, o estudante, a atriz, o médico sem clinica, o poeta, o mercador

das toalhas de linho, o pedinte de bacia, o militar reformado, o



cantor de modinhas, o limpador de bicas, a moga tia, o varredor de
ruas e o homem das dguas servidas, o taverneiro, o beneficiado, o
advogado, a comadrinha e o padeiro (FIGURA 1.12). Para ilustrar, é

apresentado o texto referente ao pregador de cartazes:

Pregador de Cartazes

Anda por ahiignorado um dos typos mais salientes do nosso mundo ar-
tistico. O pregador de cartazes é uma individualidade necessaria em todos
os theatros. No Gymnasio chamao-o de Verissimo. Veste-se porcamente,
traz um caldeirdao de gomma na mao, e um magco de cartazes em bai-
xo dos bracos. Bebe para distrahir-se e assiste aos espectaculos degraca.
Ninguem lhe da importancia, mas os directores lembram-se delle de
manhi quando querem dinheiro 4 noite. E entdo elle uma cousa de valor
no escriptorio, e faz-se-lhe festa para que nao bote os cartazes féra! Que
bom amigo das companhias! Amicus certus in re incerta cernitur (SEMANA

ILUSTRADA, 1863, p. 930).

A ilustragao e os textos irdnicos sobre os tipos da cidade do
Rio de Janeiro formaram um considerdvel material sobre os per-
sonagens da cidade. Em projeto com intengdes similares, Raul
Pederneiras investiu, no inicio do século XX, na série intitulada
Cenas da Vida Carioca.

Foi possivel localizar na Semana Ilustrada dois exemplares com
aplicacoes de cores, os de nimero 4 e 139. Na primeira, a aplicagao
de cor ocorreu em uma pagina do miolo, para destacar os narigoes
dos personagens caricaturados sob a legenda Trés qualidades de ba-
tatas superiores. A cor trata-se de laranja claro aplicado por baixo
da impressao litografica preta (FIGURA 1.13). Na segunda ocasio,
foram aplicadas as cores amarelo e laranja na capa da revista, em
que sdo apresentados dois candidatos, com seus coragdes preen-
chidos (FIGURA 1.14).

E, por fim, outra inovagdo identificada no acervo da revista
foram as estampas avulsas, que eram produzidas em papéis mui-

to grossos e geralmente sem indicagio da data de publicagao.
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1.14 Aplicacdo

de cores na capa
daedicaoden®139.
Semana llustrada,
n°139,09/08/1863,
capa. Crédito:
Acervo da Fundagao
Biblioteca Nacional
—Brasil.

1.15 Cartazde
divulgacao da
Semana llustrada.
Semana llustrada,
sem data, sem
paginacao.
Encartado no
caderno referente ao
ano 1863. Crédito
Acervo da Fundagao

Casa de Rui Barbosa.

Foi encontrado um cartaz de divulgag¢ao da revista, com imagem
xilografica e uso de tipografias display, que surgiram para atender
a demanda comercial do século XIX (FIGURA 1.15). Tem-se também
um suplemento dedicado & meméria do pianista americano L. M.
Gottschalk, que faleceu no Brasil em 1869, o qual apresentava o
retrato litogravado do homenageado (FIGURA 1.16). Provavelmente
existem diversos outros suplementos ilustrados no acervo com-
pleto da Semana Ilustrada disponivel em diferentes institui¢oes®.

Com o fim da Semana Ilustrada em 1876, Fleiuss lan¢ou no mes-
mo ano outra revista intitulada Ilustragao Brasileira, que seguia
o modelo das famosas publicac¢des europeias e era ilustrada com
xilogravuras de topo em grandes formatos. Essa inser¢ao de ima-
gens xilogravadas levou Fleiuss a ruina, pois o instituto nao con-
seguia produzir a contento, e o nimero de estampas importadas
e custosas predominava na publicacio. Dessa forma, a revista e o
instituto fecharam dois anos depois, e a experiéncia deixou sua
influéncia no interesse em torno da técnica xilografica no Brasil.
Em 1880, Fleiuss relangou A Nova Revista Ilustrada, que consumiu
suas ultimas economias. Dois anos mais tarde, o artista morreu
pobre (CARDOSO, P., 2008, p. 66; NERY, 2011, p. 65).

 SITAANA WLLUSTRADA | |

JURNAL HUMORISTIGO E HEBDOMADARIO

LLUSTADO DE GRANDG NOMED DB ESTAMPAS DESGNHADAS POR

RIDENDO CASTIGAT MORES.

| RIO DE JANEIRO. 3 ' '
fmarm. INSTITUTO- ARTISTICO. — LARGO DB S. FRANGISOO M. I6. |

6 Foram consultados os acervos da Semana llustrada na Fundagao Casa de Rui Barbosa, Fundagao
Biblioteca Nacional e Biblioteca do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.
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SUPPLEMENTO DA SEMANA ILLUSTRADA.

L. M. Gottschalk.

Ad  memoriam.

De acordo com Teixeira, o traco pesado de Fleiuss, baseado na
ortodoxia da representagio da anatomia humana das velhas aca-
demias europeias, nao se sobressaiu com relagao aos outros ilus-
tradores de seu tempo. Porém, reconhece-se a importancia de sua
produgao com personagens fixos, pluralidade de quadros e textos
verbais, como precursora das histérias em quadrinhos, com sua

linguagem gréfica e estrutura narrativa (TEIXEIRA, 2001, p. 8).

Angelo Agostini
O italiano Angelo Agostini chegou ao Brasil apenas um ano apés
o alemao Henrique Fleiuss e iniciou sua carreira em Sao Paulo,
ilustrando a revista Diabo Coxo, publicada de 1864 a 1865. Apds,
fundou Cabrido, revista que circulou de 1866 a 1867 (FIGURA 1.17).
Na pacata Sao Paulo da década de 1860, o conjunto de imagens
disponibilizadas com a publicagiao das duas revistas atingia um
publico maior que apenas a restrita elite letrada. Os temas das
ilustragoes alternavam-se entre a Guerra do Paraguali e criticas
sociais (MARTINS, 2008, p. 41).

Com o fim do Cabrido, ainda em 1867, Agostini se mudou para
o Rio de Janeiro e colaborou n’O Arlequim, revista do litégrafo
Rensburg, até o encerramento do peridédico, em dezembro do

mesmo ano. No més seguinte, Agostini, junto a equipe do extinto



O Arlequim, passou a ilustrar A Vida Fluminense, revista que teve
vida prolongada em relagao as publicagdes citadas anteriormente,
de 1868 2 1875 (FIGURA 1.18).

O Arlequim, querendo corresponder dignamente ao valioso auxilio que
lhe tem sido prestado pela populagao nacional e estrangeira do Império,
e tendo reunido um ndcleo de artistas e redatores, escolhido entre os mais
habilitados e distintos desta corte, resolveu aumentar o seu formato e ni-
mero de paginas, e sejam outros os seus planos futuros deliberou também
mudar o seu titulo, que serd de agora em diante: A VIDA FLUMINENSE ( A

VIDA FLUMINENSE, 1868, p. 2).

Foi nesse peridédico que Agostini inaugurou As aventuras de
Nhé Quim, sua famosa histéria em quadrinhos (FIGURA 1.19).
O ilustrador dedicou-se também a satirizar a sua concorrente
Semana Ilustrada com As apoquentagoes do Dr. Semana, personagem
de Fleiuss, e provocava com o subtitulo “desenho para criangas”.
Agostini representava os personagens centrais de Fleiuss em dife-
rentes cenas de apuros, como, por exemplo, tendo pesadelos com
a concorrente e transformando-se em tapetes (FIGURA 1.20) (FER-
REIRA, 1994, p. 405-407).

A Vida Fluminense inovou também editorialmente, dando énfa-
se as reportagens sobre crimes, o que pode ter contribuido para
sua popularizagido. Se comparada as revistas contemporaneas,
demonstrou arrojo em sua produgao grafica e editorial: seu pri-
meiro namero continha doze paginas, sendo cinco de ilustragoes,
fugindo do padrao seguido pelas publicagdes ilustradas da época.
Além disso, A Vida Fluminense publicou paginas com inser¢ao de
cores e reproducao de fotografias por cépia fiel, sendo uma das
primeiras a adotar tal recurso de forma recorrente (FIGURA 1.21)
(KNAUSS, 2011, p. 31-33).

Agostini, que tem a maior parte de sua produgiao marcada
pela simulag¢ao de meios-tons com o crayon litografico, construiu

uma pagina dupla de ilustragdes utilizando-se do trago para a
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1.23 Andncio
Ilustrado. A Vida
Fluminense, ano 3,
n°105,01/01/1870.
Crédito: Acervo da
Fundacdo Biblioteca
Nacional —Brasil.

simula¢io de profundidade em seus desenhos, lembrando os es-

quemas lineares das gravuras em metal (FIGURA 1.22).

A Vida Fluminense destacou-se ainda por reservar espago para
publicidade em suas paginas, inclusive andncios ilustrados (FIGU-
RA 1.23) (KNAUSS, 2011, p. 31-33).

O ntmero de 1 de janeiro de 1870 traz um reclame em pagina dupla es-
tendida, desdobravel, da firma fotografica Carneiro & Gaspar; e, em abril de
1875, comega a aparecer uma coluna de andncios na Ultima pagina, a qual

logo cresce para ocupar a metade da folha (KNAUSS, 2011, p. 33).

De acordo com Knauss, o recurso a publicidade sé iria se ge-
neralizar em 1870, e pode ser considerado um indicio da profis-
sionaliza¢do da imprensa ilustrada brasileira, que dependia das
assinaturas para garantir a circulagio dos periédicos (KNAUSS,
2011, p. 33). Desde o segundo nimero d’A Vida Fluminense, em 1868,
a revista anunciava as condigdes para a publicagio de reclames,
oferecendo vantagens aos comerciantes que optassem por andn-

cios de meia pagina ou inteira:
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Os proprietarios deste semanario publicam antncios ilustrados pelos pre-
Cos seguintes:
Meia pagina com desenhos a lapis ou a pena-30$000
Paginainteira-50$000
A pessoa que encomendar um antncio ilustrado de 2 pagina terd direito,
além da publicagao no corpo deste jornal, a receber em avulso cem exem-
plares do mesmo antncio sobre papel branco.
A que encomendar um antincio de pagina inteiro receberd 150 exemplares
do mesmo antncio sobre papel branco e de cores, e terd igualmente direi-
to a publicacdo do supracitado andncio.

Anlncios escritos—120 reis a linha (A VIDA FLUMINENSE, 1868, p. 23).

A publicagao do texto citado se repetiu em diversas edigdes,
deixando claro o interesse do periédico pela rentavel publicacao
de antncios. Foram feitos investimentos em tecnologia grafica,
que puderam ser constatados a partir da publica¢ao de uma nota
no exemplar de n° 17, que dizia que a revista havia mudado seu
escritério para a Rua do Ouvidor, ocupando o primeiro e o segun-
do andares no n° 52, onde haviam sido montados os prelos lito-
graficos chegados da Europa. Aproveitou para ratificar que A Vida
Fluminense se encarregava de todo e qualquer trabalho relativo a
litografia, por precos moderados (A VIDA FLUMINENSE, 1868, p. 12).

A capa da revista era composta pelo titulo A Vida Fluminense,
produzido com letras desenhadas que contornavam a pagina, se
sobrepondo a ramos finos e delicados espalhados por toda mol-
dura da pagina. Também foram compostas com letras desenha-
das informagdes como endereco e a proposta da revista: ‘folha
joco-seria-ilustrada, publica revistas, caricaturas, retratos, modas, vis-
tas, musicas, etc, etc.” O cabegalho desenhado ocupava quase toda
a extensao da capa e era assinado por G. Mola. Além das letras
desenhadas, a capa apresentava também informagdes com tipo-
grafia, como data, ano, nimero da edi¢ao e informagdes sobre
valores das assinaturas (FIGURA 1.24). A principio, a explicagao

para a producao da capa seria a impressio das imagens e letras



desenhadas por litografia e o texto em tipografia, passando a
folha em duas maquinas diferentes. Porém, ao analisar o mate-
rial com o auxilio de microscépios, foi possivel observar que os
textos também haviam sido impressos por litografia, o que nos
leva a acreditar que a composi¢ao de tipos méveis foi transferida
por meio de papel especifico para a matriz plana. Essa técnica
foi observada também nas piginas dedicadas as imagens lito-
graficas que possuem legendas tipograficas transferidas para
serem impressas por meio da mesma tecnologia. J4 nas paginas
dedicadas exclusivamente aos textos, foi aferido que se tratava
de impressao tipografica, sendo facil de reconhecer, com o uso
dos microscépios, a borda mais pigmentada, que se formou com
a pressao exercida pela superficie em relevo entintada contra o
papel na impressao dos tipos méveis.

A estrutura da capa sé mudou no n°18, apds a implantagao dos
investimentos graficos relacionados a litografia. O cabegalho pas-
sou a se ater a metade superior da capa, deixando a metade infe-
rior para a publicagio de charges (FIGURA 1.25). O titulo da revista
foi desenhado, e as letras foram decoradas, simulando luz e som-
bra e dando profundidade a cada uma. A ilustragdo que envolvia
o cabegalho foi composta de arabescos, personagens e paisagens
do Rio de Janeiro; o preenchimento das imagens foi composto por
hachuras, utilizando-se da racionalizagao do uso de linhas e simu-
lando a gravura em metal. As informacoes das assinaturas conti-
nuaram a ser compostas por tipos méveis, com a transferéncia da
composi¢ao para a matriz litografica (FIGURA 1.26).

No primeiro ano analisado, A Vida Fluminense era sempre pu-
blicada com doze piaginas, quebrando o padrao seguido pelas
publicag¢oes contemporaneas, porém mantendo metade da edi¢ao
para texto e a outra metade para imagens, incluindo os antncios
ilustrados. Pode-se analisar também exemplares do ano de 1872,
quando a revista havia reduzido o nimero de paginas para oito, e
as ilustragdes eram assinadas por Faria, n2o sendo mais identifi-

cadas ilustrages de Agostini.



ANNO 1 SABBADO, 35DE JANBIRO DE 1868 N4

MUDANGA DA ULTIMA QUINZENA

Consta que um delles fion por nto eaber no car,

PREGOS DE ASSlGNATU RA

ESCRIPTORIO
RUA DO QUVIDOR CQRTE i PROVINCIAS
___ 952 —$0BRADO — 52 Trimestre . . . . . . . . bBHO0OO Semestre . . o o a1 RO0D
=y Sirster L e e L o o e o o
ANNoELE S G S OORONNNE A VIV SO R S e #0600



Foram encontradas duas paginas com aplica¢ao de cor no pri-
meiro ano de publicagiao d’A Vida Fluminense, que impressionam
pela riqueza de cores e pelo encaixe entre os elementos, ja que
a cor era aplicada antes da impressdo dos contornos em preto.
Na pagina 51 do exemplar de n° 5, foi possivel identificar quatro
cores além do preto da impressao litografica: amarelo, azul, ver-
melho e verde (formado pela sobreposi¢ao de azul e amarelo).
Trata-se de uma imagem com muitos detalhes, e as cores foram
aplicadas em pequenas dreas, como no ramo de flores, por exem-
plo (FIGURA 1.27). J4 na publica¢do da pagina 87 do exemplar de
n° 8, sdo apresentadas as cores azul claro, rosa, amarelo e ocre,
que preencheu o cabelo da personagem e nao foi obtido por mis-
tura cromatica na pagina: a tinta foi manipulada antes para che-
gar a cor aplicada (FIGURA 1.28).

Com o fim d’A Vida Fluminense, Agostini langou a Revista
Ilustrada, em 1 de janeiro de 1876, mesmo ano em que saiu de cir-
culagao a Semana Ilustrada, de Fleiuss (FIGURA 1.29). Na Revista
Ilustrada, Agostini langou outra histéria em quadrinhos intitulada
As aventuras de Z¢é Caipora, na qual mantinha os personagens de cor-
po inteiro e as narrativas inseridas nas legendas (FIGURA 1.30). Em
1888, o ilustrador deixou a revista sob dire¢ao do litografo Pereira
Netto e foi para a Europa. Seu retorno aconteceu em 1895, quando
logo fundou a revista D. Quixote (FIGURA 1.31), contemporanea as
revistas estudadas neste livro, A Cigarra e A Bruxa, que circulou
até 1903. Apds o encerramento das atividades da D. Quixote, o ilus-
trador colaborou no Tico-tico, produzindo seu primeiro cabegalho,
e 'O Malho, no qual continuou As aventuras de Zé Caipora, assim
como fizera em D. Quixote. Depois, Agostini ainda desenhou cenas
de crime para a clicheria da revista, em uma fase decadente (cAr-
DOSO, P., 2008, . 66; FERREIRA, 1994, p. 407).

Voltando ao tempo dureo de Agostini, em fins de 1875, tornou-
se socio da oficina litografica do impressor Robin, que passou a
se chamar Angelo & Robin. Em janeiro de 1876, comegou a circu-
lar a Revista Ilustrada, a maior de todas as revistas brasileiras de



imagens dos oitocentos, segundo Ferreira, entdo anunciando
que era impressa a vapor. Tipograficamente, era impressa por J.
Paulo Hildebrandt, considerado impressor de gosto aperfeigoado
(FERREIRA, 1994, p. 400).

Antes de focar a explanagiao na Revista Ilustrada, é preciso
apresentar um importante projeto paralelo de Agostini que se ini-
ciou ainda na década de 1860. Trata-se da publicagao da revista
O Mosquito, a partir de 1869, na qual Agostini colaborou até 1875,
quando chegou ao Brasil o portugués Rafael Bordalo Pinheiro
para substitui-lo no periédico. A principio, a revista era desenha-
da por Agostini, Faria e Pinheiro Guimaraes e apresentava uma
linha editorial mais mundana, dando énfase a assuntos de teatro,
moda e temas picantes em suas satiras de costumes, como adul-
tério e prostitui¢ao. Possuia formato parecido com outras revistas
contemporaneas, porém sua diagramagao destacava-se por apre-
sentar algumas mudangas com rela¢ao ao padrao seguido pela
maioria (KNAUSS, 2011, p. 34-35).

Ela costumava apresentar capas arejadas, aproveitando bem o branco da
pagina, com menos textos, fios e vinhetas, e 0 emprego bem dosado da
cor, pelo menos durante o primeiro ano. O cabecalho de O Mosquito é dig-
no de um estudo a parte, pois foi sofrendo numerosas transformacoes ao
longo da existéncia da revista: letras desenhadas com serifa, sem serifa,
em cursivo; com um mosquito, com um enxame de mosquitos, sem ne-
nhum mosquito. Um verdadeiro festival de criatividade grafica, fugindo
do sisudo padrdo que levava a maioria das revistas a manter o cabecalho

constante (KNAUSS, 2011, p. 35).

A producao da revista O Mosquito foi um capitulo a parte na
producao de Agostini, pois foi palco de parcerias e experimenta-
¢Oes graficas, destacando-se das demais e se mantendo em circu-

lag3o por um periodo considerivel de 8 anos.
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1.27 Aplicagao de cores, 1868. A Vida 1.29 Capa da Revista llustrada, 1876. Revista llustrada, n® 6,05/02/1876.
Fluminense,ano1,n°5,01/02/1868, p. 51 Crédito: Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional —Brasil.

Crédito: Acervo da Fundagao Biblioteca 1.30 Asaventuras de Zé Caipora, 1886. Revista llustrada, ano 11, n°® 440,
Nacional —Brasil. 10/10/1886, p. 4 e 5. Crédito: Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional
1.28 Aplicacdo de cores, 1868. A Vida —Brasil.

Fluminense, ano1,n° 8, 22/2/1868, p. 87. 1.31 Capa da Don Quixote, 1899. Don Quixote, ano 5, n° 99,1899, capa.
Crédito: Acervo da Fundagao Biblioteca Crédito: Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional — Brasil.

Nacional —Brasil.
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1.32 Cabecalho litografado da
Revista llustrada. Revista llustrada, n°
6,05/02/1876. Crédito: Acervo da
Fundacao Biblioteca Nacional —Brasil.
1.33 Campanha abolicionista.
Revista llustrada, ano 11, n° 427,
18/2/1886, p. 4 e 5. Crédito: Acervo da
Fundacao Biblioteca Nacional —Brasil.

Ao contrario da ousadia grafica de O Mosquito, na Revista
Ilustrada a diagramacao das paginas era convencional, mantinha
o padrao de oito paginas, sendo quatro dedicadas aos textos, e
quatro, as imagens. Apesar de a Revista Ilustrada apresentar di-
mensdes maiores (27 cm x 37 cm), seguia a mesma forma de pro-
ducao conservadora e econdmica da Semana Ilustrada, o que pode
explicar o sucesso e longevidade de ambas (KNAUSS, 2011, p. 36).

No inicio da publicagdo da Revista Ilustrada, pode-se perceber
que as informagodes do cabegalho, como assinaturas e enderego
da redagao, foram produzidas a mao, porém imitando tipografia
serifada. As letras e os elementos decorativos do cabegalho foram
cuidadosamente trabalhados e com fundo composto de textura de

finos tragos paralelos (FIGURA 1.32).
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Além da andlise feita com microscépios que confirmam que
a impressao das letras era litografica, pode-se perceber a dife-
renc¢a no desenho dos caracteres, o que indica que houve uma
simulagao dos tipos méveis. Para completar a andlise do modo
de producao da Revista Ilustrada, constatou-se que, em todas as
paginas de imagens, as legendas eram manuscritas. Chegou-se
a conclusdo que a divisao da impressiao permaneceu a mesma, se
comparada a Semana Ilustrada e a A Vida Fluminense, por exem-
plo. A diferenca é que nao hd, na Revista Ilustrada, a transferéncia
das composigoes de tipos méveis para as paginas de imagens da
revista. Supde-se que a eliminagao dessa etapa tenha impactado
no custo de produgao e pode ser um dos fatores relacionados a
longevidade da revista.

Na Revista Ilustrada, Agostini participou de embates politicos
importantes para o pais, como as campanhas abolicionista e re-
publicana (FIGURA 1.33). Para Teixeira, Agostini foi o primeiro
ilustrador a se alinhar com um projeto consistente de mudanga
estrutural da sociedade, inserindo em sua produg¢ao uma fun¢ao
critica e ideoldgica (TEIXEIRA, 2001, p. 10).

Sua importancia para a histéria da imprensa brasileira e da ca-
ricatura é inquestionavel, tamanho o impacto de sua produ¢ao na
segunda metade do século XIX.

Tanto a Revista llustrada como a D. Quixote, ambas dirigidas por Agostini,
constituem uma tradicao na histéria da caricatura no Brasil. As duas re-
vistas inauguraram o jornalismo grafico, no qual a caricatura tem papel-
chave, expressando fatos da nossa vida politica e social. Dessa forma, a
imprensa, inspirando-se no cotidiano, acabou se constituindo em instru-
mento de modernidade, propiciando o acerto de contas com o dia-a-dia, a

atualizacdo e a renovacao da linguagem (VELLOSO, 1996, p. 57).

As charges de Agostini tinham uma fungao prioritdria de pro-
duzir reflexdo, que se sobrepunha ao fazer rir. Esse engajamento
contribuiu para que a nossa imprensa ilustrada noticiosa e nossa



Aot

imprensa ilustrada caricatural tenham sido, na esséncia, uma sé
(CARDOSO, P., 2008, p. 68; TEIXEIRA, 2001, p. 13).

Agostini “quadrinizou” sua produgao satirica, sistematizou a
narrativa sequencial, “sincronizada no tempo e ordenada no es-
pago”, sempre apresentada junto a longos textos que acompanha-
vam a apresentacao das imagens. O ilustrador sistematizou esse
uso do discurso visual, porém vale lembrar que Fleiuss ja havia
esbogado proposta semelhante na Semana Ilustrada. A prolixidade
da linguagem verbal e linear foram caracteristicas da produgao
de charges na Monarquia e denotavam uma falta de preocupagao
com a sintese grafica. Acrescenta-se que essa narrativa correspon-
dia aimaturidade da sociedade em assimilar uma nova linguagem
visual, ja que ndo estava habituada a discursos articulados por
imagens. Outra caracteristica das charges do periodo era a cons-
trugao de cenas e personagens “realistas”, com volumes e dimen-
soes precisos e detalhados, fiéis as suas fei¢des fisicas (FIGURA
1.34) (TEIXEIRA, 2001, p. 11).

A tnica transgressio que poucas vezes era utilizada era a ma-
crocefalia, que iniciava sua participagao nas satiras (FIGURA 1.35).

A motivagdo para que a representacao realista permanecesse nas
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charges se deveu a heranca da escola satirica europeia “que vem
de Hogarth e Rowlandson na Inglaterra do século xvii1, até Goya,
Gustave Doré e Daumier no X1x”, referéncias que influenciaram
os chargistas estrangeiros que atuavam no Brasil, como Agostini
(TEIXEIRA, 2001, p. 13).

A producao de charges de Agostini era submetida ao seu trago
ortodoxo, comprometido com a representagdo realista, em que a
anatomia humana era fielmente desenhada. A maioria das ima-
gens produzidas por Agostini eram esfumadas, cheias de nuangas
e volumes, e articuladas em perspectiva, por isso o resultado final
se aproximava dos meios-tons de uma fotografia. O uso do trago
era bem discreto e auxiliava na representagdo realista das cenas
(FIGURA 1.36).

Agostini utilizava esporadicamente técnica litografica que si-
mulava a xilogravura, com raspagem de uma drea previamente
entintada. Pode-se conferir o uso da raspagem na produgiao da
imagem na terceira edigdao da Revista Ilustrada. Nessa ocasido, a
intengao foi a de simular a chuva e um raio caindo sobre a cena
representada (FIGURA 1.37). Foi identificado o uso desta técnica
em diferentes momentos de sua trajetoria.

Em resumo, na Revista Ilustrada, Agostini se utilizava predomi-
nantemente do lapis litografico em seus desenhos, da pena nas
legendas e detalhes das ilustragdes, que misturavam personagens
fantasiosos como seus repérteres e personalidades representadas
“fotograficamente”. Essa dindmica de trabalho se manteve por
toda a sua produgdo no século x1x, como se pode confirmar ao
analisar a revista Don Quixote, que foi publicada na década de 1890.
Nesse periodo, novas possibilidades de uso da litografia estavam
disponiveis no Brasil, porém, a revista seguia os mesmos padroes
que o artista utilizava na publicagdo de sua obra anterior, a Revista
Iustrada (FIGURAS 1.38, 1.39 E 1.40).
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1.38 Capa da Don Quixote, 1897. Don
Quixote, n° 85,1897, capa.

Crédito: Acervo da Fundagao
Biblioteca Nacional —Brasil.

1.39 Paginas de textos da Don Quixote,
1897. Don Quixote, n° 85,1897, p.2 € 3.
Crédito: Acervo da Fundagao
Biblioteca Nacional —Brasil.

1.36 Retrato
litografado. Revista
Ilustrada, n® 612,
janeiro de 1891, capa.
Crédito: Acervo da
Fundacao Biblioteca
Nacional —Brasil.
1.37 Usode técnica
litografica para
simulara chuva e os
raios. Revista llustrada,
n°3,1876,p. 8.
Crédito: Acervo da
Fundacao Biblioteca

Nacional —Brasil.

1.40 Pagina dupla deimagens da Don Quixote,
1899. Don Quixote, n° 91,1899, p. 4 € 5. Crédito:

Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional —Brasil.
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O uso sistematico da técnica litografica por Agostini, sua ma-
estria na representagao realista, em um momento que nao havia
ainda a possibilidade técnica de se imprimir fotografias, gerava
um grande interesse por parte do publico leitor, que tinha acesso
as imagens em abundincia ha pouco tempo. Agostini dotava de
contetdo ideoldgico suas produgdes, utilizando sua arte em prol

de objetivo politico e social.

Rafael Bordalo Pinheiro
O portugués Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), litdgrafo de re-
nome internacional, chegou ao Brasil em setembro de 1875 e, dez
dias depois, ja fazia sua estreia na revista O Mosquito, que circulava
desde 1869 (FIGURA 1.41). O ilustrador trabalhou ainda na Psit!!!,
em 1877, e n’O Besouro, que circulou de 1878 a 1879, ambas impres-
sas na oficina litografica Angelo & Robin (FIGURAS 1.42 E 1.43). Apds
uma estada rapida, mas com importante contribui¢do para a his-
téria da imprensa brasileira, e de ter sido empresario, o ilustrador
retornou a Portugal em 1879 (FERREIRA, 1994, p. 405-406).

A primeira experiéncia de Bordalo quando chegou ao Brasil foi
substituindo Agostini na redag¢ao artistica da revista O Mosquito:

"™ Foi contratado pela vultosa soma de 50 libras por més,

assinado em cartério, o que d4 uma ideia dos valores en-
volvidos no rentavel negécio de publicar uma revista ilus-

@ trada de sucesso (KNAUSS, 2011, p. 38).

A famosa revista de caricaturas O Mosquito,

a qual Bordalo enchia com seus desenhos duas
vezes por semana, acabou extinta em 1877, sen-
do absorvida pela Revista Ilustrada de Agostini. A

+  situagdo de encerramento da publicagio, quan-

do ja era propriedade de Bordalo, nio foi bem

esclarecida, e pode ter dado inicio aos desenten-

- dimentos entre ele e Agostini. No ano seguinte,



apés provocagdes publicadas por Agostini, passaram a duelar
publicamente com seus esfuminhos nas paginas de suas revistas
(ARATUJO, 1996, p. 32-34).

Agostini iniciou a provocagao com a publicagdo de uma carta
em quadrinhos para o entdo amigo Bordalo: saudou amistoso o
aparecimento da revista Psit!!/, mas, com ironia e tom deprecia-
tivo, criticou as atividades paralelas do artista grafico com o co-
mércio de chourigos portugueses da empresa Vale & Silva. Para
Agostini, o ilustrador deveria se concentrar na critica do trago
em vez de vender chourigos para manter a vida folgada e boémia.
Apesar da provocagao, a carta foi finalizada desejando vida longa
anova publicagio (FIGURAS 1.44).

Bordalo respondeu da mesma forma irdnica, publicando na
Psit!!l a Historia da Chourigada — explicagdo dificil, dedicada ao amigo
e colega Angelo Agostini. O ilustrador nio deixou passar a provo-
cagao, replicou a tudo com imagens e termos ora elegantes, ora
muito debochados (FIGURA 1.45). Apds a resposta, Agostini deci-
diu insistir e publicou outra carta, ainda mais longa, dedicando
trés paginas da Revista Ilustrada ao colega, que foi representado
ensacado como um chourigo. Agostini insistiu em dizer que
Bordalo deveria abandonar o comércio de carnes e se juntar a ele
no combate aos “corruptos politicos, os desgovernos do Império,
oclero, avioléncia policial, etc.”. E novamente Bordalo respondeu
a Agostini nas paginas da Psit!!!. Nessa carta, deixou de lado o
chourigo na explanagio, até porque nao estava disposto a abando-
nar o rentavel comércio, e dedicou seu texto ao fato que n3o que-
rer se engajar aos “declamadores politicos e panfletirios”. Para
ele, as revistas deveriam focar suas pautas na critica de costumes.
E completou alertando ao amigo que deviam estar amolando o
publico com a correspondéncia ptblica (FIGURAS 1.46, 1.47, 1.48 E
1.49). Esta edi¢o foi a tltima carta trocada entre os ilustradores,
pois a Psit!!! deixou de circular alguns nimeros depois, em 17 de
novembro de 1877 (ARAUJO, 1996, p. 57-60).
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1.46 Segunda
resposta de Bordalo
a Agostini. Psit!!!, n°
6,20/10/1877,p. 45.

Crédito: Acervo da
Fundagio Casa de
Rui Barbosa.

1.47 Segunda
resposta de Bordalo
a Agostini. Psit!!!, n°
6,20/10/1877, p. 46.

Crédito: Acervo da
Fundacao Casa de
Rui Barbosa.

1.48 Segunda
resposta de Bordalo
a Agostini. Psit!!!, n®
6,20/10/1877,p. 47.

Crédito: Acervo da
Fundacao Casa de
Rui Barbosa.

1.49 Segunda
resposta de Bordalo
a Agostini. Psit!!!, n°
6,20/10/1877,p. 48.

Crédito: Acervo da
Fundacao Casa de
Rui Barbosa.

1.50 Ultimo ataque
de Agostini na
Revista llustrada.
Revista llustrada,
n°139,27/11/1878.
Créditos: Acervo da
Fundacao Biblioteca
Nacional - Brasil.
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Uma semana quente.

No ano seguinte, Bordalo inaugurou O Besouro e, durante me-
ses, ele e Agostini permaneceram sem estabelecer contatos pela
imprensa, até que as provocagoes foram retomadas pelo ilustrador
da Revista Ilustrada, primeiro por conta de campanhas de caridade
publica que as duas revistas fizeram em nome de Irmao Indcio.
Depois ocorreu uma polémica gerada em torno de duas apresen-
tagdes que ocorreriam na mesma época, a épera Eurico, do maes-
tro portugués Miguel Angelo Pereira, e O Guarani, do brasileiro
Carlos Gomes. Agostini diminuiu e fez pouco de Miguel Angelo,
irritando constantemente a colonia portuguesa. Em resposta
as pressoes dos portugueses, que chegaram a formar um grupo
para obrigar os patricios a cancelarem as assinaturas da Revista
Ilustrada, publicou um enorme texto se defendendo e, sem citar
nomes, insinuou que Bordalo recebia dinheiro para publicar ima-
gens em suas revistas. Apds o episddio e as retaliacdes sofridas,
tentou desmentir dizendo que sempre tratou o colega com muita
consideracgao e que nao se referia a ele no texto. Porém, o estopim
foi a publica¢do, em 27 de novembro de 1878, de 3 quadrinhos: o
primeiro, mostrando seus repdrteres lendo um jornal identifi-
cado por um besouro; o segundo, com um ponto de exclamagao
e a seguinte legenda: “Esta foi nossa impressao. Ficamos muito



1.53 Publicagaodo
Gltimo exemplar do
Psit!!l com paginas
de textos impressas
tipograficamente.
Psit!!!, n°8,
17/11/1877,p.66 e
67. Crédito: Acervo
da Fundagdo Casade
Rui Barbosa.

1.54 |lustracdona
primeira pagina
daedicaon®6da
Psit!!! Psit!!!, n° 6,
20/10/1877,p. 41.
Crédito: Acervo da
Fundacio Casa de
Rui Barbosa.
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tristes”; e no terceiro, entregaram uma caixa, que na legenda ex-
plicava ser uma lata igual 2 do Irmao Igndcio, cheia de dinheiro; e
representou Bordalo com corpo de besouro, um gato preto sobre
seu ombro e um macaco preso a corrente (FIGURA 1.50).

A partir dai, a réplica de Bordalo e a tréplica de Agostini foram
extremamente violentas, trocaram acusagoes e cortaram relagdes,
enxotando os personagens da revista do outro de suas paginas,
varrendo-os para fora da mancha gréfica, e colocando-os a mar-
gem da publicagdo (FIGURAS 1.51 E 1.52) (ARAUJO, 1996, p. 61-75).

O Besouro foi encerrado quatro meses apés o ocorrido e, quando
a revista estava a beira do fim, Bordalo sofreu dois atentados: um
a facada e outro tocaiado a cacetada, ambos realizados por capan-
gas pagos por vitimas mal-feridas de seu trago. Esses fatos o fize-
ram acelerar seu retorno a Portugal com sua familia. Foi embora
amargurado, mas, segundo Cagnin, sempre conservando as boas
lembrancas do tempo em que aqui passou (ARAUJO, 1996, p. 75 € 47).

Apesar de sua estada no Brasil ter sido curta, apenas quatro anos,
Bordalo modificou conceitualmente o grafismo das revistas em que
colaborou. O artista grafico iniciou um processo de modernizagao
dos contetidos, desenhando capitulares e vinhetas para a abertura
das matérias e ilustrando algumas paginas com propagandas diver-
sas, inclusive entre as charges (TEIXEIRA, 2001, p. 13-14).
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A revista Psit!!!, por exemplo, era publicada com oito paginas
e possuia formato fechado de aproximadamente 22,5 cm x 31,5
cm. Seus textos eram sempre apresentados em duas colunas
e dividiam as paginas com imagens, o que nao era comum nas
revistas ilustradas contemporaneas, ji que predominantemente
havia a separagdo do contetido textual e imagético por conta das
diferentes tecnologias de impressao (como pode ser visto nas FI-
GURAS 1.46 € 1.47). Ao analisar os exemplares com o auxilio de mi-
croscépios, foi possivel constatar que toda a revista era impressa
litograficamente, as imagens produzidas e os textos transferidos
para a matriz plana. Esse modo de produgao viabilizou a impres-
sao de textos e imagens em todas as paginas da revista, inovando
e tornando as paginas mais atraentes e movimentadas. Porém,
constatou-se que no exemplar do dia 17 de novembro de 1877, o
altimo que foi publicado, as paginas de texto e imagens sio sepa-
radas de forma rigida, nenhuma imagem foi publicada nas pagi-
nas dedicadas aos textos (FIGURA 1.53). Essa observagao nos leva a
acreditar que a inovadora forma de produgao da revista pode ter
aumentado o custo da impressio, de forma a determinar o fim
da publicagio, que durou apenas nove exemplares. Outro dado
que corrobora essa suposi¢ao é o fato de que o projeto grafico da
revista O Besouro, langada meses depois, tenha previsto paginas
exclusivas de textos, acompanhando o padrao econémico das pu-
blicagoes ilustradas brasileiras da época.

A capa darevista Psit!!! manteve um padrao até a edigio de n®s,
com cabecalho formado por letras desenhadas em meio a ilustra-
¢do que dominava a capa e deixava espago para informagdes como
enderego, valor das assinaturas e para textos de abertura das edi-
¢oes (como pode ser visto na FIGURA 1.40). A partir da edi¢do de
n° 6, no lugar do grandioso cabecalho ilustrado da capa, havia
sempre uma imagem; no lugar da capa, era publicada uma pagina
que se assemelhava a uma ilustrada do miolo (FIGURA 1.54). Essa
mudanca ocorreu provavelmente por conta da intengao da revista

de se tornar um volume t@inico no final do ano, pois, desde o inicio,



apresentava a paginagao de forma continua. Do n° 6 em diante, o
inicio das edig¢oes analisadas no acervo da Funda¢ao Casa de Rui
Barbosa passou a ser identificado por conta da mudanga de data
nas capas, indicando se tratar de um novo nimero.

As ilustragoes de Bordalo sao marcadas pelo uso recorrente do
trago, preenchimento com hachuras e a mistura do uso do trago
com o uso do meio-tom elaborado a partir do crayon (FIGURA 1.55).
Em algumas imagens, Bordalo se utilizava apenas do crayon e pro-
duzia cenas realistas, em perspectiva, com inimeros detalhes do
ambiente representado fielmente (FIGURA 1.56).

Apesar de Bordalo produzir a revista litograficamente para in-
serir imagens nas paginas que seriam exclusivamente de textos,
o contetdo continuou setorizado. A parte superior das paginas
era dedicada as imagens e suas legendas, e a parte inferior das
paginas dedicadas aos textos, sempre divididos em duas colunas.
Na drea das colunas de texto, a Gnica imagem que ousou inva-
dir o local foi uma capitular na edi¢ao de n° 2, pagina 10 (FIGURA
1.57). Ja nas paginas dedicadas as imagens, nas quais os textos
entravam apenas como legendas, os experimentos em relagdo a

integracao dos dois tipos de contetido foram além. Por exemplo,
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1.61 Impressao de
paginailustrada com
trés cores. Psit!!!, n°
7,27/10/1877,p. 49.
Crédito: Acervo da
Fundacdo Casa de
Rui Barbosa.

1.62 Pagina

de antncios. O
Besouro,ano1,n°6,
11/05/1878,p.12.
Crédito: Acervo da
Fundacao Biblioteca
Nacional - Brasil.

uma imagem foi publicada na base da pagina 48,
e o texto, transferido a partir de uma composi-
¢do tipografica, se ajustou muito préximo aos
detalhes da ilustragdo e se sobrepds em alguns
momentos. Podia n3o ser a situagao ideal, masja
se mostrava muito distante dos enormes espagos
deixados em torno das imagens publicadas em
xilogravura em meio as paginas de textos (FIGU-
RA 1.58). Outro exemplo foi o box de texto inseri-
do em meio a cena publicada nas paginas 12 e 13.
Além dos tipos méveis estarem inclinados, o que
é mais um indicio de que o texto n3o foi impresso
na impressora tipografica (a qual limitava a pu-
blicagao das composi¢des num plano ortogonal),
os blocos de paragrafos nio se alinham. S3o trés
angulagoes diferentes, consideradas as linhas de base das frases. A
representacao do texto, que compde uma carta impressa em papel
apresentado em perspectiva, sugere que a impressao ocorreu por
meio da transferéncia dos pardgrafos, acompanhando a posi¢ao e
o movimento da folha concebida na imagem (FIGURAS 1.59A E B).

A revista Psit!!! também investiu na inser¢ao de cores em suas
edigoes. Foram identificadas duas experiéncias: na primeira, a cor
foi impressa na composi¢ao de moldura e titulo de uma partitura
(FIGURA 1.60); ja na segunda experiéncia, a cor foi impressa em
duas tonalidades diferentes e numa area geométrica predefinida.
Com a impressao posterior dos textos e tragos em preto, percebe-
se que nao hd um encaixe cuidadoso da cor chapada de fundo com
as figuras. Duas dreas chamam atengao: o preenchimento geomé-
trico e regular do fundo verde inferior e a sobreposi¢ao de uma
arvore no local (a direita, no meio da pagina), onde se pode ver o
limite do verde sob o desenho da drvore, n3o se ajustando aos seus
contornos. Nota-se também o nao encaixe do fundo com a figura
na parte do contorno superior da figura representada, criando
uma margem branca (FIGURA 1.61).
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Além das mudangas relacionadas a modernizagao dos conte-
tdos, Bordalo também inovou na produgao das charges historia-
das. Criou uma narrativa original e quebrou a estrutura linear,
desenvolvendo a sequéncia fora dos enquadramentos formais.
Assim, as ilustragoes tragavam caminhos diferentes e irregulares,
leves e soltos (TEIXEIRA, 2001, p. 14).

A partir da admiragdo ao talento dos mestres do trago, como
Fleiuss, Agostini e Bordalo, comecou a surgir no Brasil uma
consciéncia de que o projeto grafico tinha valor. Rafael Bordalo
Pinheiro foi um exemplo de ilustrador, cuja maestria lhe dava
status similar ao que hoje é dedicado aos profissionais destacados
no design grafico. No final dos anos 1870, a fama de Bordalo atin-
giu produgdes como antncios e rotulos, e sua assinatura nessas
pegas mostrava como sua autoria conferia prestigio ao produto
(CARDOSO, 2009, p. 79-80).

Bordalo havia ilustrado as embalagens dos Chocolates Andaluza e
publicou um texto com teor publicitirio, fazendo mengao a sua au-

toria dos rétulos, na capa da revista Psit!!!, em 13 de outubro de 1877.

A atitude de relacionar um produto qualquer com uma obra de arte, a fim
de elevar seu prestigio junto ao piblico consumidor, revela uma estratégia
mercadoldgica que é corriqueira nos dias de hoje, mas surpreendente para

a época (CARDOSO, 2009, p. 79-80).

A asticia comercial de Bordalo continuou em sua produgio
de O Besouro, quando publicou paginas de antincios com sua assi-
natura presente nos desenhos de algumas propagandas (FIGURA
1.62). Nesses anuncios, havia também a assinatura de seu parceiro,
o gravador A. Hirsch (CARDOSO, 2009, p. 79-80). A revista O Besouro
iniciou sua circulagao em abril, porém a divulgagao e a estratégia
para angariar assinantes se iniciaram antes. Em 2 de margo de 1878,
a revista O Besouro distribuiu um folheto para a divulgacio de seu
lancamento. Na capa do impresso havia informagoes sobre as assi-

naturas e o valor do exemplar avulso, e um aviso aos assinantes de
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que seria oferecida uma revista carnavalesca do referido ano em 9 de
margo (FIGURA 1.63). Na pagina dupla do interior da pega gréfica, foi
oferecido aos assinantes em potencial o calendario do ano. A folhi-
nha foi toda ilustrada, abrindo boxes em meio aos personagens para
apresentar o calendario de cada més, e, ao lado, produziu boxes de
texto comentando com humor os feriados e acontecimentos espe-
ciais previstos para o periodo (FIGURA 1.64). Na quarta capa, 0 mote
daimagem eram as quatro estagdes e, com a proximidade do outono
e seus frutos, desejava o seguinte: “Deus nos dé um bom sucesso”.

A estrutura de apresentagdo de capas em O Besouro era similar &
da Psit!!!, a paginagdo é continua e nota-se a mudanca das edigOes
pela data publicada no topo de todas as paginas, mantendo a primei-
ra pagina de cada edi¢ao sem o cabegalho e com espago cativo para
a publicagio de uma ilustragao. Porém, descobriu-se que a falta de
cabecalho na capa se deve a encadernagao d’O Besouro, como se fosse
um livro, que compde o acervo da revista da Fundagao Casa de Rui
Barbosa. A paginagao continuada sugeria a formagao de um volume
tnico no final de um ano de publicagio, e isso foi feito no acervo
disponivel, que inicia o livro com paginas referentes a organizagao
da colecao e datadas de 31 de dezembro de 1878. De inicio, tem-se
uma capa ilustrada, folhas de apresentagdes com os nomes dos reda-
tores e colaboradores do ano de 1878, um prefacio bem-humorado e
o indice das publica¢bes do ano inteiro, indicando titulos e nimeros

de paginas setorizados por desenhos e textos (FIGURAS 1.65 a 1.70).
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Na capa citada do anuario d’O Besouro “apa-
receu uma das primeiras ou possivelmente a
primeira litografia sobre zinco assinada, feita
por um artista brasileiro”, nao identificado, com

a assinatura J. F. S. Zinco do lado direito, lado
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de Joaquim Margal Ferreira de Andrade, consta
uma imagem do cabecalho d’O Besouro, com
titulo ilustrado formando a marca da publicagao e, abaixo, infor-
magoes sobre a edi¢do e tiragem de 5 mil exemplares (FIGURA 1.71).
Essa imagem complementa as informacoes colhidas no acervo
disponivel na Casa de Rui Barbosa, e nos leva a crer que, por con-
ta do encarte que continha o cabecalho da revista, as edi¢des da
DPsit!!!, a partir do n° 6, e d’O Besouro, desde o inicio da publicagao,
tinham doze paginas em vez de oito. Andrade explica que a publi-
cagao difere das contemporaneas por apresentar uma pagina com
andncios que antecede o inicio do noticioso propriamente dito,
em sua maioria acompanhados de pequenas ilustragdes xilografi-
cas, todas muito bem realizadas e de contetido diretamente rela-
cionado aos produtos e servicos oferecidos: “muitas sao assinadas
por A. Hirsch, um dos melhores e mais virtuosos xilégrafos que
por aqui estiveram” (ANDRADE, 2004, p. 189).

Foi possivel pesquisar no acervo da Fundag¢do Biblioteca
Nacional e averiguar que, desde o primeiro nimero da revista
O Besouro, era publicada uma capa de antincios com o cabegalho
da revista, informagdes sobre a tiragem e assinaturas. Ou seja,
a analise corrobora as informagoes apresentadas por Andrade e
confirma que as edi¢des possuiam sempre doze paginas, fugin-
do do padrao da maioria de suas contemporaneas. Ao analisar o

acervo através de microfilmes, nao foi possivel averiguar o modo
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de producao das imagens, porém, com o cabecalho assinado pelo
xilografo A. Hirsch e pelo estilo das ilustragdes dos antncios,
acredita-se que se tratava de produgdo e impressdo tipografica
(FIGURAS 1.72 A 1.75). Contudo, ao contrdrio do que se esperava,
no acervo microfilmado da revista Psit!!!, nio foram identificadas
capas de antncios, assim, nao se pode afirmar se a mesma nao
existia, ou se as capas nio fazem parte do acervo da Casa de Rui
Barbosa e da Biblioteca Nacional.

Voltando a O Besouro, foi encontrada uma dessas capas que en-

cartavam a edi¢ao no acervo encadernado da Casa de Rui Barbosa.
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Tratava-se de uma edigdo especial que anunciava ser um brinde
aos assinantes. O titulo da revista e da Polka para Piano foram en-
tremeados aos personagens que dominavam a pigina (FIGURA
1.76). Na pagina dupla central, foi publicada a partitura da referi-
da polka, e, na quarta capa, as informagdes sobre endereco e valor
das assinaturas da revista (Figuras 1.77 e 1.78). Como nessa edi¢ao
citada o local dos antncios foi tomado pelo presente oferecido aos
assinantes, fez-se necessario publicar em uma pagina inteira do
miolo um andncio ilustrado por Bordalo de uma livraria e papela-
ria da Rua do Ouvidor (FIGURA 1.79).

Bordalo manteve o padrdo da época e destinou as paginas 2, 3,
6 e 7 a0s textos, que, ao longo das edigdes, passaram a ser interme-
diados por vinhetas de capitulares ilustradas (FIGURAS 1.80 e 1.81).
A impressao das paginas de textos era tipografica, ou seja, todas
as imagens publicadas nas paginas de texto eram xilogravuras,
produzidas por A. Hirsch exclusivamente para a revista, ou clichés
de metal, geralmente comprados de fundidoras especializadas.

Ferreira analisa que, nesse periodo, o ilustrador langou no
Brasil seu personagem Zé Povinho, que estava sempre presente
em suas criticas sociais (FERREIRA, 1994, p. 400). O personagem

que marcou sua produgao foi criado antes de sua vinda para o



7

¥
By I!

é,nis: A\

FOLHA ILLUSTRADA
Humoristica e Satyrica

ASSIGRATURAS PARA A £ORTE = NicTHEROY
Anno . . . . 208000
Semestre . . 77,8000
Zrimestre. . 68000

ASSIGRATURAS PARA AS PROVINCIAS

Anno. . . . . R4LFO00
Semestre . . . 748000
Zrimestre. . . 83000
NUMERO AVULSO
500 R:

ESCRIPTORIO DA REDACGAO

BUA DO OUVIDOR . 180
7

Brasil, em 1875, na revista por-
tuguesa A Lanterna Mdgica. Zé
Povinho representava a figura
tipica do portugués pobre e ex-
plorado, que se tornou simbolo
nacional em Portugal. Aqui no
Brasil, Bordalo representou a
mesma camada da populagio
com seu personagem (FIGURA
1.82) (FONSECA, 1999, p. 216).

A série de reportagens sobre
a seca do Ceard que Bordalo
publicou nas paginas da revis-
ta O Besouro é mais um exemplo

de suas inovagdes relacionadas

a linguagem grafica. Com técnica litografica, produziu “cépias

fidelissimas” de fotografias, constituindo a primeira fotorrepor-
tagem da histéria da imprensa brasileira (FIGURA 1.83) (ANDRADE,

2004, p. 189-196).

Ailustracao litografica, de autoria de Bordalo, mostra a mao de um esque-

leto humano, trajando camisa social com abotoadura e paletd, segurando

duas cartes-de-visite que retratam criancas vitimas da seca contra um fundo

negro, e é encimada pelo titulo “Paginas tristes — Scenas e aspectos do Ce-

ara (para S. Magestade, o Sr. Governo e os Senhores Fornecedores verem)”.

Logo abaixo, uma observacao entre parénteses: ‘copias fidelissimas das

fotografias que nos foram remetidas pelo nosso amigo e colega José do

Patrocinio” (ANDRADE, 2004, p.197).

E, para encerrar a grave dentncia, foi publicada na base a

seguinte legenda: “Estado da populagao retirante... e ainda ha

quem lhes mande farinha falsificada e especule com eles!!!” (O

Besouro, 1878, p. 121).
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PAGQGINAS TRISTES.
Scenas e aspectos do Ceara
(PARA S. MAGESTADE, O SR. GOVERNO E OS SRS: FORNECEDORES VEREM )

(Copias fidelissimas de photograpliias que nos foram remettidas pelo nosso amigo e collega José do Patrocinio)




Apds a explanagdo panordmica sobre o contexto e a produg¢ao das
revistas ilustradas brasileiras no século x1x, pretende-se realizar
algumas consideragdes sobre a apresentagio grafica desses im-
pressos. Acredita-se que essas informagdes sao basilares para o
entendimento do impacto causado pelas inovagdes graficas in-
trinsecas a visualidade das revistas A Cigarra e A Bruxa, publicadas
na década de 1890.

O aumento do nimero de titulos e da longevidade de algumas
revistas ilustradas brasileiras, na segunda metade do século X1x,
corrobora sua importancia crescente na mediag¢ao e assimilagao
de questdes sociais, politicas e econémicas por meio das imagens
satiricas. A discussao, o debate e o destaque dado as questdes que
faziam parte do cotidiano da popula¢io pode ser o motivo de esse
tipo de publicagio ter obtido sucesso e se multiplicado ao longo
dos anos. Os embates politicos, que modificaram radicalmente a
organizacdo do pais em um curto periodo de tempo, foram lar-
gamente satirizados nas paginas dos artistas do trago. O humor
esteve presente na produgdo grafica e intelectual da época, par-
ticipando ativamente das discussdes geradas, seja pelas criticas
em rela¢do aos novos produtos e costumes importados do Velho
Mundo, seja em assuntos politicos.

O pioneirismo de Fleiuss, a maestria de Agostini e a ousadia
de Bordalo fizeram da segunda metade do século x1x um periodo
riquissimo de producao iconografica de toda sorte. A técnica lito-
grafica predominou na produ¢ao de imagens, e seu uso similar por
diversos artistas graficos ditou a estética das ilustragoes produzi-
das para as revistas ilustradas. A agilidade do processo litografico,
se relacionado a técnica da xilogravura de topo, por exemplo, que
foi incentivada e valorizada por Fleiuss, fez com que ele predomi-
nasse nas publicag¢des. Outra caracteristica importante da litogra-

fia era a possibilidade de o ilustrador desenhar diretamente sobre



apedra, eliminando a necessidade de contratagao de um gravador
para transpor a imagem para a matriz de impressao.

Segundo Cardoso, ocorreu uma adogao generalizada de mo-
delo e formato similares, que tornou as revistas ilustradas do

Segundo Reinado muito parecidas:

Para quem as enxerga com olhar apressado, é compreensivel que se con-
fundam umas com outras, pois as solucoes de paginacio se repetem e,
em alguns casos, até mesmo os titulos sao muito préximos. Para um olhar
mais detido, porém, preponderam as diferencas de estilo e traco que de-
marcam os esforcos de cada autor. Para o bem ou para o mal, as revistas
ilustradas do perfodo sao extremamente autorais, e nao é a toa que a tra-
dicao historiografica costuma associar o titulo de uma revista ao nome do

seu autor (KNAUSS, 2011, p. 28).

As cinzentas paginas de imagens realistas foram recorrentes
nas produgdes do periodo. Além disso, o modo de produgio e as
limitagdes do parque grafico determinaram formato e setoriza-
¢ao de contetido nas revistas ilustradas. As revistas publicadas
no Brasil no século XIX eram, em sua maioria, apresentadas em
oito paginas, sendo metade da edigdo dedicada a publicagao das
imagens litografadas e a outra metade destinada a impressao
tipografica de textos e, eventualmente, clichés. Existiram casos
em que ocorreram excegdes, como no caso d’A Vida Fluminense, de
Agostini, que publicou edigdes compostas por doze paginas, por
exemplo, e das capas avulsas da revista O Besouro, que nao eram
computadas na sequéncia da paginagao continua.

A maioria das revistas ilustradas era impressa em apenas uma
cor, o preto, e a divisao de texto e imagem era clara, poucas vezes
rompida por experimentagdes nesse sentido. A forma de produ-
¢ao, o custo e o tempo de execugao limitavam essas experiéncias.
Porém, apesar dos obstdculos, a impress3o em cores foi experi-
mentada em algumas revistas ilustradas, como Bazar Volante, que
publicou charges coloridas em sua capa em 1863, no primeiro ano
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de circulagao (FIGURA 1.84). Segundo Cardoso, possivelmente, foi
pioneira ao aderir ao recurso de forma recorrente. E varias outras
revistas ilustradas seguiram esse exemplo nas décadas de 1860
e 1870, apesar de serem sempre experiéncias de curta duragao
(KNAUSS, 2011, p. 31-35; TEIXEIRA, 2001, p. 14).

Com os avancos da cromolitografia, fazia-se viavel imprimir uma imagem
ou uma pagina com a aplicacao limitada de cor. Mesmo assim, o processo
continuava dificil e caro. As experiéncias nesse sentido foram logo aban-
donadas pela maioria das revistas que se aventuraram a realiza-las (CAR-

DOSO, 2009, p.118).

O processo era rudimentar de tal forma que, em alguns casos,
a aplicagdo de cores nas paginas era feita manualmente, em ti-
ragens consideraveis. As revistas Ba-ta-clan, Semana Ilustrada, O
Arlequim, A Vida Fluminense, O Mosquito e Psit!!! também experi-
mentaram a impressao de cores em suas paginas (CARDOSO, 2009,
p. 118; KNAUSS, 2011, p. 31-35).

As revistas ilustradas e os jornais diarios, no século x1x, foram
palco de muitas experimentagdes e importantes veiculos de conso-
lidagao da entdo recente imprensa brasileira. Para Martins, havia
uma diferenga de fungdes e posicionamento que
deixava clara a configuragao do jornal e da revis-
ta. Enquanto o jornal focava na matéria politica,
as revistas publicavam sobre literatura, modas e
entretenimento. Contudo, isso variava, como se

pode notar no forte carater politico da produgdo

de Agostini na Revista [lustrada, porém, as revis-
tas cooptavam leitores investindo na comuni-
cagao visual. Além disso, suas imagens muitas
vezes se relacionavam a grupos institucionais e

sociais que buscavam sua representagao. Essas

caracteristicas fizeram toda a diferenga na con-

figuragao das revistas oitocentistas brasileiras e

Panorama da publicacdo periddica ilustrada brasileira no século XIX 88



assim permaneceram, mesmo apds a implantagao da imprensa
industrial no século XX (MARTINS, 2008, p. 126-127).

Segundo Teixeira, na Monarquia, as charges mantiveram ca-
racteristicas estruturais de linguagem que as singularizavam, se
comparadas as charges do periodo republicano, “como plurali-
dade de quadros, abundancia de textos e engajamento politico”
(TEIXEIRA, 2001, p. 11). No final do século X1x, com o advento da
Republica, foi proclamada também uma atitude de idolatria ao
progresso, como forma de negagdo ao provincianismo pautado
no modelo da sociedade escravista. A dnsia por cosmopolitismo,
acentuada na belle époque brasileira, se disseminou pelo pais, num

desejo de modernizagao e europeizagao (SALIBA, 2002, p. 66-70).

Tal atitude ansiosa de cosmopolitismo, ja existente no periodo imperial,
porque inspirada nos modelos de sociabilidades européias, exerce seu
dominio sobre a imaginacdo da sociedade brasileira e desdobra, na Re-
plblica, superficialmente, naguela sofreguidao de “maquinas, invencoes,
ingresias, francesias, ianquices que acelerassem entre eles o ritmo do pro-
gresso: industrial, técnico, mecanico e também, por coeréncia, politico e

social” (SEVCENKO, 1998, p. 292).

Nesse momento de reorganizagao politica e social, o Rio de
Janeiro possuia uma populacao seis vezes maior que em 1808,
quando a familia real se mudou para o pais. O crescimento urbano
foi acompanhado de um aumento no consumo de bens de todos os
tipos, inclusive os impressos. O design teve seu papel na reconfi-
guragao davida social, projetando a comunicagao visual moderna
através de cartazes, revistas ilustradas, embalagens e catalogos,
que apresentavam e vendiam os novos produtos disponiveis no
mercado (CARDOSO, R., 2008, p. 73).

Teixeira afirma que é clara a relagio entre as ditaduras mili-
tares do inicio do periodo republicano com a extingdo de tradi-
cionais revistas ilustradas. Estas haviam sido instrumentos da
critica politica que proliferou durante o periodo anterior, eram



especialmente engajadas com os questionamentos em relagao a
Monarquia e a aboli¢ao da escravatura. A Revista Ilustrada mudou
de postura e demonstrou um adesismo estéril, e O Mequetrefe desa-
pareceu durante a ditadura de Floriano Peixoto. A partir de 1894,
os governos civis de Prudente de Morais e Campos Sales viabiliza-
ram o retorno da postura critica das publicagdes e a progressiva
volta das revistas ilustradas com seus tragos de satira e humor.

Asrevistas ilustradas traduziam em suas paginas o sentimento
moderno e a busca do progresso pela sociedade. Elas mediavam a
assimilac¢do pela populagio das mudangas instauradas nas cida-
des e na vida privada. O humor estava sempre presente nas repre-
sentagdes e sitiras e, embora nao tivesse nascido com a Reptblica,
adquiriu novas dimensdes e abrangéncia com o crescimento ur-
bano do pais e com o significativo incremento da imprensa nesse
periodo, haja vista o aperfeicoamento tecnoldgico das oficinas
graficas (SEVCENKO, 1998, p. 297-298; SALIBA, 2002, p. 39). Esses
avangos graficos permitiram que as revistas semanais se desta-
cassem pelo seu grande potencial comunicativo amparado pela vi-
sualidade (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 89; SUSSEKIND, 1987,
p. 36; TEIXEIRA, 2001, p. 12).

O autor Daniel Roche, em seu livro O Povo de Paris: ensaio sobre
a cultura popular no século XVIII, afirma que a literatura teve papel
importante para as mudancas do povo parisiense. Salienta a apli-
cagao dos leitores que tinham que vencer barreiras como custo,
mas condi¢oes de moradia, iluminagao e dificuldades de decifrar
caracteres mal impressos. A superagao possibilitou a evolugao da
literatura difundida por vendedores ambulantes, a prolifera¢ao
de titulos, o enriquecimento dos temas, abrindo caminho para
outras leituras e permitindo a apropriacao de diferentes saberes.
Conclui esse ponto dizendo que a cultura do povo tem suas fontes
e que é preciso entender as maneiras de ler urbanas (ROCHE, 2004,
p. 299). Podemos associar essas informagoes a proliferagao de ti-
tulos e ao sucesso das revistas ilustradas brasileiras no final do

século x1X, que eram o lugar da democratizagao da literatura e do



humor no pais. Ainda sem poder falar em uma expressiva distri-
buicao e disseminagado de livros no Brasil nesse periodo, pode-se
ponderar o papel das revistas na integra¢ao da cultura das ruas e
sua gama de valores, percepgdes, praticas e personagens. Nesse
final de século, era latente o confronto entre o moderno e o arcai-
co, entre a “cultura livresca” e a “cultura das ruas”, que integravam
grupos até entdo a margem da vida social. A revista se destacava
também como uma alternativa de leitura no transito das pessoas
nos centros urbanos e seus novos meios de transporte, ja que ler
um grande livro n3o era pratico, e a leitura tinha que ser interrom-
pida diversas vezes. Com artigos de diferentes tamanhos, publica-
¢3o de imagens e o tom ditado pelo humor, as revistas ganharam
seu lugar no tempo acelerado e no dinamismo da modernidade
(OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p. 57).

As publicagoes, especialmente as revistas ilustradas semanais,
passaram a ser definidas por uma teia de novas relagoes, segundo
Martins, ditadas pelas preferéncias do publico leitor, pelos avan-
gos técnicos e pela busca do lucro:

Vender e lucrar eram acoes prioritarias, ainda que em terreno tao avesso a
peclinia, como propalavam os palidos poetas, de rotas vestimentas, que

estranhamente transitavam nesses novos tempos (MARTINS, 2008, p. 137).

Areferéncia da autora aos poetas deve-se as suas participagoes
assiduas na imprensa brasileira periddica, como forma de sobre-
vivéncia, o que poderia denominar-se de Repiiblica das Confeitarias,
periodo de 1890 a 1905, quando os grupos de literatos se reuniam
e produziam nos encontros didrios e boémios nas confeitarias do
Rio de Janeiro (MARTINS, 2008, p. 137).

Nesse periodo, o processo de producao litografica havia evo-
luido enormemente e era a técnica mais versatil. Havia a possibi-
lidade de produgdo da matriz impressora a partir da zincografia,

libertando a técnica da pedra calcaria (CARDOSO, 2009).



Para Orlando da Costa Ferreira, o grande ciclo das revistas
litografadas se encerrava na ultima década do século x1x, e se
iniciava o ciclo do desenho zincografado na revista A Cigarra,
publicada por Julido Machado e Olavo Bilac (FERREIRA, 1994, p.
407). A afirmagao do autor mostra como o inicio da produgao de
Julido Machado em A Cigarra determinou um marco de mudangas
na apresentac¢ao visual e na produgao grafica das revistas ilustra-
das brasileiras. Porém, quando fala em desenhos zincografados,
esta se referindo a produgao de clichés em alto relevo, e ndo a uma
continuidade da produgao litografica, pois afirma que o ciclo das
revistas litografadas havia sido encerrado. No livro Trago, Humor e

Cia., essa mesma afirmagao volta a aparecer:

Estas publicacbes (A Cigarra e A Bruxa), como ja lembrado, balizam mo-
mento histérico da evolucao técnica da adocao do sistema de zincografia,
assim como mais tarde o faria a Revista da Semana (1900), que veiculou
reportagens fotograficas e caricaturas zincografadas de Raul Pederneiras

(MATTAR, 2003, p. 52).

Essa questao é um dos pontos-chave para a pesquisa deste li-
vro, pois é preciso entender o processo de producao do ilustrador
Juliao Machado e o que determinou esse marco na histéria da im-
prensa ilustrada brasileira. Ao longo dos préximos capitulos, essa

importante afirmagao serd discutida, negada e desvendada.
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