Capitulo 6

Vivenciando o ensino do desenho em
perspectiva: um estudo de caso

O fazer desenho em perspectiva a mao livre exige do desenhista algumas
habilidades e conhecimentos especificos para conseguir representar graficamente
objetos no plano. Nos itens anteriores vimos a importancia de o designer repre-
sentar imagens o mais proximo possivel da realidade para que se faca entender
pelo cliente, geralmente leigo nesta area.

Espera-se deste profissional o dominio em representar as imagens criadas
em sua mente ou existentes em seu entorno visto a olho nu, ou seja, que ele saiba
reproduzir as caracteristicas estruturais do que ele vé ou cria.

Em se tratando de criagdo percebemos nas disciplinas de Projeto do curso
de Bacharelado em Design de Interior da Faculdade Boa Viagem, que o aluno
que tem nogao de perspectiva linear consegue ser mais criativo em seus projetos
do que aquele que nao sabe se comunicar através do desenho em trés dimen-
soes. O aluno que nao sabe desenhar em perspectiva geralmente projeta o basico
devido a esta limitagao.

Sabendo desta necessidade a disciplina de Desenho Artistico do referido
curso tem por objetivo apresentar aos alunos os primeiros passos para o desen-
volvimento da terceira dimensao.

Por esta disciplina passaram aproximadamente 180 alunos, no periodo entre
2006 e 2011. Os desenhos das Figuras 17-a e 17-b mostram o nivel em que se
encontrava a maioria dos alunos que chegaram ao curso, nio muito diferente dos
desenhos da crianga apresentados na Figura 10.

Esta dificuldade que os adultos tém para com o desenho é explicada por
Edwards (2005) quando diz:

No mundo Ocidental, a maioria dos adultos nio progride em aptidao ar-
tistica muito além do nivel de desenvolvimento atingido aos nove ou dez
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anos de idade. Na maioria das atividades fisicas e mentais, as aptidoes de
uma pessoa mudam e se desenvolvem a medida que a pessoa atinge a ida-
de adulta: é o caso da fala e da escrita, por exemplo. O desenvolvimento
da aptiddo para o desenho, porém, parece deter-se inexplicavelmente na
infancia da maioria das pessoas.

Concluindo em seguida: “é porque a aptidao para o desenho nido é crucial
para a sobrevivéncia em nossa cultura, como sao a fala e a leitura”.

Os desenhos selecionados e mostrados nas Figuras17-a e 17-b sdo considerados
o “Antes”, é o primeiro exercicio pedido aos alunos na primeira aula para termos
uma ideia do nivel em que se encontram em termos de representagio tridimensional.

Nesta aula ndo é dado nenhum assunto tedrico sobre as caracteristicas con-
vencionais de desenho. E pedido ao aluno que desenhe de meméria um ambiente
qualquer de sua residéncia. A relutancia em fazé-lo é grande, mas estimulamos os
alunos para que eles desenhem este ambiente como se estivessem entrando nele
e tentem representar o mesmo como em uma fotografia. Em nenhum momento é
pronunciada a palavra perspectiva, mas sugerimos que eles desenhem também as
paredes, o teto e o piso.

Figura 17-a
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A grande maioria dos alunos utiliza-se da representagao cavaleira para repre-
sentar o espaco. Outros, ndo conseguindo representar as alturas e as fugas das
linhas paralelas, desenham as vistas ortogonais e plantas baixas do ambiente.

Outra caracteristica observada € a tentativa de desenhar os quatro planos do
espaco arquitetdnico e, como obviamente nio conseguem, desenham a vista que
esta atras do observador de cabega para baixo.

Os desenhos a seguir — Figura 17-b — representam uma pequena parcela do
total de alunos citados. Aproximam-se melhor da perspectiva linear, porém vale
salientar que estas alunas chegaram ao curso com algum conhecimento de dese-
nho adquirido em outros cursos de Design ou similares.

il

Figura 17-b
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6.1 Plano de ensino

Como dissemos no inicio deste capitulo, no processo de ensino-aprendiza-
gem adquirido nos tltimos cinco anos, percebemos que a representagio da ter-
ceira dimensdo, segundo a proposta de Fellipo Brunelleschi (1377-1446), pode ser
apreendida satisfatoriamente através do dominio de dois processos: percep¢ao da
forma e habilidade manual. Para atingirmos este objetivo nosso plano de ensino
consistiu em 25% de teoria e 75% de exercicios praticos, sendo a pratica a maior
parte por entendermos que sO se aprende a desenhar com a pratica do desenho,
porém embasados em alguma teoria. Os alunos desenvolveram trabalhos em sala
de aula e levaram trabalhos para serem desenvolvidos em casa.

Nossa metodologia pode ser resumida basicamente nos trés blocos a seguir:

1°. Bloco: desconstrucdio da forma

Neste bloco trabalhamos a desconstru¢ao de desenhos para que o aluno
enxergue a forma independente de qual seja o objeto. Com auxilio do desenho de
observacdo fazemos o processo inverso do que foi feito pelo artista: desenhamos
primeiro o entorno (fundo) para obtermos o objeto principal.

Alguns desenhos sdo feitos de cabeca para baixo como sugere Edwards
(2005) e outros com o auxilio do quadriculado, pois notamos que estes métodos
auxiliam os alunos a perceberem a dire¢do das linhas, suas inclinac¢des, propor-
¢Oes e a dominarem a representagdo de angulos mais abertos ou mais fechados.

Trabalhamos com o desenho realista! seguindo os passos dos grandes mes-
tres como Van Gogh (1853-1890), Picasso (1881-1973), Candido Portinari
(1903-1962), ou Salvador Dali (1904-1989), que dominaram esta técnica antes
de adotarem um estilo proprio. O desenho realista proporciona ao aluno o desen-
volvimento analdgico e concreto, senso de proporc¢do, nocoes de espacgo, volume
e planos (HALLAWELL, 1994).

2°. Bloco: teoria

Paralelo aos exercicios praticos, damos aos alunos um suporte teérico ilus-
trado com estudos de caso. A disciplina de Desenho Artistico é dada em um total
de 60 horas; em uma aula de 4 horas por semana, 60 minutos sao dedicados a teo-

1 Por desenho realista consideramos aquele que se aproxima ao maximo da realidade em ter-
mos de propor¢ao, volume, representagao de luz e sombra, seja em preto e branco ou colo-
rido, nao sendo necessariamente os desenhos desenvolvidos durante o movimento artistico
e literario de mesmo nome, surgido nas tltimas décadas do século XIX na Europa.
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ria, onde sdo vistos assuntos pertinentes as técnicas de desenho, como: variagio
tonal, luz e sombra, tipos de traco, técnicas de pintura com lapis de cor, hidrocor
e pastel, rendering a mao livre — onde se estuda a técnica de representar textura de
madeira, vidro, metal e tecido, além de nocdes de perspectiva.

3°. Bloco: perspectiva linear com um ponto de fuga

Aqui os alunos aprendem a desenhar perspectivas de interior com um ponto
de fuga a partir das vistas ortogonais do ambiente proposto como mostram 0s
exercicios a seguir:

1. Desenhe uma perspectiva com um ponto de fuga e Ao
do ambiente abaixo e faga sua apresentacao
a nivel de Anteprojeto.
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Figura 18 Exercicios propostos: plantas baixas e elevacdes para a confecsiio das perspectivas. (continua)
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1. Desenhe uma perspectiva com um ponto de fuga
do ambiente abaixo e faca sua apresentagao
a nivel de Anteprojeto.
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Figura 18 Exercicios propostos: plantas baixas e elevacges para a confeccio das perspediivas. (confinuacdo)
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Antes de chegarmos a esta etapa, porém, fazemos exercicios transitorios de
desenho de observagiao com imagens que induzem o aluno a percepc¢ao das carac-
teristicas da perspectiva: convergéncia, encurtamento e diminui¢io. De posse des-
tas informagdes partimos para o aprendizado da perspectiva de interior com um
ponto de fuga desenvolvida a instrumento e renderizada a mao livre.

O resultado desta didatica em porcentagem ¢é a seguinte: 5% dos alunos
precisariam de mais horas aulas para atingir o nivel almejado, 15% aprenderam
algum conceito e 80% conseguiram um bom rendimento como nos mostram as
Figuras 19-a, 19-b e 19-c, denominadas “DEPOIS”.

i 1

Figura 19-a Perspeciivas desenvolvidas a partir dos exercicios da Figura 18, apés apreensiio da diddtica aplicada.
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Figura 19-b Perspectivas desenvolvidas a partir dos exercicios da Figura 18, apds apreensio da diddtica aplicada.
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Figura 19-c Perspediivas desenvolvidas a partir dos exercicios da Figura 18, apés apreensiio da diddtica aplicada.
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