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PREFACIO

Em 409 a.C., Sofocles resumia, numa fala de Ulisses em Filoctetes, um afo-
rismo que merece reflexdo: “Veja que na vida dos homens é a palavra, e nao a
acdo, que conduz tudo”. De fato, no mostra-esconde do universo do dizer-se, os
homens se digladiam e se abracam com a palavra. Sempre foi assim: muitos e
muitos livros foram e sdo escritos para nos ensinar férmulas de bem dizer, pois,
sabemos todos, a palavra impressiona, impacta, consolida o ethos e, em retorica,
como na vida, somos considerados ou desconsiderados principalmente por aquilo
que dizemos e como dizemos. Nesse sentido, é impossivel negar a forca magnani-
ma da oratéria e da eloquéncia como componentes fundamentais da arte de cons-
trucdo do discurso.

Essa preocupacdo com a relagio retorica, vista como um fenémeno que con-
sagra a aproximagado e o afastamento intelectual e afetivo no seio social, fez os
autores do Grupo ERA e seus convidados debrugarem-se, no presente volume,
sobre os baluartes da construgao oratoria. Embora haja vasta literatura sobre os
assuntos aqui tratados, o objetivo € revisitar, num tempo de tantas publicacoes de
natureza pragmatica sobre a arte oratdria, 0s ensinamentos que geraram a con-
temporanea “técnica” de bem dizer. Nesse sentido, este é um livro para iniciantes
no estudo da retdrica e, por isso, possui um espirito diddtico muito necessario
para reavivar na mente e no coragao dos interessados um pouco dessa arte que,
desde o século V a.C., distingue um homem do outro por suas qualidades elocu-
tivas e capacidade de exortar as paixdes mais significantes na incessante busca da
revelacido do humano em nos.

Com esse proposito, os textos tragcam um panorama da oratéria grega e lati-
na, iniciam o estudante no pensamento de Cicero e Quintiliano e, a seguir, abor-
dam aspectos fundamentais da arte de pronunciar bons discursos: o protagonis-
mo oratorio, o papel do retor, do orador e do declamador, os géneros do discurso
oratdrio, efeitos retoricos da prosddia, a fun¢ao da memoria e do humor no dis-
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curso, a oratoria do Brasil no século XIX e uma reflexao sobre como os livros de
autoajuda recolhem dos cldssicos suas orientacdes na contemporaneidade.

Este, enfim, é um livro sobre a palavra feito para pessoas que a praticam no
dia-a-dia e analisam sua potencialidade expressiva e sua eficicia encantatéria.
Além disso, como € objetivo do Grupo ERA, é um livro escrito para todos aqueles
que muito seriamente se divertem com os efeitos persuasivos obtidos por meio da
articulac¢ao da linguagem no discurso.

Luiz Antonio Ferreira
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OTNLIdVO

ORATORIA GREGA E ROMANA
ALGUMAS CONSIDERACOES

Ana Liicia Magalhdes

Ao depararmo-nos com a palavra oratoria, é possivel que nos venham a
mente, de pronto, os modernos cursos divulgados nas diversas midias e as cente-
nas de livros que tratam do assunto. E, como estudantes da Retorica, a primeira
pergunta que nos surge € se oratoria e retorica seriam sindnimos ou estariam em
instancias diferentes, uma vez que, na Grécia antiga e Roma, falava-se em Orat6-
ria e Retorica.

Os estudos de retdrica tém inicio com os sofistas, passam por Isdcrates e
Gorgias, encontram critica em Platdo, para quem somente a Filosofia apresentava
valor, continuam com Aristételes e, com o declinio grego, tém estudiosos romanos
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importantes como Cicero e Quintiliano. Continuam, de certa forma, na Idade
Média, com o Trivium, embora restritos a retorica religiosa, e entram em deca-
déncia com o Iluminismo, que culmina no final do século XIX, inicio do século
XX, restringindo-se ao estudo das figuras de linguagem.

O que nos incentivou a tentar um tratamento diferenciado da oratéria em
rela¢do a retorica foram algumas pistas observadas em Gorgias, Cicero e Quinti-
liano, além de conceitos modernos de que retorica seria a arte de argumentar por
meio da persuasdo, com finalidade, enquanto oratoria seria a arte de falar em
publico.

Refletir sobre tais afirmacdes conduziu a mais dividas do que propriamente
esclarecimentos. Dessa forma, algumas questdes sdo colocadas: retérica e orato-
ria, afinal, s3o semelhantes, diferentes ou complementares? A obra de Quintilia-
no, Instituicbes Oratdrias, considerada relevante para a retorica, trata desta ou
da oratéria? E o que pensa esse autor sobre oratoria e retérica? Cicero trata sobre
o orador e suas obras trazem técnicas de bem falar, mas também sio consideradas
como verdadeiros tratados de Retorica...

Diante de tais questionamentos, torna-se necessario tragcar um percurso his-
torico conceitual da oratéria, mais precisamente até Cicero, embora possamos
estender até os dias atuais, caso apropriado para verificar, tentativamente, possi-
veis diferencas ou semelhangas com a retorica, que ainda persistam.

Assim, as investigacOes terdo inicio com os sofistas, seguirdo o pensamento
de Socrates (por meio de algumas obras de Platdao), Gorgias, Platido, Isocrates,
Aristételes, Cicero e Quintiliano.

ORATORIA E PRE-SOCRATICOS: 0S SOFISTAS

Os pré-socraticos, primeiros filosofos gregos, viveram entre os séculos VII e
VI antes de Cristo e contribuiram para a ruptura entre 0 pensamento mitico e o
racional. S3o assim denominados ndo porque tenham precedido a Socrates, con-
siderado o grande fil6sofo, mas porque transmitiam uma tendéncia de pensamen-
to. Estavam também relacionados com filésofos que viveram na mesma época de
Socrates e até mesmo ap6s. Embora a maior parte da obra dos pré-socraticos es-
teja perdida, os fragmentos que chegaram até a atualidade, associados aos co-
mentarios dos filosofos posteriores a eles, os mostram como pioneiros na busca
pela explicacdo logica e racional (logos) do mundo, das ideias, da razio de existir
do homem, em contrapartida a crenca sobrenatural, anterior, que contabilizava
aos deuses os acontecimentos naturais, os sentimentos, as catastrofes, as guerras.
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Destacam-se, entre eles, Anaximenes, Anaximandro, Heraclito, Parménides,
Democrito, Tales de Mileto, Pitagoras, Xendvanes, Zendo, Epicuro, Empédocles,
que buscavam o fundamento de todas as coisas, o principio que rege a existéncia
das coisas. Sem preocupagdo com a cronologia ou associagdo com o pensamento
de cada autor citado, o principio ora era o fogo, ora a dgua, ora os quatro elemen-
tos —agua, ar, fogo e terra —, ora o atomo. Tais pensadores pertenceram a diferen-
tes escolas, cada uma delas relacionada a uma pesquisa especifica. Assim, na
Escola Eleatica, por exemplo, a pesquisa voltava-se ao espaco, movimento e eter-
nidade. Embora esses filosofos tenham escrito sobre a natureza das coisas, Demé-
crito € o primeiro a escrever sobre ética e a Pitagoras atribui-se a responsabilidade
pela criagdo da palavra filosofia como amizade a sabedoria, ao chamar a si mes-
mo como filésofo.

Além desses, havia os denominados professores itinerantes, que percorriam
as cidades ensinando retorica aos interessados. Essa retorica possuia, como fina-
lidade principal, introduzir o aluno na vida politica e juridica. O que mais se co-
nhece a respeito deles esta na obra de Platdo e Aristoteles, principais adversarios
dos sofistas.

A palavra sofista significava originalmente sabio, mas adquiriu o sentido de
desonestidade intelectual, principalmente por Aristoteles, que definia sofistica
como “sabedoria aparente mas nio real”, pois os sofistas ensinavam a argumen-
tar sobre qualquer tema, mesmo a partir de argumentos nio validos, ou seja, ndo
buscavam a verdade. Segundo o estagirita, os sofistas pretendiam vencer as dis-
cussoes a qualquer custo, pelo refinamento da arte da palavra, sem preocupagio
com a verdade que, segundo eles, é relativa conforme lugar e tempo em que o
homem esteja inserido.

Como ndo havia um sistema de ensino superior, os jovens recorriam aos so-
fistas, que ndo eram e nem pertenciam a uma determinada escola filosofica: a
sofistica era, portanto, uma pratica.

O pensamento sofistico incluia algumas caracteristicas comuns: oposi¢cao
entre natureza (imutavel) e cultura (mutdvel); relativismo: tudo que se referia a
vida pratica - religido e politica, por exemplo — poderia ser modificado; agnosti-
cismo: certa descrenca nos deuses; rejeicdo a questdes metafisicas: estavam mais
preocupados em solucionar questdes da vida pratica das cidades; antilogica: es-
tratégia para defender uma posicdo e, depois, a posicao contraria; habilidade em
argumentar, essa ultima a que interessa mais a este trabalho.

Apesar da critica efetuada principalmente por Aristoteles e Platdo, o trabalho
dos sofistas foi util a época, pois era imprescindivel desenvolver a habilidade de ar-
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gumentar em publico, defender os pontos de vista e convencer o interlocutor, o au-
ditorio, a respeito daquilo em que cada um acreditava ou a respeito, principalmente,
da utilidade atribuida a determinada atividade que seria benéfica ao individuo.

Nesse contexto Protagoras é considerado por Platio um dos mais conhecidos
sofistas. E dele a maxima: “o homem é a medida de todas as coisas, das que sido
como sdo e das que ndo sao como nao sao” e o registro da técnica argumentativa
utilizada pelos sofistas: é preciso aprender a argumentar pro6 e contra determina-
da posicao, pois todas sio verdadeiras.

PRATICA ORATORIA ATENIENSE

Quebrando um pouco a linha historica, dificil de manter em um texto desta
natureza, é preciso lembrar que, se a literatura é nosso melhor veiculo de acesso
a cultura e civilizagao gregas, essa literatura foi grandemente moldada pela ret6-
rica. Em Homero ja aparece o gosto pela for¢a da palavra. Desde entdo, a Grécia
se preocupa com a arte de bem falar. Iliada e Odisseia, obras literarias, contem-
plam conselhos, assembleias, discursos, assuntos de que trata este texto.

Quintiliano, mais tarde, se refere sem reservas a essa eloquéncia da Grécia
heroica, reconhecendo, nela, a propria perfeicao da oratéria ja a desabrochar.

Se falamos em literatura moldada pela retoérica, retornamos a oratéria. E
Manuel Alexandre, em sua introducdo a Retérica, de Aristoteles, afirma:

E a oratéria antes da retérica; o que naturalmente supde uma pré-retérica, uma
‘retérica antes que o conceito existisse’ bem anterior a sua definitiva configuracao
como ciéncia do discurso oratério. O mesmo se passa com os poemas elegiacos e
liricos, que se nos apresentam impregnados de estruturas discursivas de inspiracdao
retérica e intengdo persuasiva (ALEXANDRE JR., 2008, p. 16).

Ainda segundo Alexandre Jr. (2005), é Péricles que estabelece a transi¢ao
entre o periodo da eloquéncia espontanea e aquele da erudita, adulta, simultane-
amente dialética e filos6fica. E a ponte que liga o passado literario — Homero,
Hesiodo, Safo, Esquilo — espontineo e poético, a Grécia reflexiva, da prosa, da
historia, da eloquéncia politica, da filosofia e da ciéncia.

Foi na Sicilia, no entanto, que a retérica teve sua origem como “metalingua-
gem do discurso oratério”, e aqui temos uma primeira e efetiva diferenciacao
entre oratdria e retorica, palavras utilizadas indiscriminadamente em muitas cir-
cunstancias. A partir da deposi¢ido de dois tiranos sicilianos (Gélon e Hierao, por
volta de 485 a.C.), houve necessidade da utilizacao de grandes juris populares a
partir do uso das faculdades orais de comunicagao.
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Tal ocorréncia mostrou a necessidade de se criar uma “arte” que pudesse ser
ensinada nas escolas e habilitasse os cidadaos a se defenderem e lutarem por seus
direitos. Surgiram ai os primeiros professores do que se chamaria, mais tarde,
retOrica, cuja base podemos afirmar, sem preocupacdao maior, era a oratoria.

A pratica oratdria grega desenvolveu-se, portanto, principalmente nas areas
politica e juridica. Era comum que partes interessadas defendessem pessoalmente
seus casos nos tribunais, ou seja, ndo eram representadas por advogados. Nao
existia um ministério publico. Havia, sim, um juizo privado, em que se apresen-
tava a parte prejudicada e o juizo publico, em que se manifestavam os demais
cidadios, ou seja, os individuos eram os proprios defensores e acusadores. Dessa
maneira, quando nao se sentiam seguros, podiam solicitar ajuda de algum amigo
ou parente que preparasse um discurso mediante remuneragao. Eles decoravam o
texto e o utilizavam em sua defesa — ou em acusacgoes.

Na area politica, conforme Pernot (2016), o principal 6rgio era a assembleia,
que exercia o poder executivo ao votar os decretos e eleger os magistrados e o
conselho. Era composta por todos os cidadios adultos e se reunia para decidir o
que fosse necessario, ap6s os discursos que apresentavam o assunto a ser votado.
Em principio, todos podiam tomar a palavra e o debate consistia de uma sucessio
de discursos seguidos de uma votagao.

Dessa forma, as proprias institui¢oes atenienses fomentavam a atividade re-
torica. Era uma atividade quase cotidiana, se considerarmos a frequéncia com
que as assembleias e tribunais se reuniam. Falar em publico, na Atenas do século
IV, constituia uma situagdo de comunicagio que dificilmente se pode imaginar na
atualidade. As condi¢des materiais e acisticas eram precarias e as decisdes preci-
savam ser imediatas e reais. A oratdria era considerada atividade séria e impor-
tante, pois os individuos a exerciam sob juramento, normalmente acompanhada
de ritos religiosos, e era essencial ao funcionamento da cidade-estado.

Persuadir, para os oradores, era uma necessidade. No tribunal, conforme
mencionado por Pernot (2016), os debates ndo eram conduzidos por profissionais
e ndo existia a nogao de precedéncia, assim como nao havia possibilidade de co-
municacio entre os jurados antes da votacio (ARISTOTELES, 1975). O veredic-
to era determinado pela impressdo produzida pelos discursos e pelas opinides
prévias dos ouvintes. Em outras palavras, os discursos condicionavam, em grande
parte, a votacao.

Outro tipo de rito oratério ocorria nos cemitérios: a ora¢ao funebre, pronun-
ciada normalmente por ocasido dos funerais nacionais em homenagem aos solda-
dos atenienses. Esse discurso também era considerado ato oficial, efetuado por
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orador escolhido pelo povo. O conteudo quase sempre se compunha de elogio aos
mortos, seus ancestrais, e palavras de exorta¢do e consolo aos familiares. Era
comum celebrar a histéria grega por meio dos ancestrais e suas obras, além dos
beneficios, das conquistas militares que o homenageado, de alguma forma, havia
trazido para o pais. Pernot (2016) afirma que € interessante perceber que, ao ho-
menagear seus mortos, a cidade celebrava a si mesma, criava sua propria lenda e
afirmava seus valores por meio de um discurso institucional e civico: a ora¢ao
fanebre.

Gorgias

Filésofo niilista, orador e retorico, viveu de 485 a 380 a.C. e pregou a des-
crenca como razao principal, ou seja, nada existe de absoluto. Assim, nao ha
verdades morais e nem hierarquia de valores. Embora seja interessante a forma
como ele construiu seu niilismo, ndo vamos nos ater a filosofia, apenas ao que diz
sobre a palavra: uma vez que nao existe verdade absoluta, 0 homem apenas é ca-
paz de, por meio das palavras, analisar uma mesma atividade que pode ser boa
ou ruim, dependendo de quem a pratica ou da situacdo em que se encontra. As
palavras, assim, sao independentes e podem ser utilizadas para qualquer finalida-
de, e um de seus principais usos € a retorica, com objetivo de sugerir, fazer crer,
persuadir os cidadios, o que lhe garante grande utilidade politica. E ttil também
na poesia, que nio tem finalidade pratica, mas artistica.

E interessante notar que, segundo Gorgias, a palavra adquire valor proprio
porque nio exprime a verdade, mas a aparéncia, e € capaz de criar, pela logica (com-
posi¢ao de fatos — logos) ou pela paixdo e emocado (pathos), um mundo perfeito.

Sua obra Elogio a Helena pode ser lida em varios niveis, mas principalmente
sob o ponto de vista retérico, a respeito de um tema particular, que interessa a
este trabalho, e sob a ética filosofica, que nao vamos explorar.

O préprio Gorgias, no paragrafo 21 do Elogio, ao dizer que seu texto é um
jogo, assume o lado retérico sofistico, associado a nao verdade:

Afastei pelo discurso a ingloria da mulher, e permaneci na regra que estabeleci no
principio do discurso: tentei destruir a injusti¢a da censura e a ignorancia da opi-
nido; quis escrever o discurso, por um lado, como um elogio de Helena, por outro
lado, como um jogo meu (GORGIAS, 1978, p. 3, grifos nossos).

No momento em que Aristoteles, na Retorica, afirma que Goérgias dizia — e
corretamente — que € preciso destruir a seriedade dos adversarios pelo riso, e o
riso pela seriedade, trata justamente da construgao e desconstruc¢do de argumentos
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pela palavra. Naturalmente é preciso conhecer a historia de Helena para entender
o que diz Gorgias ou o que afirma Aristoteles. De qualquer forma, a personagem
¢ criada pelo discurso e, por meio dele, Helena se torna inocente ou culpada. Para
os sofistas, e particularmente para Gorgias, ndo importa a verdade, mas a cons-
trugao discursiva dela, ou seja, a verdade é a conformidade aos fatos. No grifo,
percebe-se que, para o sofista, a verdade é estabelecida pela palavra, no discurso:

Ornamento, para a cidade: coragem; para o corpo: beleza; para a alma: sabedoria;
para a agio: virtude; para o discurso: verdade. Os contrarios dessas coisas: falta de
ornamento. Homem, mulher, discurso, obra, cidade, acdo, deve-se honrar com elo-
gio o que for digno de elogio, e depor uma censura aos indignos. Com efeito, é um
erro igual e uma ignorancia censurar as coisas elogidveis e elogiar as censuraveis
(GORGIAS, 1978, p. 4, grifo nosso).

Devemos lembrar que Goérgias possuia um estilo t3o pessoal que os gregos
criaram o termo “gorgianizar” para designar aqueles que falavam “a maneira de
Gorgias”. Esse estilo conquistou varios cidadaos de alta classe social, entre eles,
Isocrates, que fundou a Academia, escola responsavel por ensinar retorica ou
oratoria aos atenienses.

Platiio, Socrates e Gorgias'

O pensamento de Platdo perpassa toda sua obra, naturalmente. Em Gdérgias,
didlogo entre sofistas e Socrates, Gorgias é mostrado como o grande orador. As-
sim ele se define. E interessante acompanhar a construcio do pensamento de cada
um deles e, mais uma vez, vamos nos ater ao ponto de vista da retorica ou da
oratoria, conforme possa ser entendido.

O didlogo atinge o ponto nevralgico deste artigo: o criador da maiéutica
pergunta a Gorgias o que ele é, qual sua profissdo, qual sua arte. Inicialmente ele
se define como orador (excelente orador, especificamente) e ao ser perguntado
“por que modo deves ser designado, como profissional de que arte” (PLATAO,
[s.d.], p. 3), responde: “de retorica”. O proprio Socrates solicita respostas mais
especificas, pois faz certa distingdo entre retérica e oratdria: “[...] ja que te apre-
sentas como entendido na arte da retdrica e também como capaz de formar ora-
dores”. A pergunta “A respeito de que assunto ficaremos capazes de aconselhar a
cidade se passarmos a estudar contigo, Gorgias”, ele responde:

! Aqui, o artigo refere-se a obra de Platdo, ou seja, a visdo desse filosofo sobre o pensamento de

Gorgias, alguns sofistas e Socrates.
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Entdo, Socrates, vou tentar revelar-te toda a forga da oratéria, pois tu mesmo indi-
caste o caminho com muita precisdo. Creio que deves saber que os arsenais e as
muralhas dos atenienses, e as constru¢des do porto, em parte sdo devidas aos con-
selhos de Temistocles, em parte aos de Péricles, ndo a sugestdes de construtores
(PLATAO, 1975a, p. 15).

A resposta anterior mostra que as palavras, a oratoria, como chamada pelo
orador, é mais poderosa que os fatos.

O didlogo entre Socrates e Gorgias pretende definir o que é retdrica e, em
alguns momentos, confunde o leitor, atribuindo a ela ndo a caracteristica de arte,
mas a conceitua como tatica (de adulagdo) e chega a afirmar que os oradores, “tal
como os tiranos, podem matar quem bem quiserem, confiscar os bens alheios ou
banir qualquer pessoa” (PLATAO, [s.d.], p. 19). Complementa que os oradores
nao tém bom senso e que a retdrica é uma arte, nao simples bajulag¢do. A discus-
sdo do que seria retorica e oratdria se estende por toda a obra, mas nao vamos nos
estender.

Gorgias era célebre também por seu estilo. Guiado pela ideia de que o logos
deve encantar e embelezar, escrevia uma prosa artistica e com efeitos, embora
ndo utilizasse a métrica do texto poético nem a musica como acompanhamento.
De qualquer modo, os textos antigos ressaltam o carater poético do estilo de
Gorgias, com o uso de metaforas e antiteses, batizadas de figuras gorgianas. Em-
bora ele nao tivesse intengdo de criar os termos técnicos que servem para designar
as figuras de linguagem, é considerado o criador da prosa artistica e o inventor do
estilo gorgiano, caracterizado por efeitos audaciosos e vistosos.

N3ao vamos nos estender aos outros oradores (Tucidides, Antifonte, Calicles,
Polo), que aparecem em Gorgias, mas ha, nessa obra, uma discussiao importante
entre eles e Socrates sobre oratoéria e retorica.

Considerando que a todo momento e nas suas demais obras Platao reforca o
carater de verdade como preocupacdo da Filosofia, percebe-se que ele ndo apre-
ciava a retOrica justamente pelo cardter de ndo preocupagao com a verdade, a
justi¢a, o bem.

Segundo Kennedy, Platio é considerado o maior escritor da prosa grega,
“um mestre da estrutura, caracterizagao e estilo” (KENNEDY, 1980, p. 42). Em-
bora os didlogos de Platdao mostrem uma formagao retérica bem cuidada, para
ele, a verdadeira retérica seria aquela digna dos proprios deuses, ou seja, com
principios filosoficos, tendo em vista o estabelecimento da verdade. Esse era o
grande conflito: retérica x filosofia.
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Platdo esta, assim, na origem da aparente ambiguidade da retérica: a do Fe-
dro, uma retorica filosofica; a do Gorgias, uma retorica sofistica.

Isocrates

Discipulo de Gorgias, dedicou sua vida a retérica e ficou famoso por nio
pronunciar seus discursos, uma vez que sua voz era fraca e ndo possuia as carac-
teristicas — garbo, aprumo, elegancia — necessdrias para falar a multiddes. Nao
participava dos debates politicos, limitava-se entdo a ler sua obra em alguns espa-
¢os e publicé-las.

Comecou como escriba e, alguns anos mais tarde, fundou uma escola de
retorica, que dirigiu até sua morte. Escreveu discursos, entre os quais: Contra os
Sofistas e Elogio a Helena, nos quais criticou seus rivais filésofos e outros profes-
sores de retorica. Mostrou ainda que era capaz de vencer os sofistas em seu pro-
prio terreno. O Panegirico é sua obra mais famosa, espaco em que encontra seu
estilo, o dos discursos helénicos e politicos que se ocupam dos grandes temas de
interesse geral para Atenas e os gregos.

Além de tratar de assuntos politicos, sua obra constitui importantes buscas
e inovagdes retdricas, principalmente problemas tedricos do discurso oratorio,
elaborados em discursos ficticios. Formula conselhos sobre politica exterior e
interior e publica discursos sobre fortunas, onde expde seus conceitos sobre cul-
tura intelectual.

Viveu quase cem anos e, ao final da vida, concluiu seu ultimo discurso, o
Panatenaico, obra completa e sutil com concepc¢oes politicas e retoricas que, se-
b bl
gundo Pernot, sao mostradas

por meio de dissondncias, ambiguidades intencionais, digressoes calculadas e da
introducdo de um personagem anénimo que o contradiz e concede a este testamen-
to oratdrio um carater polifénico inesperado (PERNOT, 2016, p. 56).

E, dessa forma, considerado o grande orador grego, sem ter exatamente exe-
cutado a oratoria.

Aristoteles

Aristoteles, filésofo grego que sistematizou a retérica, afirma ser ela a “fa-
culdade de ver teoricamente o que, em cada caso, pode ser capaz de gerar a per-
suasio” e refor¢a que “nenhuma outra arte possui esta fung¢ao, porque as demais
tém, sobre o objeto que lhes é proprio, a possibilidade de instruir e de persuadir”
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(ARISTOTELES, 2005, p. 33). Ao utilizar a expressdio “nenhuma outra arte”,
deixa claro que a considera também como arte, assim, podemos inferir que retd-
rica, segundo o estagirita, é a arte de persuadir, embora seja necessario certo
cuidado nas conclusoes precipitadas, pois, mais a frente, ao citar as provas empre-
gadas pela retérica, ele enfatiza que, dentre elas, “umas ha que ndo dependem da
arte, ao passo que outras dependem”:

Chamo provas independentes da arte todas as que nao foram fornecidas por nos,
mas que ja preexistiam, por exemplo, os testemunhos, as confissdes obtidas pela
tortura, as convencdes escritas e outras de igual espécie. Constituem provas depen-
dentes da arte todas as que podem ser fornecidas pelo método e por nossos proprios
meios (ARISTOTELES, 2005, p. 33).

Temos estudado a retdrica quase como sinonimo de oratdria, mas conforme
vimos, a oratéria € anterior e Aristoteles a coloca em uma visdo parecida a de
Fedro: ela é semelhante a dialética no campo da demonstragiao, mas é também
filosofica. A sua funcdo, nesse aspecto, “ndo é persuadir, mas ver os meios de
persuasdo de que dispomos para cada caso” (ARISTOTELES, 2005, p. 35).

E preciso perceber que ndo existem duas retoricas, uma sofistica (Goérgias,
Platao) e uma filosofica (Fedro, Platao), mas um uso correto ou incorreto de suas
técnicas. Af se distingue o bom ou o mau orador.

Um paréntesis: ao praticamente “reescrever” a Retorica de Aristoteles, Perel-
man une os conceitos de valor da retorica em Platdo (tudo é filosofico) com o
valor para Aristoteles (Ambito retdrico) e “insere a verbaliza¢do do préprio dis-
curso filosofico no campo da retérica” (ALEXANDRE JR., 2005, p. 29).

Aristételes, que aspirava ao universal, raciocina por meio das formas orat6-
rias da Atenas do século IV a.C. e privilegia a fala dirigida aos cidadaos, na qual
observa o discurso mais belo, mais politico e mais dificil, em conformidade com
o modelo institucional e ideologico da época.

Ao analisarmos a Retérica, podemos verificar que a obra estd dividida em:
Livro I: introducdo e defini¢des (capitulos 1 e 2); géneros discursivos: deliberati-
vo, judicidrio e epiditico, temas e argumentos (capitulos 3 a 15). Livro II: provas
logicas e objetivas de cada género; provas subjetivas e morais, paixoes (capitulos
1 a 11); adaptacdo ao auditério (capitulos 12 a 17); provas ldgicas comuns aos trés
géneros (capitulos 18 a 26). Livro III: estilo (capitulos 1 a 12); partes do discurso
- exo6rdio, narra¢do, argumentagdo, peroragao (capitulos 13 a 19), ou seja, uma
sistematizac¢ao da retorica.

E possivel dizer que a primeira parte do livro III da Retérica aborda muito
proximamente a oratéria, uma vez que trata sobre a expressdo. Segundo o estagirita,
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“ndo basta possuir o que € preciso dizer, mas torna-se também for¢oso expor o
assunto de forma conveniente: e isto contribui em muito para mostrar de que tipo
é o discurso” (ARISTOTELES, 2005, p. 241).

Apo6s a analise da persuasio e do convencimento, das provas (ethos, pathos
e logos) e da emogao, Aristoteles trata da disposi¢ao dos elementos no enunciado
e, o que considera mais importante, dos aspectos referentes a prontincia, que so-
mente muito tarde foi observada na tragédia e na rapsodia.

O fil6sofo, ao tratar da retorica no livro 111, faz questdo de mencionar a im-
portancia das formas de emprego da voz — caracteristica especifica da oratoria
dos dias atuais — os tons utilizados (agudos, graves ou médios) e o ritmo. Dessa
forma, considera trés aspectos: volume, harmonia e ritmo.

Aqueles que, entre os competidores, empregam estes trés aspectos arrebatam quase
todos os prémios; e tal como os atores tém agora mais influéncia nas competi¢oes
poéticas do que os autores, 0 mesmo se passa nos debates deliberativos devido a
degradacio das institui¢des politicas (ARISTOTELES, 2005, p. 242).

Aristoteles, na Retorica, cita qualidades do enunciado ligadas diretamente a
oratoria. Assim, trata a clareza como expressao da virtude suprema, ou seja, se o
discurso nio for claro, nio cumprird sua fungio; a correcdo gramatical como
principio béasico da expressdo enunciativa, com escolha correta das palavras e dos
elementos de ligagao entre as classes gramaticais; a adequacao do estilo ao assun-
to, de maneira a exprimir pathos e logos de forma adequada; o ritmo, que deve
buscar o equilibrio e, por fim, certa elegdncia, caracterizada pela escolha da ex-
pressdo adequada a cada género.

E preciso, porém, nio esquecer que a cada género é ajustado um tipo de expressio
diferente. Na verdade, ndo sdo a mesma a expressao de um texto escrito e a de um
debate, nem, neste caso, oratdria deliberativa é a mesma que a judicidria. Efetiva-
mente é necessario conhecer ambas: uma para sabermos expressarmo-nos correta-
mente, outra para nao sermos forcados a permanecer em siléncio se quisermos dizer
algo aos outros, que é o que sucede aos que ndo sabem escrever (ARISTOTELES,
2005, p. 275).

Uma das caracteristicas da oratoria grega, portanto, € o estilo ou expressao,
retomados por Cicero e Quintiliano, mais tarde, respectivamente nas obras Ora-
dor e Instituicoes Oratorias, que comentaremos nas proximas secoes.

O estudo do estilo implica um conhecimento dos meios do estilo, ou seja, os
diferentes elementos que o constituem em seu conjunto e que contribuem para a
qualidade global do discurso: a escolha das palavras, o ajuste delas entre si ou ritmo,
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e as figuras a que correspondem no texto. O uso das figuras, alids, retoma o campo
da oratoria conforme idealizada por Goérgias, que primeiro utilizou essa forma dis-
cursiva, recuperada por Aristoteles na Retdrica e na Poética (principalmente a me-
tafora). Outras figuras sdo utilizadas: metonimia, prosopopeia e anafora.

Em resumo, conforme Pernot (2016, p. 101),

O marco principal da pratica da oratéria grega era a cidade, de onde a retérica era
util a todos os atos da vida politica que se realizavam com o concurso do discurso
publico: deliberacoes, eleicdes, arbitragens, relagdes com as demais cidades, com as
estruturas federais e com as superpoténcias. [...] os debates eram frequentemente
acalorados e imprevisiveis.

A retorica, dessa forma, nao era uma técnica desligada do mundo e, confor-
me visto, tinha o objetivo de preparar as elites para sua atividade publica.

Embora tenham sido vencidos pelos romanos em 146 a.C., sua retdrica e
oratdria ndo morreram ai: Graecia capta ferum victoriam cepit (Hordacio), a Gré-
cia conquistada conquistou seu selvagem vencedor.

ORATORIA NO PENSAMENTO ROMANO
Cicero

Nos primeiros tempos da histéria romana, sob a Monarquia, o discurso tinha
uma importancia reduzida. Tratava-se de um regime austero, em que os senadores
trabalhavam a terra, ou seja, eram agricultores. O regime da Reptblica desenvol-
veu o uso institucional da palavra diante dos principais auditérios: Senado, com
300 membros, inicialmente, e povo, bases do Estado. Embora o Senado tivesse
pouco poder de decisdo, exercia fung¢oes essenciais, como politica externa e impor-
tantes competéncias religiosas e financeiras, e intervinha nas dreas legislativa e
executiva. As sessdes ndo eram publicas, ao contrario do que ocorria na Grécia.

Os oradores se sucediam de acordo com uma ordem determinada, seguiam
uma lista hierarquica e ndo podiam ser interrompidos ap6s iniciarem seus discur-
sos. Com relagdo aos assuntos juridicos, a jurisdi¢do criminal era inicialmente
exercida pelo povo e passou a ser delegada a jurados especiais ainda no século II
a.C., grande cendrio da eloquéncia judicial.

A principal figura da eloquéncia judicial era o chamado patrono, que pos-
sufa vinculo social com seus clientes. Dessa forma, todos os aspectos da vida
politica romana exigiam o dominio da palavra. A eloquéncia era uma das condi-
¢oes do poder e era exercida também nos discursos laudatérios, durante os elo-
gios funebres, por ocasido do falecimento de pessoas importantes.
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Cicero viveu entre 106 a 43 a.C. e tem seu nome associado ao esplendor da
retOrica helenistica e romana. Nao se contentou em ser politico e orador, e seguiu
o modelo de Aristételes, grande retor grego. Foi, assim, tedrico, historiador e fi-
l6sofo da arte retorica e exerceu papéis importantes. Sua carreira oratoria se es-
tendeu por quase quarenta anos desde seu primeiro discurso até a morte.

A obra O Orador é um longo tratado, na forma de dialogo, sobre o orador
ideal. Apresenta detalhes interessantes e também contém discussoes tteis sobre a
natureza e as relagdes entre direito, filosofia e retérica. Cicero coloca a retdrica
acima da lei e da filosofia, argumentando que o orador ideal é aquele capaz de
dominar tanto a lei como a filosofia (incluindo a filosofia natural) e de acrescen-
tar-lhes eloquéncia. Argumenta que a filosofia e a retorica foram anteriormente
ensinadas em conjunto e que felizmente foram separadas. O melhor orador tam-
bém seria o melhor ser humano, que compreenderia a maneira correta de viver,
exerceria um papel de lideranca na politica e instruiria os outros por meio de
discursos, do exemplo de vida e das boas leis.

Segundo Steel (2016), a reputagdo de Cicero esteve em baixa no inicio do
século XX e mudou devido a uma série de novas abordagens de seus escritos, que
revelaram sua profundidade e originalidade. Ao fazé-lo, iluminaram de forma
mais ampla a cultura intelectual e social do que se costuma chamar de Republica
romana tardia (146-27 a.C.).

Os discursos de Cicero mantiveram seu espa¢o de forma mais robusta do que
seus outros escritos e varios trabalhos sobre esses discursos levaram a reavaliagao
desse autor. Existem os que exploram os contextos fisico e social, os que mostram
as praticas sociais dos cidaddos romanos e aqueles que se apropriam dos aspectos
performativos da retdrica de Cicero.

Seus tratados emergiram de um longo periodo como fontes de filosofia. A
originalidade de Cicero como fil6sofo tem sido tema recorrente e suas cartas fo-
ram exploradas como exemplos de persuasio.

E preciso enfatizar os cinco cdnones da retérica elaborados pelo autor e in-
troduzidos pela primeira vez em De Inventione, importantes na organizacao e
dominio da oratéria (principalmente) e da retdrica, vitais para o sucesso dos dis-
cursos, apresentagdes ou mesmo relatorios modernos no ambiente corporativo.
Embora o estadista romano Marcus Cicero tivesse apenas dezenove anos quando
escreveu seu trabalho original sobre o assunto, passou a vida remanescente rein-
ventando as ideias sobre como dominar a retérica por meio dos cinco canones
que identificou nesse primeiro trabalho: Inven¢do, Disposi¢ao, Elocu¢io, Mem6-
ria e A¢do.



20

Artimanhas do dizer

Sua inten¢do, ao desenvolvé-los, foi a de facilitar o discurso, nao torna-lo
mais dificil. Antes da ideia de organizar discursos, escritores e oradores na so-
ciedade romana nao tinham um método para criar seu trabalho. Um poeta, por
exemplo, ndo possuia estrutura em seus textos; discursos ndo apresentavam
introdugdo ou conclusio. Os canones de Cicero forneceram um padrio claro,
facilmente seguido e reconhecido em muitas formas diferentes de oratoria e de
retorica.

Cicero apresentou opinides importantes sobre o uso da retérica. Uma das
suas ideias mais famosas foi a de que a lingua (que representa a fala) e o cérebro
(que representa analise e planejamento) devem se unir e agir como uma forga, e
ndo se separar em diferentes métodos de ensino com base em qual deles poderia
apresentar melhor ou adquirir mais conhecimento. Como escritor, ndo pretendeu
que os canones resultassem em discursos empolados, mas mostrou que os esfor-
¢os para organizar, definir estilo e entregar a pratica resultam em um discurso
retorico mais fluido e espontaneo do que teria sido sem cuidadoso estudo e igual-
mente criterioso emprego de cada canone. Além disso, esses canones forneceram
método e organizacdo para a retdrica, caracteristicas antes inexistentes.

A obra Brutus, didalogo com o filho, é exemplo de texto didatico sobre ret6-
rica. As respostas a cada questao sao muito claras e ensinam de forma ficil o que
¢ perguntado, quase como se fosse um conhecimento trivial. Isso mostra a capa-
cidade do orador, do retédrico e do fildsofo, sintetizadas na facilidade para o en-
sino. Trata da eloquéncia romana, a comecar por Aristoteles, cita varios orado-
res romanos importantes e analisa em detalhe as caracteristicas de suas
eloquéncias.

E importante mencionar que o trabalho de Cicero foi publicado durante a
época dourada do Império Romano. Nesse periodo, os estudiosos romanos pro-
curaram emprestar mais peso ao estilo e ao arranjo do seu trabalho, a fim de
envolver plenamente o publico e controlar os discursos por eles proferidos.

Nio se pode desconsiderar que a figura do orador ideal, conforme o pensa-
mento de Cicero, em retérica, precisa sobreviver ndo apenas no plano moral e
intelectual (com sabedoria virtude), mas também politico (dirige o Estado) e reli-
gioso (é “divino” e parece “quase um deus”).

As obras O Orador e Orador tém a intengdo de superar a arte retorica para
encarnar na figura de quem exerce a oratéria. Fica a pergunta se existiria tal ora-
dor. O “orador supremo” de Cicero é um ideal no sentido das ideias platonicas,
mas Cicero, que ndo era modesto, provavelmente pensava em si mesmo quando se
referia a essa figura “suprema”.
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Quintiliano

Durante os pouco mais de cem anos que decorreram entre a morte de Cicero
e o nascimento de Quintiliano houve, em todo o Império Romano, grande expan-
sao da educagio, que teve como finalidade e climax a retérica. No Império Ro-
mano tardio, a cultura era adquirida com a exclusiva finalidade de desenvolver
habilidade em falar, a principal qualificacdo para uma carreira publica.

Em Roma e nas provincias, instru¢do sobre retorica e exercicios correspon-
dentes, tanto sob o ponto de vista da retorica grega quanto da retorica latina,
foram amplamente promovidos em todas as partes do Império, sempre financia-
dos pelo poder publico. As apresentacoes dos jovens oradores despertavam gran-
de interesse popular. Na Galia, Espanha e Africa, essas atividades foram realiza-
das com intensidade ainda maior do que em Roma. A for¢a da novidade fez com
que a producdo cultural nas provincias ocidentais fosse mais significativa que nas
terras esgotadas da Itdlia e do Oriente. Durante a vida de Quintiliano, que era
espanhol, os homens nascidos na Espanha dominavam as escolas e a literatura
latina. Pouco tempo depois da sua morte, o trono imperial foi, pela primeira vez,
ocupado por um espanhol: Trajano.

Como orador, professor e autor, Quintiliano trabalhou para conter a onda
de gosto popular da chamada Era de Prata da literatura latina, criticada justa-
mente pelo ensino um tanto confuso da retorica. Na sua juventude, a influéncia
de Séneca era dominante, mas o principal professor de Quintiliano era um ho-
mem de outra natureza, Domitius Afer, que se aventurou a classificar como de
mesmo nivel dos antigos oradores de Roma.

Quintiliano, no entanto, devia mais aos mortos do que aos vivos. Seu grande
modelo foi Cicero, a quem sempre se referiu com admiracdo e cujas falhas ele
raramente mencionava. No entanto, a reagdo contra a oratéria de Cicero, que
comecou com ele ainda em vida, adquiriu forga irresistivel apos sua morte. Quin-
tiliano ndo conseguiu vencer tal tendéncia. O estilo antigo era condenado como
fraco, por exemplo por Tacito, que em seu Didlogo sobre Oradores inclui Cicero
entre os homens de antiguidade rude e “desordenada”.

Nos tribunais, juizes, jurados e publico exigiam o que era surpreendente,
pitoresco ou epigramatico e os oradores praticavam truques para satisfazer essa
demanda. A oratdria tornou-se, acima de tudo, uma arte cujo objetivo principal
era esconder. Nio € estranho, entdo, que os esforcos forenses de Quintiliano nao
tenham produzido, para ele, reconhecimento em vida.

A obra Institutio Oratoria é um longo protesto contra os gostos da época.
Comecando com a mdaxima de Catdo, o Censor, de que o orador é “o bom homem
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habilidoso em falar”, Quintiliano mostrava como tal bondade de carater e habi-
lidade em falar comegava com o futuro orador ainda crianga. Quintiliano susten-
tou que nenhum detalhe da educacdo e treinamento na infancia ou juventude é
insignificante — as partes do trabalho que se relacionam com a educagio geral se
tornam, assim, de grande interesse e importancia. A Institutio foi publicada 140
anos depois de De Oratore. Baseava-se nas experiéncias de Quintiliano quanto a
ocupagao de uma “cadeira publica (publicam scholam)” em retérica latina. Ele
costuma ser descrito como “Professor de Retorica”.

Devemos escrever ndo sé de modo a que seja possivel ao leitor nos entender, mas
também para que a ele seja impossivel ndo nos entender. [...] Em escrever estdo as
raizes, em escrever estdo os fundamentos da eloquéncia. Quando se escreve, os re-
cursos sdo armazenados como se estivessem em repositorio sagrado, de onde podem
ser alcangados em emergéncias ou quando as circunstancias assim o requererem

(QUINTILIANO, 1836, p. 325).

Quintiliano postulava a cultura mais ampla: ndo ha forma de conhecimento
a partir do qual algo ndo possa ser extraido para o propésito de formar um
grande orador. Quintiliano foi um pioneiro do método na educacdo. Ridiculari-
zava a moda da época, imediatista e que produzia a mediocridade a partir da
declamacgdo nas escolas, com a natureza e a realidade esquecidas. Ao mesmo
tempo, desenvolveu todos os aspectos técnicos da retorica com uma plenitude
que possivelmente nao encontra paralelo na literatura antiga. A leitura de Quin-
tiliano, para o homem moderno, apresenta-se mais facil que a de Aristoteles e
Cicero.

O titulo da Institutio Oratoria, que pode ser traduzido como “A Educacio
de um Orador”, o separa de manuais mais restritos voltados as artes retoricas.
Para Quintiliano e Cicero, um orador ndo era simplesmente alguém versado na
limitada arte da retorica, mas, nas palavras de Quintiliano, um homem dotado de
instrumentos suficientes para levar:

uma vida reta e honrada [...] [um] cidaddo ideal, apto a assumir sua parte na con-
dugio dos negdcios publicos e particulares, capaz de governar cidades por meio do
seu sdbio conselho, de estabelecé-las sobre uma fundacdo segura de boas leis e de
aprimora-las através da administra¢do imparcial da justica (QUINTILIANO,
1938, p. ).

Dessa forma, podemos entender o aspecto educativo da obra de Quintiliano
que, diferentemente de Cicero, estava preocupado com o ensino da oratéria para
além do bem falar: incluia a justica como forma de aprimoramento retérico, a
exemplo de Aristoteles.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que tecemos sobre retorica e oratdria, acreditamos poder respon-
der, a0 menos em parte, nossas questdes de pesquisa. A primeira delas, se oratoria
e retdrica sdao sindnimos, pode-se ponderar que atuam no mesmo espago, mas
estdo em campos diferentes. Enquanto a oratoria é, nas palavras de Gorgias, re-
veladora de toda a forga discursiva, a retdrica é mais abrangente, pois é arte. Foi
na Sicilia, na verdade, que a retorica teve sua origem como “metalinguagem do
discurso oratorio”, e aqui aparece uma efetiva diferenciacdo entre oratoria e reto-
rica: uma € linguagem; a outra vai além da linguagem.

Cicero, que viveu quase cem anos, ao final da vida concluiu seu tltimo discur-
so, considerado testamento oratério de cardter polifonico. A resposta anterior
mostra que a oratoria, como chamada pelo orador, pode ser mais poderosa que os
fatos. O tema central de sua obra Orador é a prosa ritmica, sistematizada no livro,
em uma reflexdo que comega no paragrafo 140 e vai até o final, no paragrafo 280.

O didlogo entre Socrates e Gorgias pretende definir o que é retdrica e, em
alguns momentos, confunde o leitor, atribuindo a ela ndo a caracteristica de arte,
mas a conceitua como tatica (de adulagio) e chega a afirmar que os oradores, “tal
como os tiranos, podem matar quem bem quiserem, confiscar os bens alheios ou
banir qualquer pessoa” (PLATAO, [s.d.], p. 19). Complementa que os oradores
ndo tém bom senso e que a retorica é uma arte, nao simples bajulacdo. A discus-
sdo do que seria retorica e oratéria se estende por toda a obra, e deixa a impressio
de que a oratéria € o exercicio da retorica. Nao se pode, contudo, afirmar.

Embora o titulo “Institui¢des Oratdrias”, de Quintiliano, tenha explicita a
palavra oratéria, trata desta, mas é também um tratado de retorica. O mesmo se
diz da obra de Cicero, considerado o génio da oratoria, o grande orador, mas
também retor, uma vez que tratava da justica.

A habilidade em falar, em discursar, em dar voz ao pensamento é do Ambito
da oratéria. O trato mais profundo desse discurso, todo o trabalho aristotélico, a
sistematizagao tedrica e o que subjaz a oratdria € atribuido a retérica.

Importante salientar que existe um elo importante entre a oratdria e a ativi-
dade docente, considerando que esta se utiliza daquela todo o tempo. Além do
mais, tal elo é sugerido por um conjunto de resumos de declamacdes, geralmente
atribuido a Quintiliano, conhecido como Declamationes minores. Mesmo des-
considerando-se a autoria, mais da metade das declamacodes ali constantes siao
acompanhadas por um sermdo que, entre outras coisas, compreende sugestoes
praticas para a elaboracdo e apresentagio de um argumento, ou seja, a forma de
colocar em pratica a retdrica: o exercicio da oratéria.
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CICERO
0 ORADOR ROMANO

Joelma Batista dos Santos Ribeiro

Marco Tulio Cicero (106 a.C. a 43 a.C.) é, sem duvida, uns dos grandes no-
mes da Republica romana. Suas obras demostram a racionalidade no pensamento
e uma linguagem singular. Essas caracteristicas o revelaram como um dos mais
fecundos escritores da Antiguidade. Sua educagio helenistica, seu talento litera-
rio, suas ambigdes pessoais, seu trabalho intelectual infatigavel, sem duvida fo-
ram fatores decisivos para o seu éxito nos ensaios, cartas, tratados e discursos que
escreveu sobre ideias e conceitos politicos, filosoficos e literarios.

A importancia de Cicero, como pensador, na histéria do pensamento mun-
dial, é reconhecida por estudiosos de todas as épocas. Sodré (1967, p. 141), por
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exemplo, afirma que os pensadores gregos tiveram a originalidade da profunde-
za, sem limites do pensamento, mas, que “coube a Cicero a gloria, ndo pequena,
de ter sido um vulgarizador brilhantissimo de todas as grandes ideias dominantes
de seu tempo”.

Apesar de sua formagdo e conhecimentos abrangentes, percebe-se que o po-
litico e advogado romano tinha especial ardor pela arte oratoria. Chegou a afir-
mar, em sua obra De Oratore, que “a oratoria € superior a todas as artes, pois
essas requerem apenas a agudeza de memoria, enquanto a oratoria exige do ora-
dor desde a desenvoltura dos atores, as palavras dos poetas até o conhecimento
dos filésofos e dos jurisconsultos” (CICERO, 1948, p. 89, tradu¢do nossa)'. Por
isso, Cicero atribuiu a eloquéncia o poder de transformar ou suscitar paixoes,
fazer mudar opinides e até os escrupulos daqueles que julgam as causas.

Para tanto, Cicero assinalava que o orador, além dos atributos naturais lapi-
dados pela doutrina e treino, deveria se dedicar as demais artes, para que fosse
capaz de falar sobre todos os assuntos de maneira variada, ornada e abundante.
Nessa perspectiva, conceituou o orador perfeito, apresentado na sua obra De
Oratore, sobre a qual faremos uma breve abordagem.

Cabe esclarecer que a biografia de Cicero estd profundamente relacionada
com suas obras, inclusive as que versam sobra a eloquéncia. No periodo em que
viveu em Roma, a oratéria estava, devido ao contexto politico e econdmico, no
seu auge. Dessa forma, realizaremos um breve resgate de sua vida, observaremos
a riqueza de sua formacgao e, principalmente, o quanto o uso da sua grandiosa
eloquéncia foi decisivo durante toda a sua vida politica.

Dentre as obras de Cicero dedicadas a retorica ressaltamos: Brutus, que tra-
ta de um dialogo sobre oradores ilustres; Particées Oratorias, constituinte de dois
livros sobre a invengdo; e De Oratore, que faz, por meio de dialogos, uma abor-
dagem sobre o perfil do orador e conceitua a oratdria romana.

BIOGRAFIA

Oriundo de uma familia de cavaleiros, Cicero nasceu em Arpino, na Italia, e
cedo ja dominava a lingua grega. Seu pai o confiou as maos de mestres romanos,
sob a direcao dos oradores Crasso e M. Antonio. Praticava, por isso, exercicios

! No original: “[...] in an orator we must demand the subtlety of the logician, the thoughts of

philosopher, a diction almost poetic, a lawyer’s memory, a tragedian’s voice, and the bearing

almost of the consummate actor”.
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da arte oratéria, segundo o sistema da época. Além de trabalhar na traducdo de
varias obras gregas, também aprendia Historia, Geometria e Filosofia. Segundo
Plutarco (1951), o garoto, ja nos primeiros contatos com os estudos, demostrou
célebre talento e grande aptidao literdria e filosofica, fato que o distinguia dos
demais estudantes.

Depois de concluir os primeiros estudos, o futuro orador tomou ligdes com
o académico Filon, muito admirado pelos romanos devido a sua eloquéncia e
carater. Também conviveu com Mucio Cévola, ilustre senador que lhe proporcio-
nou profundo conhecimento sobre as leis. Aos dezesseis anos, Cicero vestiu a toga
viril, a qual, na Roma antiga, simbolizava a condi¢do de cidaddo, além de poder
para exercer cargos da Republica e, posteriormente, do Império romano. Passou
a frequentar o féorum, onde vivenciou a pratica da oratoria e aplaudiu grandes
oradores.

Quando o jovem romano contava com dezoito anos, eclodiu a guerra civil na
qual Mario e Sila disputaram o poder sobre Roma. Nesse periodo, as escolas,
tribunais e demais fontes de instrugoes foram fechadas. O jovem passou, entdo, a
dedicar-se as meditacGes, as ciéncias e as conversagoes com sabios gregos até o
encerramento do periodo de turbuléncia, quando retomou seus estudos, inclusive
de Direito, com Quinto Mucio Cévola, o pontifice.

Foi aos vinte sete anos que estreou como advogado e, consequentemente,
como orador, de maneira notéria, ao defender Roscio Amerino, acusado de par-
ricidio na época em que Sila governava Roma com poder absoluto, na qualidade
de ditador perpétuo. O pai de Roscio ndo tinha liga¢do alguma com politica ou
com as proscri¢des de Sila, mas seu assassinato beneficiou o partidario do dita-
dor, Cris6gono, que confiscou todos os bens da vitima para o Estado e, em par-
ceria com alguns parentes, arrematou esses bens por valores baixissimos. O filho
da vitima, vendo-se espoliado, levou o caso aos tribunais a fim de fazer valer os
seus direitos. Crisdgono, com receio de perder os bens e ainda comprometer Sila,
convenceu os parentes a denunciarem Rdscio Amerino como assassino do proprio

pai.

Nesse periodo, Roma contava com longas listas de proscricdes e de adversa-
rios politicos de Sila que deveriam ser eliminados. Como a causa de Réscio envol-
via um partidario e amigo intimo do governador, nenhum advogado quis defen-
der o jovem acusado, pois todos temiam pela propria vida. Afinal, desagradar o
governador, naquele momento, nio era recomendavel. Por outro lado, Cicero vis-
lumbrava, na situacdo, a oportunidade, talvez a tnica de sua vida, de fazer seu
talento conhecido de toda a gente.
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O jovem orador preparou-se silenciosamente para a defesa. A acusagio esta-
va certa da vitéria, pois acreditava que o pobre Rdscio seria abandonado a pro-
pria sorte; porém se surpreendeu quando o advogado de vinte e sete anos se levan-
tou para marcar a historia da eloquéncia de Roma. Cicero assumiu a defesa e, ao
fazé-la, desmascarou toda a trama sinistra, refutou todos os argumentos de acu-
sacdo e, com grandissima eloquéncia, triunfou na tribuna ao conquistar a absol-
vi¢ao unanime do Rdoscio Amerino.

No entanto, na defesa de Roscio, o jovem Cicero fez muito mais do que livrar
um inocente de uma morte terrivelmente injusta. Ele imobilizou uma manobra
politica torpe e gananciosa, além de, por meio do despertamento da humanidade
dos romanos, outrora adormecida, imunizar a si e ao acusado de futuras represa-
lias de Sila ou Crisogono. Essa estreia foi, sem duvida, um dos acontecimentos
mais marcantes na vida do jovem advogado e o coroou como excepcional orador,
fato muito rememorado durante sua vida.

Depois do caso de Roscio ndo houve registro de que o jovem advogado tenha
sofrido alguma ameaca do ditador e, antes de viajar pela Grécia e Asia Menor,
permaneceu dois anos em Roma exercendo a advocacia.

Ainda nesse tempo, Cicero era franzino, fraco e tinha o estomago delicado.
Sua voz, apesar de forte e sonora, era dura e pouco flexivel. Como insistia em
declamar com calorosa veeméncia, a ponto de atingir os tons mais altos, temia-se
por sua saude. Embora tivesse recebido conselhos de médicos e amigos para dei-
xar a oratOria, se recusara a desistir da gloria que a eloquéncia poderia lhe trazer
(ZAMA, 1896, p. 288).

Iniciou sua viagem pela Grécia e, em 79 a.C., chegou em Atenas, onde teve
aulas com o fil6sofo Antioco, Zenao, e conheceu Fedro, além de exercitar-se na
arte da eloquéncia na escola de Demétrio. Antes, no entanto, de voltar para
Roma, partiu para a Asia, onde acompanhou li¢des dos retoricos: Xenocles de
Adramite, Denis de Magnésia e Menipo da Caria. Em Rodes, presenciou a agio
do retorico Apolonio, filho de Mdlon, e do filésofo Posidonio. Segundo Plutarco
(1951), Apolonio, ao assistir a uma declamagao de Cicero, ndo esbogou reacio
alguma, enquanto o auditério nido cansava de louva-lo. No entanto, ao se dirigir
ao orador romano, pronunciou: “Cicero, eu te louvo e te admiro. Choro, porém,
a sorte da Grécia, ao ver que as Unicas vantagens que nos restavam, o saber e a
eloquéncia, vao, por teu intermédio, passar para as maos dos romanos” (PLU-
TARCO, 1951, p. 47).

Depois de dois anos de estudo e aperfeicoamento, retornou para Roma. En-
tdo, o jovem orador ficou robusto, educou a voz e aprimorou sua gesticulagio.
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Dominava todas as regras da eloquéncia e estava culturalmente ainda mais enri-
quecido. Por conveniéncias sociais e econdmicas, casou-se com Teréncia, moca de
familia nobre, com quem viveu cerca de 30 anos e teve dois filhos, Tulia e Mar-
cos. No mesmo periodo concorreu a questura, cargo exercido por aqueles que
almejavam galgar altas posi¢des na Republica.

Cabia aos questores prover o abastecimento para Roma e seu exército por
meio das arrecadagdes das rendas publicas das provincias que governavam. Ti-
nham o respeito equivalente aos demais magistrados, contavam com lictores, fun-
ciondrios publicos que lhes faziam escolta com chicotes, indo-lhes a frente com a
finalidade de abrir o caminho e convocar o réu, se fosse o caso. O cargo, segundo

uma lei de Sila, dava, posteriormente, o direito de poder fazer parte do Senado
(ZAMA, 1896, p. 307).

Cicero foi eleito questor por unanimidade e direcionado para a Sicilia, pro-
vincia responsavel pelo abastecimento romano de trigo. Com o tempo, ganhou a
estima e o respeito dos sicilianos, principalmente quando defendeu, como advo-
gado, diante do pretor da Sicilia, varios jovens de boas familias acusados de insu-
bordinagao e conseguiu a absolvicdo de todos. Terminado o periodo da questura,
pronunciou um acalorado discurso, colocou-se a disposi¢ao dos sicilianos, mes-
mo ao residir em Roma, e despediu-se. Estava certo de que havia cumprido com
primor seu principal dever de ndo deixar faltar trigo em Roma, além de, mesmo
em tempos de carestia, garantir bons negocios para os comerciantes. No entanto,
ao retornar a Roma, percebeu que seu excepcional desempenho como questor
ndo lhe rendeu elogios e nem sequer especiais reconhecimentos.

O orador romano era um homem suficientemente rico para viver entre os
individuos mais instruidos da sociedade romana de seu tempo. Havia recebido o
dote de sua esposa, Teréncia, e a heranca de seu pai, o que constituiu uma peque-
na fortuna. Plutarco (1951) menciona que, de seu pai, herdara 90 mil dinheiros e,
do dote, 120 mil dinheiros. Recebia constantemente pessoas ilustres em sua casa,
que o procuravam por diversos motivos, fossem em busca de sua influéncia, de
seus servicos como advogado ou, até mesmo, de seus conselhos (PLUTARCO,
1951, p. 51).

Seis anos depois de deixar a Sicilia, Cicero foi eleito edil, cargo responsavel
pela preservacao da cidade, do abastecimento, da policia dos mercados e das
acoes penais correlatas. Zama (1986, p. 329) comenta que o cargo era oneroso,
ao destacar que: “Os fundos publicos destinados, desde o principio da Republica,
para as festas e espetaculos eram insuficientes. Os edis tinham que dar de seu
bolsinho — o que faltava”. O brilhante orador romano, ao contrario de César e
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outros edis anteriores, ndo ostentou eventos grandiosos durante o periodo em que
exerceu o cargo, antes o desempenhou com a mesma corre¢do demonstrada no
cargo de questor.

Dois anos ap06s ter sido edil, Cicero apresentou sua candidatura a pretoria. Na
hierarquia da Roma Antiga, o pretor era o magistrado abaixo do consul. A concor-
réncia foi acirrada, disputou com muitas pessoas de prestigio na sociedade romana
e, embora nio tenha sido eleito unanimemente, como nas disputas para questor e
edil, foi o mais votado dos oito candidatos. As sentengas proferidas durante o peri-
odo de sua pretoria construiram uma sélida reputagio de justica e probidade.

Cicero entrou para a vida politica com uma gama de conhecimento que pou-
cos de seus contemporaneos tinham. Estudou com afinco a lingua grega e contri-
buiu, por possuir esse conhecimento, para o enriquecimento da lingua latina, até
tornar-se, reconhecidamente, o supremo arbitro de termos e novas expressoes. O
jovem dedicado possuia universalidade de conhecimentos, e, mais tarde, em seus
escritos, julgaria tais conhecimentos indispensaveis ao orador para ser perfeito.
Era familiarizado com a jurisprudéncia, a Filosofia, a Matematica, a Astronomia,
a Musica e as demais artes de seu tempo (ZAMA, 1896, p. 292). No entanto, era
homo novus, ou seja, um plebeu que galgava, na Roma Antiga, alto cargo publi-
co. A familia de Cicero, embora fosse abastada e de boa reputacio, era de cava-
leiros e ndo possuia nenhuma tradi¢ao na vida publica romana.

Dessa forma, apoés a pretoria, Cicero iniciou sua campanha ao consulado até
completar a idade exigida de 43 anos. Em Roma, eram eleitos, concomitantemen-
te, dois consules para um mandato de um ano, que se revezavam mensalmente.
Cabia, ao detentor do mais alto cargo romano, comandar o exército, convocar o
Senado e administrar Roma e suas provincias. O jovem politico foi eleito com
total aprovacdo: ha trinta anos nenhum homo novus havia passado pelo consula-
do romano. Disputou com mais seis candidatos, dentre eles Catilina, que mais
adiante teria sua conspira¢do desmascarada. Cicero assumiu o consulado com
Marco Antonio.

Quase no final do seu periodo consular, Cicero recebeu uma denuncia de
que Catilina, senador que havia concorrido para o préoximo consulado e, pela
segunda vez, perdido, aliara-se aos ex-soldados do falecido governador Sila para
conspirar contra a Republica. Segundo as informagoes, haveria dia e hora para o
saque e o incéndio da cidade de Roma, assim como para os assassinatos dos sena-
dores e do préoprio Cicero (ZAMA, 1896, p. 367). Cicero enviou espides por toda
a cidade para obter mais informagdes e, enquanto isso, convocou o Senado e
preparou seu primeiro discurso contra o conspirador.
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O Senado foi reunido e Cicero proferiu seu primeiro discurso contra Catili-
na, revelando toda a conspiracio. Iniciou o exérdio:

Até quando, Catilina, abusards de nossa paciéncia? Quanto zombara de nds ainda
esse teu atrevimento? Onde vai dar tua desenfreada insoléncia? E possivel que ne-
nhum abalo te fagam, nem as sentinelas noturnas do Palatino, nem as vigias da ci-
dade, nem o temor do povo, nem a uniformidade de todos os bens, nem este segu-
rissimo lugar do Senado, nem a presenca e semblante dos que aqui estdo? Naio
pressentes manifestos teus conselhos? Ndo vés a todos inteirados da tua ja reprimi-
da conjuragio? Julgas que algum de nés ignora o que obraste na noite proxima e na
antecedente, onde estiveste, a quem convocaste, que resolu¢do tomaste? (CICERO,
1856, p. 56, tradugido nossa)’.

Além da sua voz poderosa e de seus gestos impressionantes, o eloquente ora-
dor romano utilizou vérios recursos oratérios, afinal ja era experiente. Catilina,
por sua vez, estava surpreso, pois nao sabia como o acusador tinha tantos deta-
lhes sobre a conspiracdo. Por isso, tentou negar, mas foi coibido. O orador exigiu
a saida do traidor de Roma; o acusado apenas declarou, diante do Senado, que
responderia a altura a acusagio e deixou bruscamente o recinto. O conspirador
saiu de Roma com trezentos partidarios. Esse primeiro discurso faz parte das
Catilindrias, uma série de discursos contra Catilina.

No dia seguinte, a populagio interpretou a saida de Catilina de Roma de
maneira adversa, pois julgava que, se planejasse uma conspiragao, teria, suposta-
mente, ficado na cidade a fim de levar a cabo seu plano; como saiu, seria de fato
inocente, logo, Cicero o teria acusado injustamente. No entanto, mal sabia a po-
pulagio que Catilina havia ido se juntar as tropas de seu partidario Manlio.

Com o intuito de acalmar o povo, Cicero convocou um comicio e pronun-
ciou sua segunda Catilindria, na qual reiterou a conspiracdo de Catilina e seus
comparsas e reafirmou suas inten¢oes de salvar a Republica. Toda Roma ficou

2 When, O Catiline, do you mean to cease abusing our patience? How long is that madness of

yours still to mock us? When is there to be an end of that unbridled audacity of yours, swagge-
ring about as it does now? Do not the nightly guards placed on the Palatine Hill—do not the
watches posted throughout the city—does not the alarm of the people, and the union of all
good men—does not the precaution taken of assembling the senate in this most defensible pla-
ce—do not the looks and countenances of this venerable body here present, have any effect
upon you? Do you not feel that your plans are detected? Do you not see that your conspiracy is
already arrested and rendered powerless by the knowledge which every one here possesses of it?
What is there that you did last night, what the night before— where is it that you were—who
was there that you summoned to meet you—what design was there which was adopted by you,
with which you think that any one of us is unacquainted?
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indignada com tamanha trai¢cao de Catilina. O discurso inflamado de Cicero
provou mais uma vez o poder da eloquéncia sobre o povo romano. Enquanto isso,
o consul levou adiante seu plano, infiltrou homens entre os conspiradores, com o
objetivo de conseguir esclarecimentos e reunir documentos. Dessa forma, conse-
guiu determinar a prisdo imediata dos conspiradores que estavam em Roma.

Satisfeitissimo com o resultado do seu plano, Cicero foi a pracga publica e
pronunciou a terceira Catilinaria, um discurso exultante, por meio do qual colo-
cou a sua eloquéncia contra Catilina e em beneficio préprio, ja que ndo economi-
zou nos autoelogios e chegou, até mesmo, a se comparar a Romulo, fundador de
Roma.

Os acusados de conspirar contra a Republica foram levados perante o Sena-
do, César discursou na tentativa de livra-los da execu¢io, Catao mostrou as con-
sequéncias da benevoléncia para com os culpados. Cicero pronunciou a quarta
Catilinaria: com estilo grave e sério, mostrou seu respeito a decisio do Senado,
mas afirmou que a posi¢do de Catio era preferivel. Decidiram pela execu¢iao. O
consul acompanhou os condenados e os entregou ao carrasco, sem nenhum pesar
pela falta de julgamento adequado.

Apos a execucdo, houve uma marcha triunfal. Cicero desfilou pela cidade,
foi ovacionado e imp0Os aos romanos que o reconhecessem como “Salvador da
Republica”. Catilina, longe de Roma, foi atacado por forgas de Cicero e pereceu
na luta. O caso da conspiragao de Catilina se deu nos tltimos dias do consulado
de Cicero. Catao, tribuno na ocasiao, deu ao consul o titulo, ainda inédito, de
“Pai da Patria”.

Depois do caso de Catilina e do término do seu periodo como consul, Cicero,
em todas as oportunidades, ndo economizava autoelogios e, repetidas vezes, men-
cionava seus atos heroicos, seus feitos como consul, como havia desfeito a conspi-
ragdo. A vaidade havia tomado conta do orador romano, no entanto, ao referir-se
aos outros, “ninguém escapava as suas zombarias, nem os magistrados, nem os
mais ilustres cidaddos, nem os amigos” (ZAMA, 1896, p. 385). O admirado ora-
dor, sem duavida, havia colecionado, no decorrer da carreira, uma gama de pessoas
que ndo lhe estimavam pelos mais diversos motivos: pessoais e politicos.

Cloédio, segundo Plutarco (1951), tinha especial sentimento de vinganga con-
tra Cicero devido a um possivel mal entendido que envolveu a esposa de César, por
quem nutria sentimentos amorosos. Clodio contava que Cicero testemunhasse a
seu favor e afirmasse que ele estava fora da cidade na ocasido em que fora visto na
casa de César, mas, em vez disso, o arpinate afirmou que, naquele dia, esteve com
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o acusado. Clodio ndo encontrou no orador o mesmo apoio que dera no caso de
Catilina e, por muito pouco, ndo sofreu uma condenagdo. Além disso, Clédio,
César e outros oficiais romanos também haviam desaprovado a privagio de julga-
mento dos conspiradores de Catilina na ocasiao em que Cicero foi o consul.

Em 60 a.C., Clédio tornou-se tribuno e, sem delongas, decretou o exilio da-
queles que julgaram qualquer cidadiao romano sem o devido processo legal. Tri-
buno era o titulo dado para oficiais eleitos na Roma Antiga. Esses atuavam como
um contrapeso a autoridade do Senado Romano e dos magistrados anuais e deti-
nham o poder de ius intercessionis, ou seja, de intervir para vetar legislagdes
consideradas desfavoraveis ou de propor novas leis.

O decreto de Clodio atingiu diretamente Cicero, pois remetia ao caso da
conspiragao de Catilina. O orador tentou apelar para os senadores e os consules,
inclusive ao senador Pompeu, mas nio teve sucesso e foi obrigado a exilar-se e
abandonar sua casa, esposa e filhos. O orador romano viu-se obrigado a deixar a
patria que outrora orgulhara-se de salvar e, como fugitivo, procurou abrigo em
Tessalonica, na Grécia. Clodio decretou o banimento de Cicero e o confisco de
seus bens, além de pena para quem lhe desse dgua e fogo a uma distancia de mil
e quinhentas milhas da Italia. Suas casas foram incendiadas e, na sua habitagao
em Roma, ergueu-se o templo da Liberdade.

No entanto, Pompeu, ao tornar-se tridnviro romano ao lado de Julio César
e Crasso, com apoio do Senado e do povo, exigiu a volta de Cicero a Roma. Cl6-
dio foi expulso em praca publica e os cidadios, convocados para novas elei¢des.
O Senado deliberou que se enviassem agradecimentos a todas as cidades que ti-
vessem acolhido Cicero durante o exilio, também a devolu¢ao de suas casas ja
reconstruidas a expensas do tesouro publico, além da restituicio de seus bens
(PLUTARCO, 1951, p. 78). Assim, o ex-consul retornou do exilio dezesseis meses
depois de sua partida e foi recebido calorosamente por toda a populacio de Roma
e circunvizinhanga.

Em 51 a.C., Cicero assumiu o governo da provincia da Cilicia, uma vez que
Pompeu, nomeado coénsul unico pelo Senado, decretou um intervalo de cinco
anos entre um consulado ou pretorado e um comando provincial. Devido a escas-
sez de candidatos, Cicero, relutante, aceitou. Levou consigo um exército e a mis-
sdo de reconciliar os capaddocios com o rei Ariobarzano, além de conduzi-los a
submissdo a Roma. Teve éxito na sua missdo sem precisar empunhar arma.

Permaneceu um ano na Cilicia, periodo em que, segundo Plutarco (1951),
repds aos cofres da provincia as despesas de sua mesa; ndo aceitou presente algum,
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ndo mandou castigar ninguém com varas, ndo impds multas injuriosas ou pro-
nunciou palavras ofensivas. Pelo contrdrio, fez recobrar os fundos publicos que
haviam sido dilapidados. Houve uma ocasido em que teve que fazer uma guerra
para expulsar os bandidos que estavam em Amanus. A vitéria levou os soldados
a darem a Cicero o titulo de imperator (PLUTARCO, 1951, p. 81). Tradicional-
mente, na Roma Antiga, as tropas conferiam o titulo de imperator ao seu general,
depois de uma batalha ou campanha bem-sucedida.

Retornou a Roma no momento em que a guerra civil estava para acontecer,
quando César e Pompeu disputavam o poder e Crasso, o terceiro trianviro, havia
morrido na guerra com o Partos. Cicero, na ocasido, correspondia-se com César
na tentativa de estabelecer a paz e a Republica, e ndo o confrontava publicamente.
No entanto, apoiava Pompeu, pois acreditava que ele defendia o Senado Romano.
Em 49 a.C., César invadiu Roma, Cicero e os demais senadores deixaram a capi-
tal e seguiram Pompeu.

Em 48 a.C., aconteceu a Batalha de Farsalos: as forcas de César enfrentaram
as de Pompeu e ganharam a batalha que marcou o final da Republica e o inicio
do Império Romano. O orador, cautelosamente, voltou para Roma e obteve o
perdao de César. Na ocasido, Quinto Ligario foi acusado de carregar as armas
contra César na batalha, e Cicero assumiu a defesa, como descreveu Plutarco
(1951):

Cicero, porém, desde as primeiras palavras do seu discurso comoveu singularmente
César. E, a medida que avangava, empregando todos os recursos do patético, tudo
quanto possuia a sua eloquéncia de sedugio, viu-se muitas vezes César mudar de
cor e tornar sensiveis os divesos afetos que lhe agitavam a alma. Enfim, quando o
orador tocou na batalha de Farsdlia, César, fora de si, estremeceu todo o corpo e
deixou cair os papéis que tinha nas mios. Cicero, vencedor do 6dio de César, con-
seguiu a absolvi¢do de Ligario (PLUTARCO, 1951, p. 85).

O fato de Roma tornar-se império levou Cicero ao afastamento da vida pu-
blica. Por isso, passou a se dedicar a formagao de jovens que desejavam se aplicar
a Filosofia. Assim, o orador romano reconquistou grande prestigio na cidade.
Ocupou-se de traduzir, para o latim, didlogos filosoficos e termos da fisica e da
dialética.

Foi ele, afirma-se, quem naturalizou primeiramente, ou pelo menos com maior su-
cesso entre 0s romanos, as palavras gregas que significavam imaginagdo, assenti-
mento, suspensdo de julgamento, dtomo, invisivel, vazio e virias outras semelhan-
tes, explicando, ou por metdforas ou por termos conhecidos e vulgares, as que se
aproximam delas pelo sentido (PLUTARCO, 1951, p. 85, grifos do autor).
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Segundo Zama (1896, p. 472), Cicero, nesse periodo, escreveu Brutus e Par-
ticoes Oratorias, esta ultima dedicada a seu filho, que na ocasido contava com
dezoito anos. O desejo do orador era que seu filho se tornasse filosofo, no entan-
to, ele ndo demonstrava interesse nessa atividade. Mais tarde, foi enviado para
Atenas a fim de estudar, financiado pelo pai, porém entregou-se ao vinho.

Nesse periodo de auséncia da vida publica, Cicero repudiuou sua esposa Te-
réncia. Alegou que ela ndo dispensara cuidado a ele na época de sua partida por
ocasiao da guerra civil e nao demostrara atengao ou afei¢ao no seu retorno, além de
deixar sua casa vazia e cheia de dividas. Apesar de Teréncia ter negado, pouco tem-
po depois, o orador romano desposou uma moga bem mais jovem que possuia bens
em fideicomisso, ou seja, por testamento do pai. A morte, devido ao parto, de sua
filha Tulia, em 45 a.C., afetou profundamente Cicero. Ele mencionou, em uma
carta a Atico, que perdera a tnica coisa que o prendia a vida. O orador, inconsola-
vel, acusou a nova esposa de ter se alegrado com o ocorrido e também a repudiou.

Apesar de ser um grande amigo de Bruto e dos demais conspiradores de Cé-
sar, Cicero nido participou do assassinato do ditador, ocorrido em 44 a.C. Na
ocasido, estava fora de Roma, mas, assim que soube, voltou e exaltou o amigo
Bruto como o novo “Salvador da Patria”. Segundo Sodré (1967), ndo houve epi-
s6dio mais deploravel na vida de Cicero, pois revelou seus supostos interesses
pessoais, ja que, ha pouco, havia recebido em sua casa o ditador e lhe proferido
honras e tributos em publico. Como prova disso, no episddio de Quinto Ligario,
afirmou: “Quanto em tua presenga, 6 César, sinto-me esclarecido em face da
copiosa luz que derrama tua liberalidade e tua sabedoria...” (PLUTARCO, 1951,
p. 85). No entanto, ao saber da maneira brutal com que César fora assassinado,
voltou-se para o lado que, supostamente, lhe traria mais beneficios.

Ap6s a morte de César, a popularidade de Cicero aumentou muito em Roma,
mas Marco Antonio, senador e também consul, buscava vinganca para com os
assassinos de César e vantagens para si. Estrategicamente, negociou com o Sena-
do a anistia do crime com a ndo declaragio de César como tirano, o que dava aos
cesarianos suporte legal e manutencio das reformas politicas feitas pelo ditador.
Bruto e os demais conspiradores receberam provincias para administrarem e,
assim, deixaram Roma. Cicero nao achou apoio politico seguro em Roma e em-
barcou para a Grécia, no entanto, ndo deixava de receber noticias positivas das
mudangas feitas por Marco Anténio, como, por exemplo, que ndo tomava uma
decisdo sem apoio do Senado. Assim, voltou a Roma.

No dia seguinte ao de sua chegada, Marco Antonio convocou o Senado e
chamou Cicero, que mandou dizer que estava doente. Ocorrera que Cicero
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soubera, durante seu retorno, de uma provavel cilada. Devido a sua auséncia,
Marco Anténio mandou soldados conduzi-lo a forca e queimar sua casa, mas
revogou a ordem em seguida. Depois desse acontecimento, a ruptura entre os dois
tornou-se explicita e incontornavel. Nesse periodo, Cicero produziu uma série de
discursos contra Antonio, as Filipicas.

Otavio, filho adotivo e herdeiro de César, voltou para Roma e solicitou a
Cicero que utilizasse a sua eloquéncia e prestigio diante do Senado e do povo a
seu favor. Em troca dar-lhe-ia recursos para a protecdo de sua vida. O orador
romano nao resistiu a ambicdo e esperava realmente por o rapaz a servi¢o da
Republica. Infelizmente, quando o jovem César, Otavio, viu-se parte em um se-
gundo Triunvirato, juntamente com Marco Antonio e Lépido, foi obrigado a per-
mitir que o nome de Cicero, por exigéncia de Antonio, fosse para lista de proscri-
tos, sentenciado a morte, desconsiderando seu acordo com o orador romano em
favor do pacto com Anténio e Lépido.

O orador romano estava em sua casa em Tusculum e, assim que soube da
lista das proscri¢ées do novo Triunvirato, iniciou sua fuga. No entanto, foi pego
perto de Formias pelos partidarios de Antonio, que cumpriram cabalmente as
ordens: decapitaram-no, cortaram-lhe a mao direita e levaram para o férum ro-
mano, onde as partes ficaram expostas no local em que tantas vezes triunfara.

0 LEGADO CICERONIANO

Cicero foi o escritor mais produtivo e o orador mais renomado de seu tempo.
A racionalidade de seu pensamento e a pecularidade da sua linguagem influencia-
ram pensadores e estudiosos no decorrer da Historia. Escreveu sobre temas filo-
soficos, literdrios e politicos, além dos discursos e das mais belas paginas da
Antiguidade sobre a oratoria. Sodré (1967, p. 145) afirmou que ninguém, antes
ou depois de Cicero, discorreu com tanta clareza e entusiasmo sobre a eloquéncia.

O vasto conhecimento cultural do orador romano era notavel. Desde jovem,
dominava a lingua grega e aprendera sobre a cultura helenistica. Assim, buscou e
implementou os artificios da retorica e da eloquéncia. Suas contribui¢oes foram ine-
gaveis na traducdo de varios vocabulos do grego para o latim e, também, na disse-
minacdo de conhecimentos por meio de seus registros. Cabe ressaltar que, apesar da
forte influéncia grega, Cicero julgava a cultura e a politica romana superiores.

Sem duvida, Cicero dedicou-se muito a Filosofia e, realmente, ela o seduzia.
Também se esmerou nos campos do Direito, estudou com afinco Histéria e as
demais artes, porém é inquestionavel o tremendo ardor que possuia pela oratéria.
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Desde sua juventude, mergulhou nos estudos sobre eloquéncia e, mesmo com a
saude precaria para o esfor¢o exigido na tribuna, ndo abriu mao do que conside-
rava o caminho para as glérias (SODRE, 1967, p. 152). Estudou, praticou e tor-
nou-se um renomado orador e, consequentemente, pode galgar a alta posicao de
consul e obter o titulo ainda inédito de “Pai da Patria”.

A retérica passou a ser utilizada em V a.C., no entanto, como Cicero afir-
mou “a eloquéncia ndo descende da arte, mas a arte da eloquéncia” (CICERO,
1948, p. 101, tradugdo nossa)?, isto €, a eloquéncia ja era praticada ha muito
tempo por homens habeis. Porém, foi em I a.C., periodo em que Cicero viveu em
Roma, que a oratoria atingiu seu auge, em razao das condic¢des politicas que pro-
piciavam os debates e do pouco acesso da populacdo a escrita. Além disso, as
causas judicidrias, as quais eram representadas eloquentemente pelos oradores,
faziam de Roma um campo fértil para o florescimento da arte oratéria latina.

O brilhante orador foi forjado no contexto romano da valorizagio e pratica
da oratodria. Sua obra De Oratore, datada de 55 a.C., é composta por didlogos de
Crasso com seus amigos, que debatem sobre a oratoria romana e, principalmente,
sobre o perfil do orador. Crasso, personagem central dos didlogos, enaltece a
oratdria romana e seus oradores. Torna-se nitida a voz, ou seja, as concepgoes de
Cicero por meio de Crasso:

Na minha opinido, ndo ha mais coisa excelente do que o poder, por meio de orat6-
ria, para obter as assembleias de homens, ganhar sua boa vontade, dirigir suas in-
clinagoes, onde quer que os oradores desejem, ou desvia-las de tudo o que ele quiser.
Em todas as nacdes livres e, acima de tudo, em comunidades que alcancaram o gozo
da paz e da tranquilidade, essa arte sempre floresceu acima do resto e sempre reinou
suprema. Para o que é tdo maravilhoso quanto isso, da inumerdvel companhia de
fazer, um unico ser deve surgir, quem sozinho ou com alguns outros pode tornar
efetiva uma faculdade promovida por natureza sobre cada homem? Ou o que tio
agraddvel ao entendimento e ao ouvido como um discurso adornado e polido com
reflexdes sabias e linguagem digna? Ou que realizacdo tdo poderosa e gloriosa que
os impulsos da multiddo, as consciéncias dos juizes, a austeridade do Senado, de-
vem sofrer transformacdo através da eloquéncia de um homem? (CICERO, 1948, p.
23 e 25, tradugio nossa)®.

3 No original: “thus eloquence is not the offspring of art, but the art of eloquence”.

4 No original: “there is to my mind no more excellent thing than the power, by means of oratory,
to get a hold assemblies of men, win their good will, direct their inclinations wherever the spe-
akers wishes, or divert them from whatever he wishes. In every free nation, and most of all in
communities which have attained the enjoyment of peace and tranquility, this one art has

always flourished above the rest and ever reigned supreme. For what is so marvelous as that,
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Na concepcao de Cicero, o orador, por meio da oratéria, desempenha um
papel de grande importancia e influéncia. Para tanto, ele deve ter conhecimento
de intimeros assuntos e das paixdes humanas, sabendo como incita-las e acalma-
-las, assim também, com o pensamento dos ouvintes. Deve-se, ainda, ser gracio-
so, rapido para atacar e para responder, também refinado e urbano (CICERO,
1948, p. 46)°. Além de ter a perspicdcia de encontrar o que é adequado a cada
caso, o decorum.

Cicero traca o perfil do orador perfeito, caracterizado pelo seu vasto conhe-
cimento em todas as areas e a capacidade de transmiti-los docilmente. Nesse
ponto, o orador é diferenciado do filésofo, que realiza seu trabalho de maneira
arida, e é assemelhado ao poeta, sem, no entanto, carregar o jugo da métrica.
Assim acrescenta: “ha de ser educado nas artes do homem livre para ser contado
entre os oradores” (CICERO,1948, p. 53)°. Pois, o orador, se bem instruido, seja
qual for a causa do cliente ou o género, poderd falar melhor que o proprio espe-
cialista no assunto:

[...] no orador, devemos exigir a sutileza logica, os pensamentos do filésofo, uma
dic¢do quase poética, a memoria de um advogado, a voz de um ator de tragédia e os
gestos dos grandes atores. Consequentemente, ndo ha nada mais raro do que encon-
trar um orador perfeito entre os filhos dos homens. Se os representantes das demais
artes possuirem tais atributos, mesmo que medianamente, sdo aceitos. Mas o ora-
dor deve possuir todos (CICERO, 1948, p. 89 € 91, tradugio e grifos nossos)’.

out of the innumerable company of making, a single being should arise, who either alone or
with a few others can make effective a faculty bestwed by nature upon every man? Or what so
pleasing to the understanding and the ear as a speech adorned and polished with wise reflec-
tions and dignified language? Or What achievement so mighty and glorious as that the impul-
ses of the crowd, the consciences od judges, the austerity of the Senate, should suffer transfor-
mation through the eloquence of one man?

5 No original: “To this there should be added a certain humour, flashers of wit, the culture be-
fitting a gentleman, and readiness and terseness alike in repelling and in delivering the attack
the whole being combined with delicate charm and urbanity”.

¢ No original: “That no one should be numbered with the orators who is not accomplished in all
those arts that befit the well-bred”.

7 No original: “[...] in an orator we must demand the subtlety of the logician, the thoughts of
philosopher, a diction almost poetic, a lawyer’s memory, a tragedian’s voice, and the bearing
almost of the consummate actor. Accordingly no rarer thing than a finished orator can be dis-
covered among the sons of men. For attributes which are commended when acquired one apie-
ce, and that in but modest degree, by other craftsmen in their respective vocations, cannot win
approval when embodied in an orator, unless in him they are all assembled in perfection™.
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Em parte de um dialogo travado em De Oratore, Sulpicio, um dos persona-
gens, comenta sobre o estudo preparatorio para a oratéria. Entdao, Crasso discor-
re sobre como ela é tradicionalmente dividida:

[...] primeiramente, encontrar o que dizer, organiza-lo nio apenas seguindo a or-
dem, mas também a importancia, selecionar a linguagem apropriada, depois com-
prometer-se com a memoria e, finalmente, entregd-lo com a devida agio e elocucio.
Uma tarefa, sem divida, que nio requer muito empenho (CICERO, 1948, p. 301,
tradugio nossa)®.

Cicero, por meio de Crasso, aponta que os homens eloquentes ja seguem es-
ses passos de maneira espontanea, pois a eloquéncia antecedeu a retorica. Da
mesma forma, comenta sobre os exercicios de voz e recomenda que o orador se-
pare algum tempo para discursar de maneira preparada e precisa, mas nao des-
merece o discurso de improviso, se realizado como exercicio. Assinala a escrita,
dentre os exercicios, como a melhor e mais realizadora mestra do discurso. Tam-
bém exalta a importancia da memoria para aprender de cor os escritos, que po-
dem ser tanto os de autoria propria como os de outros.

Se, por um lado, Cicero nao despreza os exercicios de oratoria e ainda defen-
de a importancia da vasta cultura e da formacgio teérica do orador, principio que
fundamenta seu conceito do orador perfeito, por outro, revela que, em alguns
casos, esses fatores, embora fundamentais, nio podem garantir a eloquéncia:

Sei que as boas habilidades podem ser aperfeicoadas e, as que se mostram débeis,
podem ser muito melhoradas por meio da instrugao, mas hd alguns homens de tao
péssima dic¢do, de trimbre vocal tdo desarmonioso, ou de caracteristicas e gestos
tdo rudes e grosseiros que, mesmo que tenham talento e arte, ainda ndo conseguem
entrar para o rol dos oradores. Enquanto outros, sdo tdo aptos nestes mesmos as-
pectos, tio naturalmente dotados, que parecem nio terem nascido, mas sido molda-
dos por alguma divindade. (CICERO, 1948, p. 81, tradugido nossa)®.

8 No original: “[...] to invent what you are to say, to arrange what you have invented, to clothe it

in proper language, then to commit it to memory, and at last to deliver it with due action and
elocution; a task, surely, requiring no very abstruse study.

No original: “[...] I know that good abilities may thorough instruction become better, and that
such as are not of the best can nevertheless be, in some measure, quickened and amend -, but
there are some men either so tongue-tied, or so discordant in tone, or so wild and boorish in
feature and gesture, that, even though sound in talent and in art, they yet cannot enter the
ranks of the orators. While others there are, so apt in these same respects, so completely furni-
shed with the bounty of nature, as to seem of more than human birth, and to have been shaped
by some divinity™.

39
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O orador romano admite que, apesar de a instrucdo ser fundamental para o
orador, ainda mais se esse busca a perfei¢do, a eloquéncia requer pré-requisitos
inatos, os quais, infelizmente, nio podem ser simplesmente aprendidos ou teori-
zados, por se tratarem de atributos naturais. De maneira alguma Cicero desmere-
ce a formacdo intelectual do orador, mas reconhece que algumas caracteristicas,
se demasiadamente acentuadas, quando se trata de oratdria, nao podem ser sana-
das ou sequer melhoradas suficientemente.

Segundo Cicero, mesmo o orador eloquente teme, além da dificuldade da
oratéria, os diversos resultados de um discurso e as expectativas dos homens. Ele
mesmo admitiu: “muitas vezes, eu mesmo experimentei palidez no inicio do dis-
curso e o tremor por toda mente e por todos os membros” (CICERO, 1948, p.
85)'%. A humanidade do brilhante orador é revelada acerca do enfrentamento da
tribuna, onde tantas vezes fora aclamado, mas que também lhe trouxera certo
temor quando jovem. O temor, segundo Aristoteles, consiste em um “certo des-
gosto ou preocupagio resultantes da suposi¢ao de um mal eminente, ou danoso
ou penoso” (ARISTOTELES, 2003, p. 31). O brilhante orador nio estava ileso as
paixoes.

Sem duvida, a eloquéncia inata de Cicero fora lapidada pela riquissima ins-
trugdo adquirida e somada a sua mente brilhante. Infelizmente, o ideal do orador
perfeito, aquele bem instruido de toda a cultura global e do bom senso, ficara na
obra De Oratore, como o proprio Cicero registrou: “ndo ha nada mais raro do
que encontrar um orador perfeito entre os filhos dos homens” (CICERO, 1948,
p. 89, tradugdo nossa)''. Se Cicero nido o era, com certeza, chegou bem perto.

O grande orador viveu em meio as conspiragdes e as controvérsias da politi-
ca da Republica romana, porém produziu um legado que tem perpassado a His-
toria da humanidade. Prova disso sdo seus escritos que influenciaram estudiosos
da igreja crista, pensadores da Idade Média e colaboraram para o surgimento do
Renascimento. Muitos dos seus livros foram adotados nos curriculos e, durante
muito tempo, seus textos foram sindnimos do latim classico. No entanto, a prin-
cipal marca do brilhante orador romano foi sua eloquéncia que, apesar de pom-
posa para concepgoes atuais, era adequada a seu tempo e as exigéncias de sua
época.

10 No original: “I very often prove it in my own experience, that I turn pale at the of speech, and
quake in every limb and in all my soul”.

1 No original: “no rarer thing than a finished orator can be discovered among the sons of men”.
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QUINTILIANO E A FORMACAO DO ORADOR

Claudia Mastromauro Cerveira Quintas

Luiz Antonio Ferreira

PALAVRAS NO DISCURSO: RETORICA, ORATORIA E ELOQUENCIA

Uma das maiores escritoras brasileiras, em um inspirado momento de refle-
x40 sobre o cerne de nossa diferenca significativa nesta terra, resolveu, por meio
dela, dialogar com suas companheiras e algozes: “Ai, palavras! Ai, palavras! Que
estranha poténcia a vossa!” (MEIRELES, 1967, p. 500). Assim é: a palavra, vista
sob qualquer angulo, é forte, pujante, impetuosa, vigorosa, violenta, robusta,
ternamente poderosa... Mas é, também, potentemente estranha! Entre outras

acepcOes semanticas, estranha é sindnimo de excéntrica, especial, extravagante,
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extraordindria, singular. Por congregar em si tantas nuances significativas, a pa-
lavra é tudo isso mesmo: uma entidade magica, fugidia, que toma conta dos sen-
tidos para nos arrebatar, encantar, enraivecer, enternecer, envolver em lagos do-
loridos ou suaves. Quando precisamos de siléncio, ela se cala profundamente em
nds, mas continua significando. Quando precisamos de barulhos, ela nos envolve
num ritmo irresistivel de coloragdes sonoras e, sempre, de um jeito ou de outro,
amiga, nos ajuda a persuadir, a demover, a encantar, a fazer amar, odiar, gritar
pela razio, chorar emocionadamente e, assim, convencer. E a palavra que d4 va-
lor ao discurso, que propaga a dialética ou imprime autoridade amedrontadora
ao dizer. Sempre € energia e, por isso, revela, com seu jeito maroto, os sisudos ou
eloquentes seres humanos. Quando articulada, é texto e se mostra-esconde para
provocar o discurso. De algum modo, nos preserva sempre: torna-nos verossi-
meis, mas nao necessariamente verdadeiros: a palavra tecida em nos é retorica.
Por isso, precisa ser atentamente estudada.

A retérica € teoria do discurso construida a partir do estudo e reflexdo sobre
duas propriedades humanas: a oratoria® e a eloquéncia®. Por isso, é uma organiza-
¢do maior, um sistema de estudos da linguagem humana que se organiza por um
conjunto de principios tedricos e possui um fim claramente delimitado: gerar um
efeito pratico, eficaz, imediato e previamente estabelecido que resulte em persuasio.

Nesse sentido, oratéria e eloquéncia sio realiza¢des da retorica. A oratoria
vincula-se a produ¢do do discurso; a eloquéncia incumbe-se de a ele dar um valor
muito necessario, pois o ato retorico ndo nasce pronto, nao é uma unidade positiva:
sempre congrega, em sua natureza dialética, perspectivas diferenciadas diante de
uma mesma questdo. Por essas razdes, a retorica é tradicionalmente conhecida
como objeto de disposi¢do argumentativa, como uma técnica compositiva que pos-
sui intencionalidade: estabelecer acordos, mover o outro pela exaltagio da razio,
da emocdo ou, simultaneamente e como é mais comum, da razao e da emogio. A
retdrica, entdo, por ocupar-se dos estudos teoricos, é considerada como um saber.
A oratéria, por nortear a construcao dos discursos escritos e pronunciados, ¢ uma
faculdade. A eloquéncia, por explorar a excelsa faculdade de dizer (sapientia et
ornate), ¢ uma habilidade. Em qualquer de suas classifica¢oes, a palavra no discur-

! Oratoria: adjetivo que se refere a orador e significa a palavra em a¢io, que sai da boca (os, oris).

Termo latino que substituiu o helenismo rethorica.

2 Eloquéncia: do latim eloquentia (eloquens + tia). Eloquens significa falar, exprimir. Tiag forma
nomes abstratos e indica propriedade de algo. A eloquéncia € atributo do orador que, por utili-

zag¢do dos meios artisticos, consegue convencer, comover, agradar e ensinar.
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so retorico pretende sensibilizar o auditorio e, como ja afirmava Cicero em O Ora-
dor, no primeiro século antes de Cristo: “Tendo encontrado o que dizer, e em que
ordem, o mais importante é de que modo transmitir” (CICERO, 2001, p. 51).

Bem antes de Cicero (106-43 a.C.), na Grécia Antiga, a palavra era o instru-
mento politico por exceléncia, a chave de toda autoridade do Estado e um meio
de dominio e de controle do outro (VERNANT, 2002, p. 53-54). Quando, em
146 a.C., a Grécia, depois do saque de Corinto na guerra Aqueia, comandada
pelo general romano Licio Mamio, se transformou numa provincia romana, sob
o nome de Acaia, exerceu, nao sem suscitar resisténcia, fecunda influéncia litera-
ria e filosofica sobre os dominadores e fez de Roma “um centro de irradiagao de
sua arte oratoria” (SENGER, 1955, p. 22). Em Roma, entdo, a palavra, pautada
nos gregos, ganhou corpo numa oratoria artistica e funcional do discurso persu-
asivo. Dentre os expoentes da oratoria romana encontra-se Quintiliano, aquele
que da voz e corpo a oratdria, que ensina como o discurso pode ser construido
com eficiéncia e garbo oratério. Tanto Cicero quanto Quintiliano (30-96 d.C.)
sdo 0s responsaveis por acrescer a teorizagdo da ars bene dicendi alguns aspectos
pedagogicos fundamentais para valorizar o encantamento da oratéria e o prazer
que pode proporcionar ao auditorio. Neste texto, iremos voltar nosso olhar para
a produgio de Quintiliano, justamente para posicionar como a influéncia do con-
texto sociopolitico se interpde potentemente nas formas de conceber o ensino de
criangas e jovens em momentos tensos e autoritarios da Roma Antiga.

UM CONTEXTO E UM RETOR

Falar sempre inspirou cuidados. A influéncia do contexto politico, em qual-
quer época, conduz a Pedagogia. Na Roma antiga, o carater bélico e tiranico dos
governantes, além de estimular o espirito competitivo de seus governados, torna-
va-os oradores cuidadosos, meticulosos na articulagio dos discursos e escolha
das palavras, dos argumentos e das figuras argumentativas. Como afirma Rezen-
de (2009), as condicdes sociopoliticas do tempo de Quintiliano estao representa-
das com agudo senso critico em sua obra maior, a Instituicao Oratéria, ainda que
ndo discuta explicitamente questdes sociais, politicas, filosoficas ou ideologicas.
Essa ideia explica a observagao de Senger (1955, p. 21) sobre as origens da eloqu-
éncia latina vista como arte: “o povo romano é um povo de guerreiros, discipli-
nados e respeitosos da lei; prefere a agdo pronta e resoluta a discussao estéril e aos
vaos discursos”. Nesse contexto, 0s primeiros retores romanos ensinavam a seus
alunos a eloquéncia grega e maneiras de bem exprimir-se com elegancia, correcio
e inclinacdo artistica.
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Porque precisamos dizer-nos em diversos contextos, falar ou calar tornam-se
fundamentos de uma arte fecunda de representacdo de si e dos outros no mundo.
Clamamos por isegoria, o conceito, promulgado pela democracia grega, que se
sustenta no principio igualitario de manifestacao a todos os cidadiaos quando o
que se discute diz respeito aos assuntos da cidade. Ao mesmo tempo, ao reivindi-
car a liberdade de dizer, valemo-nos de um conceito, também grego, que remete
a isonomia (igualdade de todos perante a lei) e, como era caracteristica da poesia
oriunda da Grécia, ao de parrésia (direito de tomar a palavra com liberdade, fran-
queza e destemor).

Incitado pelo desejo de valer-se livremente das palavras, Gregorio de Matos
também nos faz refletir sobre o valor do siléncio, sobre o que nio falar ou a arte
de calar-se e suas implicagdes positivas ou negativas. Falar, por sua vez, requer
consciéncia acurada de si e da natureza do auditorio, e isso implica dois elementos
fundamentais que se espalham pelas obras de Cicero: decoro e conveniéncia. Essa
ideia se propagou nos conselhos de Albertano de Brescia (1195-1251), em Ars Lo-
quendi et Tacendi (1873): Quis, quid, cui, dicas, cur, quomodo, requiras®, para
conclamar a prudéncia ao orador e ressaltar a necessdria aten¢ao aos componentes
essenciais do discurso oratorio: prépon (o que convém), kairés (no momento opor-
tuno). A consciéncia do orador, desse modo, torna-se fundamental para captar a
benevoléncia dos ouvintes e os loci em que se encontra o que convém.

Entre a palavra e o siléncio clamado por Gregério de Matos, ha, pois, toda
uma histéria sobre o uso do verbo no mundo. No contexto da Roma do século
primeiro do Império, Quintiliano (35-95 d.C), movido por sua profissiao de advo-
gado e propensao incontestavel para a educacdo, dedicou boa parte de sua expe-
riéncia para apresentar um modelo de formacdo e de eloquéncia muito refletido
e, depois, secularmente bem aceito. Cicero (106-43 a.C), com quem se alinha na
arte oratodria, cultivava a simplicidade e a objetividade na arte de falar, postura
aceita por Quintiliano, pois, “certamente influenciado por seu mestre, Domicio
Afer, grande orador e disposto a preservar a tradi¢do ciceroniana em Roma, sem-
pre menosprezou a nova tendéncia” (BASSETO, 2015a, p. 11), que tinha em Sé-
neca o maior representante. Quintiliano, entdo, buscou o orador ideal no concei-
to de vir bénus dicendi* e, assim como Cicero, contribuiu sobremaneira para
elevar e ampliar a respeitabilidade da arte retorica na civilizagdo romana.

3 Quem, o qué, a quem digas, procure realmente saber o porqué, de que maneira, quando.

4 Homem de bem, perito na arte de falar. De acordo com Quintiliano, o perfeito orador deve

aliar o saber e a honestidade em seu viver a perfei¢dao oratéria.
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O florescimento intelectual e afetivo de um homem se vincula, de muitas
formas, ao contexto social e politico em que se situa. Nos dois ultimos séculos
a.C., Roma vivia um periodo de crise da Republica e, portanto, de grande insta-
bilidade politica. O modelo centrado na supremacia do Senado e instrumento de
poder da elite patricia® sofria contestacdo de toda ordem. O contexto politico
romano, da mesma forma, moldou o contexto oratdrio e duas caracteristicas sao
substancialmente importantes: a) a eloquéncia politica dos senadores, homens
cultos e refletidos (SENGER, 1955) que se reuniam para debates acalorados e
sObrios para chegar a uma decisdo; b) a eloquéncia do férum, ao pé do Capitdlio,
em que o povo se aglomerava para aceitar ou ndo as leis. Nesse espaco publico, a
frente de multiddo tumultuosa, o orador exercia seu poder oratorio, expunha seus
argumentos em arengas que, como afirma Senger (1955, p. 22), caracterizavam-se
pela “grosseria da linguagem e brutalidade das injurias. Nao convém falar de
eloquéncia ou de arte oratéria a prop6sito desses debates apaixonados, marcados
pelo carater de rudeza dos costumes da época”. A influéncia cultural grega, po-
rém, emprestou rumos mais elaborados a retérica romana. Nesse sentido, a lin-
guagem incisiva de Quintiliano (Institui¢do Oratéria, XII, 9, 9) é bastante clara:
ndo se deve persuadir por meio de uma eloquéncia canina. Cicero, nas Tuscula-
nae Disputationes (1971), também exorta: Nao convém de modo algum que o
orador sinta ira: convém que a simule®.

Ressalte-se, por conseguinte, a necessidade de competéncia oratoria e das
sutilezas do que se considera eloquéncia eficaz: o orador deve gerir — com arte,
técnica, vigor e brevidade — as palavras para, desse modo, imprimir sua persona-
lidade e angariar confianca (fides) do auditorio. Por si, a palavra ndo desperta um
juizo de valor, mas, se atrelada a voz de quem a emite, torna-se potentemente
confiavel ou digna de desprezo. Na sociedade de Cicero e Quintiliano, como afir-
ma Pernot (2016), a palavra publicamente pronunciada era “performativa” e,
sobretudo, séria. Exigia, por isso, estudos acurados. Associava a imitagao a cria-
¢do e propagava meios de construir um orador muito competente e respeitavel.
Nesse contexto, surgiram os primeiros retores romanos, que lecionavam o que
recolhiam da eloquéncia grega e, por meio de exercicios de declamatéria sobre

5 Patricios: do latim patres (pais), constituiam a aristocracia da Roma Antiga desde o periodo
régio até a queda de Roma. Formavam uma espécie de nobreza hereditaria, eram grandes pro-
prietdrios de terras e gozavam de privilégios como a isen¢do de tributos e a exclusiva possibili-

dade de governarem a cidade, ao se tornarem senadores e magistrados.

¢ Oratorem vero irasci minime decet, simulare non dedecet.
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temas amplos e gerais, introduziam os jovens no caminho da oratéria e da valo-
riza¢do da lingua latina.

Pelo contexto politico, também € possivel entender a importancia da palavra:
de 753 a.C a 509 a.C., Roma viveu um periodo monarquico e teve sete reis que se
incumbiram dos poderes executivo, judicial e religioso. O Senado (Conselho de
ancidos) cuidava do poder legislativo e aprovava ou ndo as leis criadas pelos reis.
A monarquia iniciou-se em 509 a.C e encerrou-se em 27 a.C. Nesse periodo o
Senado ganhou poderes: cuidava das finangas publicas, da administra¢ao e da
politica externa. O poder executivo, por sua vez, era exercido pelos consules e
tribunos da plebe. As principais personagens da oratdria romana nasceram ja no
Império, periodo contido entre 27 a.C e 476 d.C.

Pouco antes de Quintiliano nascer, Roma era governada pelo Imperador Au-
gusto (27 a.C. a 14 d.C.), o fundador da dinastia julio-claudiana. Quando Mar-
cus Fabius Quintilianum veio ao mundo, entre 30-35 d.C., em Calagurris, hoje
Calahorra, na comunidade auténoma de La Rioja, na Espanha atual, Roma era
governada por Tibério (14-37 d.C), segundo imperador de Roma, um ser excén-
trico, dominado por preocupagoes ligadas a conspiracoes e golpes de Estado e
causador de um clima de instabilidade generalizada no Império ao mandar matar
grande parte de sua familia e senadores destacados.

Roma nao se sentiu mais segura com o sucessor de Tibério, Caio Julio César
Augusto Germanico, também conhecido como Caio César ou Caligula (37-41
d.C), o terceiro imperador romano pertencente a dinastia julio-claudiana. Quin-
tiliano tinha aproximadamente dois anos quando Caligula assumiu o governo. O
Imperador, que fora criado no ambiente hostil do Império de Tibério, mostrou-se
igualmente instavel, tomou a perseguicdo como norma e mandou matar muitas
familias tradicionais romanas. Essa atitude ameacadora provocou uma conspira-
¢ao. No ano 41 d.C., aos vinte e nove anos de idade, depois de estar no poder por
trés anos e dez meses, Caligula foi assassinado pelos membros de sua Guarda
Pretoriana e deixou para a Histéria um legado de extravagancia e crueldade.

Nesse tempo, Quintiliano ainda vivia na Espanha, ja que fora educado até
os doze anos em casa por seu pai. Retor e filho de retor, foi, para seguir a tradicao
familiar, enviado a Roma no inicio de sua juventude para, de acordo com alguns
historiadores, ser aluno do gramatico Rémio Palémon e dos retores Servilio Nu-
mancio e Domicio Afer. O contexto politico romano, conduzia a pedagogia dos
mestres romanos: imbuir seus alunos do espirito de competi¢ao e, dessa forma,
torna-los oradores cuidadosos com a gramadtica e a constituicdo do discurso
persuasivo.
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Todo o contexto romano, por certo, exigia atencdo dos retores quanto a
prudéncia e adequacgdo do discurso. Caligula, o imperador conhecido por sua
natureza extravagante e cruel, fora assassinado em 41 d.C. Seu sucessor, Tibério
Claudio César Augusto Germanico (41-54 d.C.), o quarto da dinastia jalio-clau-
diana, fora al¢ado ao posto de imperador por algumas conveniéncias julgadas
positivas para os prop6sitos da Guarda Pretoriana: colocar no poder alguém que
fosse facilmente controlavel. Claudio era ideal nesse sentido: um ser débil e inex-
periente politicamente. Por possuir deficiéncias fisicas (coxeadura e tartamudez),
fora estigmatizado até pela mae que, como muitos, o julgava tolo. O Imperador,
porém, mostrou-se um brilhante estudante, historiador muito competente, exce-
lente estrategista militar ao expandir o Império com a conquista da Britania e,
quando morreu por envenamento, em 54 d.C., ganhara inteiramente o carinho e
respeito de seu povo.

Com a morte de Claudio, assumiu o governo, aos dezessete anos, Lucius
Domitius Ahenobarbus, que adotou o nome de Nero Claudius Caesar Augustus
Germanicus (54-68 d.C.). Nero é uma das figuras histéricas mais polémicas de
todos os tempos e alguns fatos colaboraram para a fama de imperador violento e
desequilibrado: no ano de 55 d.C., matou o filho do ex-imperador Claudio. Em
59 d.C., ordenou o assassinato de sua mae Agripina. Depois de alguns erros es-
tratégicos graves e de ter arruinado as finangas do Estado em aventuras como a
construgao do seu palacio dourado, Nero foi declarado um inimigo do Estado e
fora da lei. Suicidou-se, em Roma, no dia 6 de junho de 68 d.C. Desaparecia,
assim, a dinastia julio-claudiana e Roma, finalmente, encontraria alguma estabi-
lidade politica com os governos de Oto, Galba e Vitério (68-69 d.C.), Vespasiano
(69-79 d.C.), Tito (79-81 d.C.) e Domiciano (81-96 d.C.).

Em 61 d.C., quando Nero governava, Quintiliano retornou a terra natal e
iniciou sua carreira publica, na Hispania, como advogado e professor de retorica.
Dedicou-se ao ensino por vinte anos e especializou-se no aperfeicoamento dos
oradores nos tribunais. Foi reconduzido a Roma por Galba (68-69 d.C.), gover-
nador da provincia Terraconense, e, levado ao cargo de pretor no Tribunal Supe-
rior Terraconense (STHLER, 1920), vivenciou o cendrio de conflitos e as acoes de
Vespasiano (60-79 d.C.) para apaziguar as turbulentas e alvorocadas relacoes
politicas causadas pelos governos anteriores, popularmente rechacados por suas
atitudes autoritdrias e conduta desonrosa. Basseto (2015a) recolhe as informacoes
de S3o Jerdnimo para tragar a rota percorrida por Quintiliano:

Foi o primeiro a abrir uma escola publica de retérica em Roma, no oitavo ano do
imperador Domiciano; essa institui¢ao foi oficialmente reconhecida, pelo que seu
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retor passou a receber um salario do Estado de 100 mil setércios por ano, quantia
estabelecida anteriormente pelo imperador Vespasiano para os retores romanos e
gregos (BASSETTO, 20135a, p. 8).

Enquanto gestava sua obra maior, praticava sua profissao com muita compe-
téncia e instruia discipulos como Plinio, 0 Mogo, o historiador T4cito, os sobri-
nhos de Domiciano e os filhos da Imperatriz Domitila (BASSETTO, 2015a).
Quintiliano conquistou, assim, prestigio publico e, segundo nos informa Bassetto
(2015a, p. 8), foi considerado por Marcial, um autor satirico (40-104 d.C.), o
“guia da mocidade desorientada” e a “gloria da nacionalidade romana”. Senger
(1955, p. 32) também recolhe em Marcial outra antonomasia atribuida a Quinti-
liano: “a gloria da toga romana”. Uma de suas obras, que nao chegou até nos, ja
anunciava essa preocupacdo fundamental com os caminhos da oratéria e da edu-
cacdo: Causas da Eloquéncia Corrompida (De causis corruptae eloquentie).

Roma ja completara o primeiro século da consolidagao do Império e Cicero
ja morrera ha quase 150 anos, mas deixara marcas profundas no pensamento
romano. Atento as demandas de seu tempo, Quintiliano gestava um corajoso
projeto de reviver a eloquéncia ja desacreditada e de restaurar as Letras. Em sua
época, o cidaddo nao podia mais atuar efetivamente nas decisoes politicas como
ocorria em tempos mais antigos, ndo havia mais debates acirrados nas assem-
bleias, e os embates entre oradores eram uma forma de espetaculos de autoelogio
e de pratica do discurso laudatorio. Como afirma Rezende (2009, p. 17-18):

A retérica enquanto invencdo grega se desenvolveu, dentre outros, com o propdsito
de oferecer um ensino intelectual, que se identificasse com cultura geral. Sabemos,
ainda, que a retorica se prestava a uma finalidade pratica, jd que podia voltar-se
para o mundo objetivo, na medida em que, através dela, se podia fazer a defesa de
uma causa. Essa retorica, no entanto, transplantada para o territério romano, ago-
ra investida de toga, transcendeu os limites do saber para se tornar uma oratéria
essencialmente do poder, ndo apenas de poder politico em sentido estrito, mas de
todas as relagdes sociais em que possa ocorrer alguma forma de poder consubstan-
ciado em um discurso linguistico. E preciso notar, sobretudo, que a retérica pode
prestar-se como recurso primordial, especialmente quando a demonstragio objeti-
va ndo é mais possivel e, por isso mesmo, se demandam juizos de valor.

Quintiliano ndo era favoravel a pratica dessa oratoria essencialmente “do
poder”, embora lhe causasse preocupacdo a relagiao de proximidade que manti-
nha com a familia imperial, devido as atribui¢des ligadas a formagao dos jovens
futuros governantes. Ainda assim, o mestre de retérica reavivou o pensamento
ciceroniano por meio de argumentos muito consistentes (Livro X da Instituicdo
Oratdria): a obra de Cicero demonstrava profundo conhecimento teérico e
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habilidade técnica e sensibilidade poética muito propicias para constituir o mode-
lo a ser seguido nas escolas romanas. Conforme esclarece Brink (1989), foi gracas
a esses argumentos, ligados a moralidade intelectual e publica da retérica e a
nobreza classicizante do estilo ciceroniano, que o modelo de Quintiliano conse-
guiu, enfim, a aprovaciao do Imperador.

Enquanto os governos se sucediam e a oratoria encontrava-se em declinio, Quin-
tiliano sofria duros reveses na vida privada. De acordo com Bassetto (2015a, p. 8):

Ao que tudo indica, casou-se bastante tarde e provavelmente em 89 perdeu a esposa
de apenas dezenove anos; no ano seguinte, morreu-lhe o filho mais novo, aos cinco
anos; enquanto redigia a Institutio, faleceu o mais velho, aos dez. Foram fatalidades
muito sentidas, tanto mais que seus escritos 0 mostram uma pessoa afetuosa, sensi-
vel e de um extraordindrio bom senso. Sua figura humana é delineada por Juvenal
como um homem sério, de postura grave.

Entre as atribulacoes politicas e dramas pessoais, esse homem “talentoso e
belo e enérgico; abengoado pelos deuses e sabio e nobre e generoso“ (JUVENAL,
apud BASSETO, 2015a, p. 8) ensinava a juventude romana e, acumulado de hon-
rarias como ornamenta: titulos honorificos; consularia: poderes proprios de con-
sul e laticlavia: toga especial com bordas de cor purpura, caracteristica da nobre-
za romana (BASSETTO, 2015a), a pedido dos amigos, resolveu, por fim, quando
se aproximava dos sessenta anos de idade, escrever aquela que é, na opinido de
muitos estudiosos, uma verdadeira enciclopédia sobre retérica e educagio: a Ins-
tituicdo Oratoria, publicada provavelmente em 96 d.C. e dividida em doze livros.

CONCEPCAO DE EDUCACAO E UMA OBRA IMORTAL

Ja no prefacio do Livro I, capitulo 9 de sua Instituicao Oratéria, Quintiliano
resume suas intengdes de forma muito clara e didatica: “Mas estabelecemos que
somente 0 homem bom pode ser o orador perfeito: por isso, exigimos nele nao s6
eximia habilidade de falar, mas todas as virtudes do espirito” (QUINTILIANO,
2015a, p. 23). Nesse sentido, acentuou, em toda a obra, a exaltacdo da dignidade
humana, das qualidades morais irrepreensiveis (b6nus), e a ampliagao da capaci-
dade técnica (peritus) do orador e da teoria oratdria por meio da gravitas’ roma-
na. Os aspectos éticos e o bem-estar moral foram privilegiados em indica¢oes
técnicas, sobretudo na formagao do orador, paralelamente as indicacoes praticas

7 Gravitas (peso. Em portugués, gravidade.): liga-se a personalidade ética, seriedade, honra, ape-
go ao dever. Aproxima-se do areté dos gregos.
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para a constituicdo de uma formagdo moral irrepreensivel. Os resultados de sua
doutrina, quer retoricos quer pedagdgicos, ecoam ainda na contemporaneidade,
principalmente porque se baseiam na reflexdo sobre condi¢des perenes da nature-
za humana e sobre questoes pedagogicas praticas. Quintiliano real¢ava a ideia de
que o orador nio se forma apenas por seu talento, mas, sim, pela imitacao de
estratégias utilizadas por outros oradores, pela assimilacdo e reelaboracio de ou-
tros discursos. Valorizou, assim, com seu perspicaz senso critico e experiéncia
pedagogica, a imitatio, ndo sem ressaltar, ja nas primeiras paginas do livro X,
que verdadeiramente nada cresce por for¢a apenas da imitacio (cf. QUINTILIA-
NO, 2016b, p. 13-17).

Para Quintiliano, a arte retorica € o ideal maximo a ser alcangado, e ja no
preficio do Livro I, ele afirma ser necessario reconhecer que nada é indiferente a
retorica. Por isso, deseja “descer as coisas menores” e iniciar a orientagdo desde
a infincia para assegurar o espago para as coisas maiores (QUINTILIANO,
2015a, p. 21). Minucioso e atento a todas as etapas de formacao do orador, afir-
ma, no primeiro livro, no paragrafo 5, que “nao se pode modelar o orador, a nao
ser seguindo os degraus iniciais” (QUINTILIANO, 2015a, p. 21). Desse modo,
faz uma breve reflexdo sobre a aquisi¢ao da linguagem pelas criancas e recomen-
da que as amas ndo tenham um falar vicioso, para que ndo se acostume a crian-
¢a a praticar uma “linguagem que nio deve ser sabida, mesmo enquanto for
crianga” (QUINTILIANO, 2015a, p. 35). Além disso, aconselha que o ensino do
grego preceda o do latim e que, ao completar doze anos, a crianga seja encami-
nhada aos gramaticos para que aprenda o uso da lingua de maneira eficiente,
correta, adequada ao assunto, concisa, elegante e persuasiva. De qualquer modo,
¢ importante sublinhar que a concep¢ao de Quintiliano é acompanhada por uma
exigéncia muito enfatica, que se encontra no paragrafo 9 do livro I: “estabelece-
mos que somente 0 homem bom pode ser o orador perfeito; por isso, exigimos
nele ndo s6 eximia habilidade de falar, mas todas as virtudes do espirito” (QUIN-
TILIANO, 2015a, p. 23). Senger (1955) resume bem o contetdo dos dois primei-
ros livros:

As ideias gerais que constituem os dois primeiros livros sdo excelentes preceitos de
educacido para os pais e mestres. Quintiliano conduz seu discipulo através de todos
os géneros de instrucdo que devem tomar os primeiros anos que precedem o estudo
da eloquéncia. Encontram-se a cada passo observacdes simples, mas luminosas, que
a experiéncia confirmou por meio de exercicios tocantes. E dificil pensar com mais
justeza, instruir com mais exatiddo, ter razio com mais espirito. Longe dele a tei-
mosia cega e supersticiosa que pretende sujeitar tudo as mesmas regras; sabe subli-
nhar as restricdes convenientes; nele a razio jamais se torna pedante nem a severi-
dade tiranica (SENGER, 1953, p. 32).
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A visdo de educacdo de Quintiliano liga-se ao concreto, ao pratico, a realida-
de enfim. No paragrafo 8 do capitulo IT do livro I1, por exemplo, faz recomenda-
¢Oes aos mestres com as seguintes palavras: “O proprio mestre enuncie diaria-
mente, uma ou até mais vezes, algo que os ouvintes relacionem com a propria
vida. Embora as licoes fornecam exemplos suficientes para serem imitados”
(QUINTILIANO, 2015a, p. 237). Com seu estilo muito didético, discorre, entdo,
sobre aspectos fundamentais que devem ser praticados pelo mestre de retdrica e a
metodologia a ser empregada para a construcao do bom orador (vir bonus). Sem-
pre com o intuito de aproximar o ensino da realidade, censura veementemente os
excessos das habituais praticas de declamagio por considerar que eram, em geral,
exercicios sobre temas de pouca ou nenhuma relagao com a vida real. Nos ulti-
mos capitulos do livro se ocupa de definir a disciplina e limitar seu objeto de es-
tudo. Consegue, assim, estabelecer os fundamentos da educacdo da infancia e da
juventude por meio de valores pedagdgicos de carater universal.

Embora Quintiliano exorte que apenas pretende aconselhar, o livro IT discu-
te o papel do mestre de retorica e declina etapas para a boa condu¢do do ensino
da oratoria. Tece criticas a pratica dos exercicios declamatorios, ineficientes para
a formacdo do bom orador por ndo passarem de treinos de casos ficticios, desvin-
culados da vida politica. Sua intencdo, pois, centrava-se num ensino que formasse
tanto para as atividades publicas forenses quanto para causas particulares. A
partir do capitulo XI do livro II, posiciona-se sobre a necessidade da instrucao
retorica e os méritos e deméritos de oradores sem e com formacdo académica.
Reflete sobre a dimensdo da retérica cientifica e fornece conceitos, argumenta
sobre a retdrica vista como arte e como virtude e estabelece relaciao entre retorica
e artes afins. No capitulo XII, paragrafo 10, depois de criticar oradores que bra-
dam em todos os lugares, “batem palmas, metem o pé na terra, batem nas coxas,
no peito e na cabe¢a” para causar encantamento, deixa uma concepgao ampla do
bom orador: “o orador culto, ao contrario, prefere ser e parecer modesto e sabe
usar um tom simples, diversificar o estilo e ordenar as ideias, como também, ao
expor, adequar a expressividade a cada gesto” (QUINTILIANO, 2015a, p. 311).

No primeiro paragrafo livro III, o autor resume seus passos e intencdes no
livro II:

Com as investigacdes do segundo livro, mostramos o que € a retdrica, qual é seu
objetivo e também que se trata de uma arte que tem utilidade e requer uma virtude;
submetemos-lhe todos os assuntos como matéria, sobre os quais for preciso se pro-
nunciar (QUINTILIANO, 20135a, p. 405).

No mesmo paragrafo, anuncia os demais livros:
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A partir daqui, exporei suas origens, seus elementos constituintes e de que modo
devem eles ser investigados e desenvolvidos: a maioria dos autores de tratados sobre
as artes ndo se aprofundou nesse aspecto, a ponto de Apolodoro se declarar satisfei-
to apenas com os assuntos judiciais (QUINTILIANO, 2015a, p. 405).

Do livro IIT ao VII, expde, entdo, com muito acuro, cada uma das partes do
discurso. Trata da invencdo e da disposi¢do nos géneros demonstrativo, delibera-
tivo e judicidrio para demonstrar caracteristicas do exordio, exposicdo, digressdo,
narracdo, divisdo, proposi¢do, confirmacio, provas, argumentacio e o silogismo
retorico. Bassetto (2015b) assim os resume:

Nos trés livros em questdo (IV, V e VI), expde com mintcias as partes do discurso
dentro da ordem légica para conseguir a vitéria no julgamento, Ndo omite assuntos
correlatos, como ao dissertar sobre o inicial estabelecimento dos fatos, trata das
digressoes, uteis ou dispensdveis; tendo apresentado a preparagdo para a comprova-
¢do, aponta a respectiva divisao (Livro IV). A comprovacao é longamente desenvol-
vida no livro V; distingue as provas “artificiais” e “ndo artificiais” [...], as de opi-
nido puablica, o valor das obtidas mediante tortura, a aceitagdo ou a rejeiciao de
juramento, provas documentadas de testemunhas, circunstanciais e outras (BASSE-

TO, 2015b, p. 9).

O livro V é dedicado a argumentagdo e o VI demonstra a importancia dos
aspectos patéticos nos julgamentos (pathos, disposi¢do dos juizes, a importancia
do sorriso e o apelo a emocgao). O empenho para expor a teoria do modo mais
completo possivel é visivel nos livros VII, VIII e IX. O livro VII explora a divisao,
a parti¢do, a ordem e a disposi¢do. O livro VIII exalta as caracteristicas do estilo
do orador e chama atencdo para a simplicidade, sobriedade e concisdo. Exorta
para os cuidados no emprego dos tropos e aponta para os valores e vicios no uso
das figuras. A reflexdo sobre as figuras se espraia para o livro IX, quando Quin-
tiliano trata minuciosamente das figuras de pensamento e do elemento ritmico na
estrutura da peca oratoria.

No mais estudado de todos os livros da Instituicdo Oratéria, o X, ressalta-se
o aspecto pratico: estuda-se as fontes do orador para informar e influenciar o
juiz: amplo conhecimento lexical, corre¢ao da linguagem e muita leitura de obras
que serviram, ao longo do tempo, para o estudo da literatura classica. O livro XI
explora a emissdo do discurso de modo adequado as pessoas, ao assunto e aos
objetivos pretendidos (a quarta propriedade da elocu¢io demonstrada por Cice-
ro). Para ampliar o “tesouro da eloquéncia”, disserta sobre a importincia da
memoria e indica técnicas de memorizacdo. Ademais, reflete sobre aspectos im-
portantes da actio ao discorrer sobre a boa emissdo de voz, postura do corpo e
vestimenta condizente com o evento.
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O ultimo livro traga um retrospecto de toda a obra ao enfatizar o aspecto
pratico da formacdo do orador perfeito. Nesse livro, o autor refor¢a a necessidade
absoluta da integridade moral, abordada ao longo de toda a obra, e indica meios
para atingi-la. Aponta, ainda, varios tipos de oratéria e as compara com a escul-
tura e a pintura. Por fim, aconselha os oradores a se conscientizarem do instante
propicio para se retirar das lides forenses, a fim de aproveitar o tempo disponivel
para ampliar os conhecimentos.

Retiddo de carater e conhecimento aprofundado da arte de dizer estdo sobe-
jamente explorados na Instituicdo Oratoria. Qualquer orador, em qualquer tem-
po, deveria ler Quintiliano. Sua obra, exatamente como ele a construiu, deveria
ser lida por todos os interessados na palavra: com tempo, calma, meticulosidade
e espirito altruista.
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A ORATORIA NO BRASIL DO SECULO XIX

Eber José dos Santos
Mariano Magri

Tiago Ramos e Mattos

INTRODUCAQ

O presente trabalho toma o século XIX como periodo de referéncia para
abordar a oratoria no Brasil e opta por dois enfoques, que entendemos serem
contextualizadores para o leitor sobre o aprendizado e o uso social dessa discipli-
na na época oitocentista. O primeiro se refere a Educagio, sob o ponto de vista
historico. Assim, é importante, ainda que breve, o retorno aos séculos anteriores
para a introdu¢do dos métodos pedagogicos aplicados pelos Jesuitas, os quais

contribuiram de forma significativa para a presenca da oratdria na escola formal

/
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do século XIX. O segundo diz respeito a presenga da oratdria nos eventos sociais,
como nas igrejas e na vida politica, pois, como a escola formal era um bem de
poucos abastados, os sermoes dos padres e os discursos politicos eram os princi-
pais atos que permitiam o contato da populagdo com essa arte.

0 SISTEMA EDUCACIONAL NO BRASIL ENTRE 0S SECULOS XVI E XIX

Como demonstra Saviani (2006), os séculos organizados por um pesquisa-
dor para representar momentos significativos nem sempre coincidem com a con-
tagem cronoldgica estabelecida em um calendario, portanto, o objetivo ¢é situar a
pesquisa em periodos significativos sob a 6tica do assunto estudado, ndo no tem-
po cronologico. No caso deste artigo, partimos do trabalho realizado pelo grupo
HISTEDBR!, que divide a historia da educacio brasileira da seguinte forma: o
periodo colonial recebeu recorte de 1500 a 1759, representado pelos Jesuitas, e de
1759 a 1822, por Marqués de Pombal; o periodo monarquico, representado pelas
instrugdes da propria Coroa, foi considerado entre 1822 e 1889; e o periodo re-
publicano, pelos diversos presidentes desde a Proclamacio da Republica. Interes-
sa a este trabalho os periodos colonial e mondrquico.

Embora o recorte adotado inicie em 1500, foi em 1549 que os Jesuitas che-
garam ao Brasil. Nas primeiras décadas, ndo ha que se falar em Educa¢io como
um sistema, pois € consenso afirmar que “nos trinta primeiros anos da coloniza-
¢ao do Brasil, Portugal dedicou-se exclusivamente a explora¢ao das riquezas sem
efetivo projeto de povoamento” (FONSECA, 2017, p. XX).

De acordo com Menezes (1999), a vinda dos Jesuitas ao Brasil se dava por
dois movimentos distintos, mas de interesse tnico da Coroa portuguesa: o pri-
meiro foi motivado pelo Regimento de 17 de dezembro de 1548,> que “conti-
nha as diretrizes basicas e as instru¢des minuciosas da nova politica de coloni-
zagao” (MENEZES, 1999, p. 12), e o segundo, pelos movimentos da
Contrarreforma, que exigiam da Igreja Catodlica uma acdo para barrar as ideias
protestantes, principalmente em lugares em que elas ndo haviam chegado. Nas
palavras de Menezes:

Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Historia, Sociedade e Educacdo no Brasil, sediado na Fa-
culdade de Educacdo da Unicamp. Maiores informacdes podem ser encontradas no site <http://
www.histedbr.fe.unicamp. br/navegando/index.html>. Consultado em abr. 2017.

2 Disponivel em: <http://lemad.fflch.usp. br/sites/lemad.fflch.usp. br/files/1.3._Regimento_que_
levou_Tom__de_Souza_0.pdf>. Consultado em abr. 2017.
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A Nova politica colonizadora consistia em defender o litoral contra as invasoes es-
trangeiras, policiar a colonia internamente, administrando as relacdes entre colo-
nos e tribos pacificadas e autorizando a guerra com as rebeldes, fundar nicleos se-
guros de colonizadores e investir na conversio dos indigenas a fé catdlica pela
catequese e pela instru¢do (MENEZES, 1999, p. 12-13).

O objetivo dos Jesuitas, portanto, estava atrelado a necessidade de proteger
as ideias catdlicas do movimento dos protestantes e, a0 mesmo tempo, levar ins-
trucdo ao povo local para interesse da Coroa. Vale ressaltar que Jesuita era o
nome dado aos membros da Companhia de Jesus, ordem religiosa que criou mé-
todos de ensinamento para combater as ideias protestantes. O mentor dessa or-
dem era Inacio de Loyola, que, segundo Fonseca (acesso em 7 maio 2017), reco-
mendava aos Jesuitas a adaptacdo aos costumes e a diversidade local para obter
sucesso no processo de catequizacao.

Como demonstram Henrique, Maia e Freitas (2016), Inacio de Loyola solici-
tou que um método de ensino fosse criado na tentativa de padronizar o ensino por
onde a Companhia de Jesus se instalasse. Entretanto, em face da grande expansao
dos Jesuitas pelo mundo, versoes isoladas de projetos pedagogicos foram produ-
zidas, sem muitos pontos de contato e de carater provisorio. Coube a Claudio
Aquaviva, quinto superior geral da ordem, a func¢do de formatar um método de-
finitivo e tnico. Cinquenta anos depois, entre debates e reformulac¢des, publicou-
-se 0 método pedagogico denominado Ratio Studiorum (plano de estudos), um
conjunto de regras que abarcava toda a estrutura escolar criada pela Companhia
de Jesus. A esse respeito, Henrique, Maia e Freitas (2016), baseados em Neto,
Maciel e Lapolli (2012), explicam que:

[...] a administragdo de seus membros, [sic] era dividida em cinco categorias: a figura
do Provincial, representante do posto de mdxima autoridade, responsavel pela a [sic]
provincia; o Reitor, representante dos colégios da ordem Jesuita; o Prefeito de Estu-
dos, responsavel pelas orientacdes pedagdgicas e estava diretamente subordinado ao
Reitor; e, por dltimo os professores (HENRIQUE; MAIA; FREITAS, 2016, p. 6).

Ao consultar esse plano de estudos, elaborado em suporte digital por Silva
(acesso em 23 abr. 2017), constata-se que havia regras para todos os envolvidos
no sistema escolar. Do provincial ao reitor, do prefeito de estudos ao professor,
todos tinham a filosofia de suas tarefas catalogada e um plano de acdo a seguir.
Todavia, iremos nos ater ao que interessa a este artigo: as regras do professor de
retorica. E pertinente, portanto, trazer, na integra, qual era a concepcio dada ao
estudo da retorica:

O nivel cientifico desta aula ndo pode ser definido com facilidade dentro de limites
fixos; pois compreende a formagio perfeita para a elogiiéncia [sic] que abraga as
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duas mais altas faculdades, a oratéria e a poética (e entre as duas se deve dar sempre
preferéncia a primeira); e atende ndo s6 ao que ¢é util sendo também a beleza da ex-
pressdo. De modo geral, contudo, pode dizer-se que abrange trés pontos principais:
regras de oratodria, estilo e erudicdo. Quanto as regras, ainda que se possam procurar
e observar em todas as fontes, ndo se deve, contudo explicar, na prele¢io quotidiana,
sendo nos livros retéricos de Cicero, na Retorica de Aristoteles, e, se parecer conve-
niente, também na sua Poética. No que concerne ao estilo, ainda que se devam per-
correr os melhores historiadores e poetas, devera ser formado quase exclusivamente
em Cicero; para esse fim se adaptam perfeitamente todos os seus livros, mas as ora-
¢oes deverdo ser so explicadas afim de que nelas se vejam a aplicagdo dos preceitos
da oratéria. A erudicdo devera ser recolhida da historia e dos costumes dos povos,
dos autores mais abalizados e de toda espécie de conhecimentos, mas com parcimd-
nia proporcionada a capacidade dos alunos (SILVA, acesso em 23 abr. 2017).

Como pode ser observado, o ensino da oratodria inicia-se no Brasil por meio dos
Jesuitas, com planos de estudos formalizados pela Companhia de Jesus. E importan-
te salientar que o sucesso do Ratio se deu pelo uso da pedagogia, de acordo com as
especificidades locais, ou seja, o professor tinha opcoes de escolha, pois a propria
Igreja estava em fase de adaptacdo a nova realidade de mundo, com o advento da
Contrarreforma (HENRIQUE; MAIA; FREITAS, 2016). Esse processo durou até
1759, quando os Jesuitas foram expulsos do Brasil por Marqués de Pombal.

A histéria da educacido brasileira se mistura com a propria historia dos inte-
resses dos colonizadores. Segundo Seco e Amaral (acesso em 23 abr. 2017), Mar-
qués de Pombal é nomeado ministro de D. José I para recuperar a economia por-
tuguesa com vistas a coloca-la em pé de igualdade com a Inglaterra, uma vez que
era um pais industrializado. Para atingir esse objetivo, Pombal aplica uma série de
reformas de ordem economica, que se estenderam as colénias. No plano educacio-
nal, a reforma, “como outra qualquer de Pombal, era l6gica, pratica e centrada nas
relagdes economicas anglo-portuguesas” (SECO; AMARAL, acesso em 23 abr.
2017). Dado que os Jesuitas implantaram uma educagao comprometida com valo-
res da Igreja e nao do Estado, Pombal os expulsou do Brasil.

Através do Alvard Régio de 28 de julho de 1759, o Marqués de Pombal, suprimia as
escolas jesuiticas de Portugal e de todas as colonias ao expulsar os jesuitas das co-
lonias e, a0 mesmo tempo, criava aulas régias ou avulsas de Latim, Grego, Filosofia
e Retorica, que deveriam suprir as disciplinas antes oferecidas nos extintos colégios
jesuitas (SECO; AMARAL, acesso em 23 abr. 2017).

O Estado, portanto, toma a educacdo para si e desmantela o sistema criado
pelos Jesuitas. Contudo, o ensino era precario, tanto pela inexperiéncia dos pro-
fessores quanto pela falta de recursos financeiros. Barbosa (1988, p. 61) afirma
que o Estado nio teve competéncia para “colocar algo no lugar do vazio criado”
com a expulsdo dos Jesuitas.



A oratéria no brasil do século xix

Do periodo comandado por Pombal ao longo de todo o século XIX, com a
Coroa ja instalada no Rio de Janeiro, o Brasil teve varias tentativas de reformas
para obter um ensino publico com o minimo de qualidade. Para Nunes (acesso
em 9 maio 2017, p. 12), os principais periodos no século XIX destinados a agoes
na educagao foram: de 1822 a 1831, com a criagao das escolas de primeiras letras;
de 1831 a 1840, com a descentraliza¢ao das decisdes sobre o ensino; de 1840 a
1889, com a organizagao das escolas primarias e normal da provincia e criacao
de regulamentos, dentre os quais a padronizacdo do conteudo e a boa formagao
de professores para ministra-los. Contudo, a universalizacio dos estudos nio
aconteceu na era imperial no Brasil.

Embora o ensino com valores religiosos, mas funcional, tenha sido substitui-
do por um ensino laico, com valores de interesse da Coroa, o ensino da retérica
continuou oficial; antes, incentivado pela Companhia de Jesus; agora, pelo pro-
prio Estado.

0S MANUAIS DE RETORICA

O sistema educacional implementado desde meados do século XVI influen-
ciou diretamente os manuais de retérica e poética do século XIX. Essa espécie de
“cartilha”, tida como um livro didatico por meio do qual se ensinava literatura,
obedecia ao olhar apreciativo e a construg¢iao composicional do colonizador.

As ligdes, postilas ou sinopses — termos pelos quais eram reconhecidos os
materiais didaticos —, assumem alguma popularidade dentre os manuais da épo-
ca. Entre os mais conhecidos estdo: as Postilas de retorica e poética, de Conego
Fernandez Pinheiro (1872); Li¢cées de eloquéncia nacional, de Lopes Gama
(1846); Sinopses de Eloquéncia e Poética Nacional, de Manuel do Sacramento
Lopes Honorato (1861).

A defini¢cao dicionarizada de manual como substantivo masculino diz ser
este um compéndio, um livro pequeno, que encerra os conhecimentos basicos de
uma ciéncia, uma técnica, um oficio: manual do agricultor, do carpinteiro etc. Os
manuais de retérica eram compéndios de tamanho mediano, que avultavam um
plano de estudo sobre o tema sob a casta de algumas ramificagdes conceituais:
distin¢ao entre eloquéncia e retdrica; as qualidades de um bom orador; 0 homem
digno, por ser, enquanto homem, um ser falante; além de problemas gerais, que
compunham a parte introdutoria e distin¢des entre génio e arte. Complementa-
vam as divisdes candnicas da eloquéncia, amparada por toda sua tecnicidade:
deliberativa, demonstrativa e judiciaria, evidentemente herdadas da filosofia gre-
ga, mais precisamente da Retdrica, de Aristoteles.
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Ainda no plano das conceituac¢des, os manuais tinham como objetivo definir
e nomear as estruturas absolutamente relevantes para os estudos retoricos, as
quais compunham, além dos elementos classificatorios invengao, disposi¢ao e elo-
cugio, a “natureza e arte, elocu¢do gramatical, elocuc¢ao oratéria, estilo simples/
temperado/florido, sublime etc.” (BRANDAO, 1998, p. 46). Essa dualidade entre
o sistema retorico (invencdo, disposicio, elocuc¢do, acdo e memoria) e a questao
do estilo, sublime, florido etc. se da pela composicao dos manuais que, como os
préprios nomes dos compéndios registram, privilegiavam a retérica e a poética. E
necessario frisar que o estudo da literatura — da poética — também se dava segun-
do os moldes classicos. Estudavam-se os conceitos de poesia, as técnicas de versi-
ficagao, “as defini¢oes de varios géneros, a defini¢ao de gosto, de razao, do belo,
do sublime e alguns ensinamentos de critica literaria” (MELO, 2015, p. 127).

Os manuais perfilavam também géneros de eloquéncia caracteristicos da
época: eloquéncia de pulpito, de foro, de politica, militar, enaltecimentos fune-
bres etc. Logo, estudava-se 0 momento de construgao de determinado discurso e
investigava-se a invencdo, a disposicdo e a elocu¢do (os manuais, em sua maioria,
deixaram de lado a a¢do e a memoria), e suas composi¢des, como na disposi¢ao:
o exordio, a narrag¢do, a confirmacdo e refutacdo e a peroracio; a elocugio vai
compor a parte mais significativa dos manuais com os ornamentos, as figuras
retoricas de linguagem (tropos) e os estilos atico, rodio e asidtico, que caracteri-
zavam esses géneros de eloquéncia.

O desenvolvimento estético e didatico da eloquéncia, a apropriagdo substan-
cial da retorica, assim como as rimas e as maneiras de versificacdo, temas estes
fundamentais a proposta dos manuais, eram herdados de pensadores do passado,
que eram absolutamente reconhecidos e continuavam a ser modelos seguidos no
século XIX. Constata-se, dai, que o sustentaculo da retérica no século XIX tem
seu aconchego na harmonizagao entre a literatura e a ciéncia e na estabilidade
entre passado e presente. Salienta-se deveras a resisténcia a inovacdes e a predis-
posi¢do em manter sempre nos manuais uma parcial inalterabilidade conceitual.

Brandao (1988) afirma que alguns manuais traziam referéncias ao belo e ao
sublime, ou seja, a estética, a fim de delinear, ou melhor, caracterizar, o belo, o
feio, o horrivel e o sublime para definir estilo. Tratava-se de uma tentativa de
categorizar o estilo de um discurso a partir dos contrastes bem definidos, entre a
luz e as trevas, por exemplo, aos moldes do Barroco.

Todavia, Brandao (1988), no livro O Ateneu: retérica e paixdo, resume mui-
to acertadamente, em detalhes, uma estrutura bem marcada de determinadas
peculiaridades dos manuais:
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A simples leitura dos nossos manuais de retérica do século passado basta para que
percebam alguns tragos marcantes que, com pequenas diferengas, caracterizam
todo o conjunto. Apresentam eles uma estrutura vasada nos processos de defini¢ao
e repeti¢do, instrumentos pedagdgicos considerados ideais, pois satisfaziam a dois
pressupostos basicos do ensino da época: a positividade dos principios, o que lhes
“conferia” existéncia e autoridade; e a saturacdo da informagdo, o que lhe “garan-
tia” permanéncia e comunicagio. Dogmatismo e, as vezes, ingenuidade, bem como
uma sensag¢do de mesmice € o que fica aos olhos de hoje daquilo que para o século
passado representava “a verdade da doutrina” e “o papel pedagogico” da repetigao
(BRANDAO, 1988, p. 45).

Nos manuais ecoam, certamente, as vozes dos antigos: Aristoteles, Horacio,
Cicero e Quintiliano, o que permitiu, de alguma forma, justificar o seu engessa-
mento, no sentido de que as ponderacdes desses filosofos tomavam forma, nos
manuais do século XIX, de verdade absoluta, inquestionavel, e mais, de verdades
eternas e nao apenas simples observagdes sobre o efetivo de uma época. Tratava-se
de usar e reusar repetidas vezes o discurso autorizado pela filosofia grega.

Mesmos os autores intermedidrios dos manuais, que faziam valer a reescrita,
a intertextualidade, a paradfrase e a heterogeneidade constitutiva desse género
discursivo didatico, atuavam muito pouco como autores; contudo, quando o fa-
ziam, mantinham certo enrijecimento as tradigdes, ou seja, aos antigos, mesmo
estando dentre seus papéis a dilui¢ao da tradi¢do, o que, de acordo com Brandao
(1988, p. 45), tratava-se de nada mais nada menos que o bom e velho “artificio
retérico”, em que conviviam plenamente, em uma disputa dialética, a obediéncia
a tradicdo e a tendéncia a sua rentuncia.

Padre Antonio Vieira, no século XVII, ja havia percebido uma inconsistén-
cia. Conforme Serafim Leite, Vieira reivindicou que “o catecismo na Lingua Ba-
silica fosse ensinado de maneira mais simples e em menor nimero de li¢cdes, le-
vando-se em conta a cultura rudimentar dos brasileiros” (LEITE, tomo VII, p.
142 apud BRANDAO, 1988, p. 47).

Ora, os autores/educadores dos manuais do século XIX perceberam as difi-
culdades de seus educandos e, nesse sentido, as incoeréncias de um manual mas-
sificante do ponto de vista do contetido. Emergiu dai, mesmo que de maneira
ainda relativa, a reescrita, a autoria e a coautoria desse material didatico.

Honorato, em Synopses de Eloquéncia e Poética, confessa que nada criou
em didlogo com o classico, mas reconhece, em seu manual, a importancia da sin-
tese, do texto objetivo e claro:

Confessamos ingenuamente, que ndo inventamos uma sé ideia. E ndo podiamos
fazé-lo quando vemos que jd que em seu tempo o autor do livro da sabedoria dizia:
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“nihil sub sole novum” (nada de novo sob o sol). Mas, logo em seguida, declara: “...
procuramos quando esteve em nossas forcas, facilitar o estudo dos principiantes,
que muitas vezes sdo obrigados a estudar longas e complicadas regras, e até paginas
inteiras de autores prolixos e obscuros sem tirar utilidade alguma” (HONORATO,
p. XIV apud BRANDAO, 1988, p. 45).

Os autores portugueses vao além e reconhecem a relevancia da parafrase,
por exemplo.

Figueiredo era um autor portugués tido como uma fonte intermediaria, que
levava em consideragdo, sobretudo, a questiao da adequacio ao despertar o inte-
lecto dos alunos. Era favoravel ao respeito pelo momento de aprendizagem de
cada estudante e a uma argumentacdo que levasse em conta a clareza e o respeito
pelo espirito do educando.

Vejamos Figueiredo, em seu trabalho Instituices Elementares de Rbetorica:

Cuidei pois em vos aplainar mais o caminho nessa parte do curso das boas-lettras.
Sabido é que na inteligéncia dos alumnos, embora déceis e ingenhosos, ndo pode, a
principio, caber larga copia de idéias. Seu espirito é, ainda, pequeno vaso que com
pouco licor se enche, o que ‘lhe deita demais, transborda, perde-se’ (FIGUEIREDO,
p. XIV apud BRANDAO, 1988, p. 45).

Os autores perceberam a dificuldade dos seus alunos ao trabalharem com os
manuais e tentaram de alguma forma diluir esse conteido para melhor compre-
ensdo. Por isso, Branddo (1988, p. 46) afirma que “a retdrica surge com o ensino
e nele tem sua ultima morada”.

Todavia, a influéncia de Aristoteles, Cicero e Quintiliano vai perpassar todo
o século XIX. E importante reiterar que essa influéncia, embora pareca direta,
teve uma mediacdo, ndo s6 dos autores portugueses como também dos tedricos
franceses (Gibert, Crevier, Lamy, Le Clerc, Borges de Figueiredo, Freire de Car-
valho etc.), que citaram, intertextualmente, a tradi¢do instituida pela Retorica
Antiga.

Cabe-nos a acertada inferéncia de Brandao (1998, p. 214) sobre o assunto:

Deve-se salientar que o processo de dilui¢do e de enrijecimento que ja vinha ocor-
rendo acentuou-se de tal modo entre nos, sobretudo em alguns autores, que o des-
compasso entre uma teoria oratdria anacronica, encastelada na tradigao, e as novas
necessidades expressivas decorrentes das transformagdes historicas e sociais ndo
chega a ser percebido. Tal descompasso s6 aparece com clareza quando comparar-
mos essa tendéncia com alguma da mesma época.

Na realidade, ndo necessariamente precisamos comparar efetivamente dois
manuais do século XIX para constatarmos esse enrijecimento em detrimento da
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dilui¢do do pensamento tradicional. Podemos ir aos manuais de retérica do sécu-
lo XX para constatarmos essa hereditariedade, que leva muito pouco em conta
transformacdes historicas e sociais.

Verifiquemos um recorte do Manual de retérica, de Plebe e Emanuelle, do
século XX, sobre a interessantissima invencdo ou inventio, componente do siste-
ma retorico. O capitulo do manual chama-se a arte de inventar:

Devemos aos retéricos latinos a elaboracdo completa da arte da invengio e de suas
técnicas: Cicero escreveu um tratado De inventione, e a inventio ocupa sempre a
primeira parte dos manuais latinos de retorica. Mas a inven¢ao teorizada pelos la-
tinos se refere preponderantemente as argumentagdes dos debates juridicos; portan-
to, uma invenc¢do em tom menor em relagdo a grande arte grega de inventar concei-
tos, temas e solucdes, a héuresis, que constitui o orgulho de Gorgias e de seu
discipulo Isécrates. E a escola de Gorgias que remontam as primeiras técnicas, des-
tinadas a estimular, com meios apropriados, a invengao de conceitos.

Uma técnica inventiva tipica da escola de Gérgias foi a do antimodelo. Ela parte da
convicgdo de que se, na inven¢do dos nossos conceitos, nos referirmos como ponto
de partida a um modelo precedente, iremos espontaneamente imiti-lo e, portanto,
sera dificil dizer algo original (PLEBE; EMANUELLE, 1992, p. 33).

E evidente neste breve recorte a mengio a escola tradicional grega. Gorgias
ja havia previsto que os manuais latinos de retorica teriam nao s6 dificuldade de
diluir conceitos preexistentes como a inventio em Cicero, mas teriam também a
dificuldade de criar ideias novas. Entdo, ndo é especificamente um crime o que
fizeram os autores dos manuais do século XIX, que se apegaram aos antigos,
proliferaram a tradi¢do e propiciaram, evidentemente, um enrijecimento que 0s
alunos do século XIX, vitimas da escola humanistica dos Jesuitas, tinham difi-
culdade de compreender.

Melo (2015), em seu artigo Os manuais de retorica e poética. “Lugares de
Memaria” no Brasil Oitocentista vai traduzir muito bem a constituicdo e cons-
trugdo da identidade brasileira na época:

Por meio dos referidos livros e de seus usos e praticas, impos-se um forte apego a
cultura retorica e literaria, principalmente cldssica, como confirmacio de que o uso
da linguagem representou o status de uma sociedade elitizada que se quis reconhe-
cer como civilizada diante dos olhos europeizados. O cultivo do pensamento de
Aristoteles, Cicero e Quintiliano nos manuais, seja de forma direta ou adaptada,
indica esse vinculo com a tradicional arte de linguagem rebuscada, pomposa e ele-
gante. Nesse caso, essas circunstancias possibilitaram o enraizamento forjado de
valores culturais na memoria dos brasileiros, na qual se construiu uma identidade
nacional articulada a uma tradigio retorica e literdria de que se apropriava o sujeito
a época (MELO, 2015, p. 122).
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O tedrico afirma que é no Colégio Pedro II, considerado um modelo na edu-
cacdo brasileira, um modelo oficial de ensino, onde eram utilizados os manuais de
retorica e poética de maneira uniforme e didatica, em aulas separadas ou de ma-
neira conjunta. Temos um exemplo de um professor chamado José Maria Velho da
Silva, do Colégio Pedro II. Tratava-se de um caso tipico de um docente que dialo-
gava com a tradi¢ao ou com o compromisso elitista aliancado com os europeus:

Os antigos e primeiros ordenadores das regras e preceitos tiveram a intui¢do da
verdade; estudaram muito acouradamente as leis eternas e immutaveis da intelligen-
cia humana e por isso ird sempre muito seguro aquelle que lhes for ao encalco (SIL-
VA, 1889, p. VI apud BRANDAO, 1988, p. 215).

Silva, em 1889, ndo estava certo? Afinal, ndo é exatamente isto que continu-
amos fazendo na academia em pleno século XXI? A irrefredvel busca pelo discur-
so cada vez mais autorizado? A tranquilidade do eterno e do imutavel? Entretan-
to, é nessa relagdo de enrijecimento e renovacdo, de engessamento e diluicdo, que
esta implicada a questdo da construgio identitaria, da formagao escoldstica, da
escolha didatica e do desenvolvimento autoral, por meio do bem falar, da argu-
mentacdo, da escrita e da persuasio.

Conforme postula Melo (2015, p. 126), os manuais tinham estas caracteristicas:

Os compéndios oitocentistas eram copias, compilacdes e adaptacdes de outros ma-
nuais diddticos. A rentncia a originalidade era uma costumeira pratica validada
pelo circuito escolar, uma vez que “a categoria de imitador é externa a retdrica, que
aconselhava a imitagdo e a emulagdo como artificios vdlidos. O que direcionava
esses autores era menos o desejo de elaborar uma teoria prépria e original do que o
intuito de compilar e divulgar conceitos consagrados pela tradicio” (MARTINS,
2003, p. 23-24).

O autor complementa sobre esse aspecto:

Nesse sentido, Castro (1982, p. 24) relembra que esse tipo de pratica relacionava-se
a concepgao de autoria da antiguidade cldssica, que a concebia como “autoridade”
de quem se retira exemplos que devem ser imitados e divulgados. Os autores de li-
vros didaticos tinham por mérito levar a memoria dos alunos a reproduzir esses
discursos de autoridade, cujos nomes apareciam com frequéncia nas pdginas de
suas obras (MELO, 20135, p. 126).

Cabe salientar que os manuais eram absolutamente normatizadores e por
isso traziam a melhor maneira de falar, a forma mais apropriada de escrever e até
mesmo como grupos sociais deveriam se comportar diante da politica e da cultu-
ra, diante de suas praticas sociais dentro e fora do nuicleo escolar. Os manuais
também tinham uma participacdo politica.
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Observemos os esclarecimentos presentes no manual de Manuel da Costa
Honorato:

Observacgao.

A presente Synopse é segunda edi¢ao do resumo de poética nacional extrahido do
compendio do Sr. Carvalho, mais correcto e consideravelmente augmentado pelas
idéas colhidas de outros autores de grande acceitagio (HORONATO, 1861, [s.p.]
apud MELO, 20135, p. 127).

Tratava-se de uma estratégia politica nio pouco comum de citar nomes de
autores intermedidrios para fortalecer o vinculo entre o colonizador portugués e
os emergentes intelectuais brasileiros.

Os manuais de retorica e poética sao subservientes a educacio imperial, to-
davia, fica claro serem esses compéndios instrumentos didaticos de carater peda-
gogico formatados por um (in)consciente coletivo, ou melhor, de uma anamnese
coletiva, arrastada em plano nacional, que sido absolutamente inerentes a classe
dominante e colonizadora e respondem a certas estratégias politicas da Igreja e do
Estado. A nog¢ao de civilidade correlacionada a eloquéncia, oratéria, arte literaria
e retOrica propriamente dita nos manuais, como instrumentos pedagogicos que
eram, repercutia na sociedade de modo geral e nas praticas sociais da época, afi-
nal, conforme mencionamos anteriormente, os compéndios eram normatizadores
da arte do bem falar, do pensar e do escrever e tinham um impacto nas praticas
sociais, como nos géneros de eloquéncia, por exemplo, de pulpito, de foro, militar
etc.

Os manuais, compéndios ou sinopses sio necessarios nao somente como re-
gistro histérico do século XIX, mas também como a constatacao de uma prepon-
derancia de autoridade, dominante e elitizada, de uma tentativa herdada dos ecle-
siastas jesuiticos de educagdo, que resultou em uma aula de politica e poder.
Tratava-se de um material de carater substancial para que historiadores, socidlo-
gos, filosofos e estudantes das letras, retorica e do discurso adquirissem conheci-
mentos valorizados, os aprofundassem e, a partir dai, desenvolvessem uma habi-
lidade ou consciéncia critica, que satisfizesse ndo apenas aos ideais dos
colonizadores, mas também a eloquéncia subserviente dos colonizados.

Os autores/educadores brasileiros reconheceram a relevancia da parafrase e
da dilui¢do para melhor entendimento de seus alunos, entretanto, sintetizaram
bem o conteudo. Participaram muito pouco de uma autoria efetiva e contundente
nos manuais, fazendo-se valer das citacoes aos classicos gregos e também a auto-
res portugueses intermediarios.
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A RELACAO ESTADO X IGREJA NO IMPERIO

Para melhor compreensido do restante deste capitulo, é importante, antes,
discorrer-se sobre a relagao Estado x Igreja durante os oitocentos. Assim, o artigo
Catolicismo, Sociedade e Teologia no Brasil Império, publicado por Ney de Sou-
za em 2013, é crucial para tracarmos esse panorama, pois o autor trata cronolo-
gicamente do assunto. Em uma adaptagdo a partir da leitura, convencionamos
separar os oitocentos em quatro periodos: periodo joanino (1808 a 1822); primei-
ro reinado e periodo regencial (1822 a 1841); segundo reinado (1841 a 1889);
periodo republicano (a partir de 1891). Essa divisdo é importante porque, mais
especificamente, serd apresentada a atuagdo da santa Igreja, que influenciou, de
forma direta, o discurso oratério sacro e politico de cada periodo.

A relagio estreita entre Estado e Igreja provém do periodo colonial, e com a
chegada da Corte Portuguesa ao Brasil, em 1808, isso nao mudou, pelo contrario,
se fortaleceu. Existia a figura do Papa como chefe, mas ele nao exercia autoridade.
Cumpria a esses religiosos, nomeados como pregadores régios, defender a uniao
entre Igreja e Estado e o Regime Monarquico. Diferenciavam-se dos demais padres
por pertencer a alta hierarquia eclesiastica e ser o contato direto com o monarca
D. Jodo VI. Nesse contexto, a Igreja é considerada “como um departamento da
administracdo civil e deve ser ttil para o Estado. O clero faz parte do funcionalis-
mo publico e é pago (quando é) pelos cofres estatais” (SOUZA, 2013, p. 130).

Essa unido entre Trono e Altar era defendida pela Igreja e perdurou pelo
Primeiro Reinado, conquanto estivesse prevista até nos artigos 5 e 103 da 1* Car-
ta Magna, conforme excerto a seguir:

Art. 5. A Religido Catholica Apostolica Romana continuard a ser a Religido do
Império. Todas as outras Religides serdo permitidas com seu culto domestico, ou
particular em casas para isso destinadas, sem forma alguma exterior do Templo.
[...] Art. 103. O Imperador antes do ser acclamado prestard nas maos do Presidente
do Senado, reunidas as duas Camaras, o seguinte Juramento — Juro manter a Reli-
gido Catholica Apostolica Romana, a integridade, e indivisibilidade do Imperio;
observar, e fazer observar a Constituicdo Politica da Nacdo Brazileira, e mais Leis
do Imperio, e prover ao bem geral do Brazil, quanto em mim couber (BRASIL,
1824, grifos nossos).

Durante o Primeiro Reinado, embora D. Pedro I ndo fosse afeito aos privilé-
gios concedidos aos clérigos, manteve toda a pompa que os ostentava e a relacao
entre o Estado e a Igreja manteve-se conforme os preceitos até entdo vigentes.
Durante o periodo regencial, conhecido como um dos mais violentos do pais,
comegava a ser implantada uma nova mentalidade: foi a época das reivindicagoes
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sociais e da participagdo na organizagdo politica. No ambito da Igreja, padre
Diogo Antonio Feij6 — liberal —, foi preso e depois absolvido por defender a Revo-
lugao Liberal de 1842. Além disso, propunha também a abolicio do celibato
clerical no Brasil (SOUZA, 2013).

Durante o Segundo Reinado, inicia-se uma reforma catélica tridentina no
Brasil e a Igreja comeca a se preocupar mais com a questdo da vida celestial do
que da terrena. Essas novas ideias foram sintetizadas por Souza (2013, p. 139):

O grande trabalho do episcopado era transformar um clero com alma politica e ama-
siados, em sacerdotes piedosos e celibatdrios. Esse desejo era também do governo
brasileiro. As forcas governamentais incentivavam os bispos a reconduzir o clero ao
recinto das Igrejas, reduzindo sua atividade ao altar, ao pulpito e ao confessiondrio.
A participacdo do clero liberal nas lutas politicas e sociais constituia para o governo
um obstdculo 2 monarquia que vivia dentro do sistema latifundidrio escravocrata. O
imperador Pedro II foi bastante cioso na escolha de homens piedosos para o episco-
pado, mas que eram ao mesmo tempo de mentalidade conservadora e antiliberal.

Inicia-se nesse periodo o advento da separagao entre Igreja e Estado, que sera
sedimentado somente a partir da Constitui¢ao de 1891, conforme aponta Souza
(2013). A questido religiosa (1872-1874), em que as divergéncias entre o poder
espiritual e temporal acentuaram-se, foi preponderante para que a Igreja voltasse
seu olhar para as questdes do divino e o Estado, para suas atividades terrenas.

ORATORIA SACRA E POLITICA NO SECULO XIX

Como apresentado na introdugdo deste artigo, o Brasil dos oitocentos foi
marcado por fatos histéricos relevantes para a nagao. Nesse pano de fundo de
acontecimentos decisivos nos rumos do pais é que se instauram os mais variados
discursos oratdrios, com as suas diversas intencionalidades. Interessa para este
artigo os discursos religiosos ou sacros e politicos.

Para inicio, cabe-nos mencionar que, nas diversas leituras realizadas com o
intento de dissertar sobre oratdria, foram encontrados conceitos de eloquéncia e
retorica em Licoes elementares de Eloquéncia Nacional, uma obra portuguesa
escrita em 1840, por Francisco Freire de Carvalho, que contribuem para a com-
preensao da pratica do discurso oral durante o periodo oitocentista.

Carvalho apresenta, entdo, suas concep¢oes sobre ambas as areas do

conhecimento:

Eloquéncia é a faculdade de significar os pensamentos por meio da palavra, debaixo
do ponto de vista mais préprio para produzir a convic¢do e a persuasiao, acompa-
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nhadas do deleite. Retorica é a arte que dirige as disposi¢cdes naturais do homem no
uso ou emprego da eloquéncia (CARVALHO, 1840, p. 13-14).

A partir desses conceitos, o autor conclui que a eloquéncia é o ato de fazer
uso da palavra para exprimir o pensamento, ou seja, um efeito natural, e a “ret6-
rica € a arte que lhe corrige os defeitos ou extravios, ou que o aperfei¢oa” (CAR-
VALHO, 1840, p. 15).

PERCURSO DA ORATORIA SACRA E POLITICA NO BRASIL DOS OITOCENTOS

Em seu artigo Oratdria Sacra no Brasil (do séc. XVI ao séc. XIX), Lopes
(1976) assevera que somente dois historiadores dedicaram-se a tratar da eloquén-
cia. Cita, entao, Silvio Romero, com a obra Evolucdo da literdria brasileira (vista
sintética), e Ramiz Galvao, com O Pulpito no Brasil. O autor enaltece a cronolo-
gia® da eloquéncia, classificada por Romero, conforme segue:

iii. A escola fluminense dos fins do século XVII e comeco do século XIX, com Sou-
sa Caldas, Sampaio, Sdo Carlos, Santa Ursula Rodovalho, Monte Alverne, Cunha
Barbosa, a que se ligam o vigdrio Barreto e Frei Caneca; iv. A escola baiana do sé-
culo XIX representada em Santa Rita Bastos, D. Romualdo de Seixas, Frei Itapari-
ca, Frei Raimundo, Padre Fonseca Lima, a que se prendem o Padre Patricio Moniz
e D. Antoénio de Macedo Costa; v. Alvorecer da eloquéncia politica na Constituicdo
de 1823 e seu desenvolvimento nos tempos do primeiro Reinado, da Regéncia e
primeiros anos do segundo Imperador (1823-1848) com Antonio Carlos; vi. A plé-
iade do 2° reinado (1848-1868); vii. A nossa eloquéncia nos tltimos anos do 2°
reinado (1868-1869); viii. A eloquéncia forense, a tribunicia, a académica; ix. Nova
fase da eloquéncia sagrada (1880 em diante) (LOPES, 1976, p. 106).

Por sua vez, Ramiz, de acordo com Lopes (1976), classifica em trés fases o
periodo da eloquéncia. Para este estudo, importa a terceira, a do reinado de D.
Joao VI (1808-1821), que se inscreve no Brasil dos oitocentos.

Mediante esses apontamentos, dissertaremos, em um primeiro momento,
sobre oratédria sacra e politica em forma conjunta, presente nos Sermodes pregados
e, mais para o final dos oitocentos, a oratoria politica nos Discursos Parlamenta-
res de 1871, por exemplo.

No periodo dos oitocentos, a oratoria sacra ficou a cargo dos clérigos frans-
ciscanos que, ao se posicionarem no pulpito, se valiam de sua genuina eloquéncia

3 Asfases i, ii, e x ndo estdo contempladas na citagdo justamente por extrapolarem o periodo que

compreende o século XIX, enfoque deste estudo.
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para proferir seus discursos, os quais tinham cunho de religiosidade, mas tam-
bém de venerac¢do a Corte Portuguesa, portanto, intuito politico.

Nos primeiros anos da instalacdo da Corte no Brasil, temia-se a estabilidade
e continuidade da monarquia, entdo, os discursos religiosos eram pautados de
forte critica aos franceses, sobretudo a Napoledo Bonaparte, como apresentado
no excerto a seguir:

[que] & testa desse povo ja depravado, aparecesse o homem mais perverso que tem
havido; que sobre o trono, que a Irreligido e a iniquidade haviam fabricado, se sen-
tasse o homem mais iniquo, que o mundo viu; o... ndo, ndo quero profanar o San-
tudrio; jamais pronunciarei o seu abominavel nome: o grande, o grande impio, eis
aqui o seu cardter, este o seu apelido. Esse monstro de maldades e delitos; esse ini-
quo entre 0s mesmos iniquos, esse perverso entre os mais perversos; enfim, essa fera
indomita, oprébio da humana espécie, desonra da racionabilidade, que sufocando
todos os sentimentos mais naturais ao cora¢do do homem, pervertendo todas as
afeicdes de que € suscetivel a alma, pisando os deveres mais santos e impreteriveis,
as relagdes mais augustas e respeitdveis, tem levado a dissolugdo e o estrago aos
Impérios, aos Reinos, as Cidades, as Nagoes, e as Familias. Tal é aquele, que tem
assassinado a Europa inteira; que tem desorganizado o mundo politico; que empre-
endeu fazer escravos todos os povos (JOSE, 1808 apud MARTINS, 2011, p. 133).

Até meados do século XIX, “o pulpito era um dos poucos instrumentos de
manifestagdo coletiva e gozava de uma liberdade de expressdo que nio se encon-
tra alhures” (HAUCK et al., 2008, p. 102). Os pregadores que a ele tinham aces-
$O aproveitavam-no como um espago para exibir toda a sua eloquéncia e muitos
de seus sermdes eram considerados como joias literarias, com estilo sublime, com
jogos de palavras que suscitavam nos ouvintes a procura por sentidos ocultos. E
todas as pregacdes tinham, naturalmente, como pano de fundo, a politica.

A palavra era um dos primeiros deveres sacerdotais; tamanha era a impor-
tancia desse momento da enuncia¢do no pulpito que os pregadores eram denomi-
nados como “luzeiros do pulpito” e “pregadores reais”, conforme aponta Hauck
et al. (2008, p. 206).

Durante as festividades religiosas, como a semana santa, por exemplo, eram
escolhidos os melhores oradores, que se engrandeciam e usavam de seu melhor
conhecimento de linguagem para trazer a mensagem aquele povo que, iletrado
como era, ndo entendia quase nada do que era dito, portanto, conversava, disper-
sava-se ou até saia da igreja sem nenhuma compreensao da mensagem. Destaca-
mos que nesses sermoes de festa ndo se tratava das questdes da vida cotidiana,
tampouco se analisava o comportamento moral dos fiéis. O discurso era centrado
na apresenta¢do dos milagres do santo homenageado — panegirico (discurso elo-
gioso) (HAUCK et al., 2008).
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Além das caracteristicas ja mencionadas, os sermdes sacros da época oito-
centista sao marcados por conceitos predicdveis, que consistem em figuras ou
alegorias pelas quais se pode realizar uma pretensa demonstracao de fé, ou ver-
dades morais, ou até juizos proféticos (COELHO, 1960). O recurso da alegoria
vem ao encontro dos sentidos ocultos provocados pela fala dos pregadores, visto
que, conceitualmente, segundo Lausberg (1966-1968 apud MOISES, 2004, p.
14), é uma “espécie de discurso inicialmente apresentado com um sentido proprio
e que apenas serve de comparagao para tornar inteligivel um outro sentido que
ndo é expresso”. No pulpito, também era marcante a presenca da metafora, na

qual os oradores se ancoravam para dizer o que se tinha a dizer.

Tais apontamentos permitem inferir que todos esses recursos estilisticos uti-
lizados pela oratdria sacra tinham uma intencionalidade: dizer com embeleza-
mento sobre o terreno e o divino, no sentido de maquiar eventuais atitudes repro-

vaveis da santa Igreja e mazelas de um governo por vezes criticado.

No que se refere a oratéria politica, cabe destacar alguns aspectos relativos
aos ultimos anos do Brasil dos oitocentos, uma vez que até antes disso este tipo

estava misturado a oratdria sacra, por razdes aqui ja explicitadas.

Sodré (1959 apud PIOVEZANI, 2007) destaca em sua obra Histéria univer-

sal da eloquéncia alguns oradores politicos renomados dessa época:

Até 1930, quando foram dissolvidos pela revolugio, tanto a Camara quanto o Se-
nado sempre contaram, no seu seio, com muitos brasileiros ilustres, entre os quais
se destacaram, como expoentes da arte de falar, Quintino Bocaitiva, Rui Barbosa e
César Zama, Seabra, Epitacio Pessoa e Assis Brasil, Pedro Moacir, Barbosa Lima e
Irineu Machado além de Nilo Pecanha, Coelho Neto e Moniz Sodré (SODRE, 1959
apud PIOVEZANI, 2007, p. 173).

Dentre os citados, Rui Barbosa, que ingressou na politica em 1878, destaca-se
com um exemplo de orador grandiloquente. Seus discursos eram extensos e prima-
vam por uma riqueza vocabular impar, com termos rebuscados. Culturalmente
bem formado, o politico encantava e ganhava a adesdo de multidoes que se pres-

tavam a ouvi-lo e admira-lo pelo seu belo estilo de orar.

Em outro polo, Anténio Conselheiro, também orador de renome do século
XIX, arrebatava multidoes que se propunham a ouvir seus discursos, que eram
imbuidos de uma linguagem simples, diretos, acessiveis ao publico a que se diri-
giam. No sentido oposto ao de Rui Barbosa, Conselheiro, embora discursasse
sobre temas mais focados na religiosidade, permeava o campo politico.
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A tese de Carlos Piovezani, intitulada Verbo, Corpo e Voz: reflexées sobre o
discurso politico brasileiro contempordaneo, certamente nos fornece elementos
importantes sobre a pratica da oratéria nesse periodo da Histéria do Brasil.

Embora o recorte aqui estudado seja apenas o século XIX, as caracteristicas
da oratéria politica tratadas no trabalho, que compreende os ultimos anos do
século XIX e os primeiros do século XX, se mostram tteis, uma vez que ha tracos
que se mantém ao longo de todo o periodo abordado.

De acordo com os apontamentos de Piovezani (2007), durante o periodo
conhecido como oitocentos, os oradores politicos tinham poucos recursos a seu
favor durante os seus pronunciamentos: o palanque, a fala, a voz e o corpo. As-
sim, valiam-se destes tltimos da melhor forma para conseguir a adesdo de seus
auditorios, que, ao final do século, eram bastante numerosos, visto o crescimento
populacional das cidades, provocado pelo crescente éxodo rural. Somente no fi-
nal do século XIX e inicio do XX os oradores passaram a fazer uso de outras
ferramentas de comunicagio, com os avangos tecnoldgicos que surgiram, como,
por exemplo, o microfone, que veio para contribuir como recurso para a pratica
oratdria, e o radio, que permitiu a transmissdo da fala a longas distancias.

Para concluir, destaca-se que a oratdria politica, no século XIX, caracteriza-
va-se por trés estilos de fala: o simples, o rebuscado e o misto (PIOVEZANI,
2007). Cada orador valia-se de um, de acordo nao somente com o seu conheci-
mento e formacdo cultural, mas com o perfil do auditério a que se dirigia. Em
outras palavras, e em alusdo as teorias retoricas, o orador adaptava o seu discur-
s0 ao seu auditorio.

CONSIDERACOES FINAIS

Os movimentos da Contrarreforma associados aos interesses da Coroa por-
tuguesa contribuiram para a vinda dos Jesuitas ao Brasil, os quais, por mais de
dois séculos, contribuiram significativamente para a constru¢do de um sistema
educacional. Ainda que esses religiosos tenham sido expulsos por Marqués de
Pombal, que intencionava tornar a educagio subordinada aos interesses da Co-
roa, retirando-a do poder da Igreja, parte do legado dos Jesuitas adentraram o
século XIX na escola formal.

Uma heranga do sistema educacional jesuitico, por assim dizer, foram os
manuais de retérica do século XIX, que foram publicados como compéndios pe-
dagogicos, publicagoes estas, inclusive, realizadas de maneira ostensiva, com de-
masiada ligagcdo conceitual com a tradi¢do europeia. Os manuais europeizados
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dialogavam muito pouco com a realidade social do Brasil oitocentista, contudo,
trata-se de um material de alinhamento da eloquéncia e desenvolvimento da ora-
toria, além de estudos relativos a versificagao poética e estilo. Em um contexto
politico, constituiam uma tentativa de erudi¢ao, mas também de fortalecer o vin-
culos entre colonizador e colonizado, a tradi¢do cldssica e uma representagao
social que afirmasse a identidade nacional e que estabelecesse uma relacio cordial
entre politica, eloquéncia e oratdria, e educacio, clero e poder.

No que se refere a presenca da oratoria na Igreja, é possivel depreender que
ela esteve presente nos sermoes proferidos pelos clérigos e, até a Proclamagao da
Republica, esteve misturada com a oratdria politica, uma vez que Igreja e Estado
mantinham uma relacdo bastante estreita. Todo discurso tinha um viés politico,
como forma de enaltecer a Coroa, a principio, e o Império, posteriormente.

O uso do pulpito era um momento impar em que os oradores se valiam de
toda sua eloquéncia para falar ao povo que, mesmo sem entender direito o voca-
bulario utilizado, encantava-se com a forma como o orador enunciava.

Quanto aos politicos, estes tinham poucos recursos para discursar, entdo, ao
subirem a um palanque, faziam uso da fala, da voz e do corpo. Uns, mais bem pre-
parados, empregavam a grandiloquéncia e surpreendiam seus auditérios; outros,
desprovidos de riqueza de estilo e extenso vocabulario rebuscado, utilizavam a
linguagem simples para passar suas mensagens. Entretanto, tanto um estilo quanto
o outro atraiam multidoes que se dispunham a ouvir o que eles tinham para dizer.

Percebemos, assim, pelo exposto, que a oratdria esteve bastante presente em
um momento importante da Historia do Brasil, periodo em que o pais adquire
sua independéncia politico-administrativa, momento em que o discurso oralizado
era a forma mais eficiente e adequada para comunicar e difundir as ideias impe-
riais ou republicanas a grande massa.

Por fim, vale ressaltar que este estudo € inicial e esta aberto a complementagdes.
Para trabalhos futuros, selecionar um corpus, um sermao ou um discurso politico
da era oitocentista, por exemplo, para andlise a luz da teoria, se faz necessario.
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PROTAGONISMO ORATORIO
Claudia Abuchaim

Maria de Lourdes e Silva Pereira

O auditorio transforma-se em Medusa amea-
cadora e o pobre orador, de olhd-la, petrifica-se de
medo.

Antonio Reis

Retorica, oratéria e eloquéncia sdo trés palavras que derivam de diferentes
raizes, mas todas significam falar. Retorica é palavra grega e as outras duas pro-
cedem do latim.

A palavra retorica se origina da substantiva¢ao do adjetivo feminino retorica
pela elipse do substantivo técnica, portanto, técnica retérica = retorica. Da mes-
ma forma, oratéria é um adjetivo substantivado pela elipse da palavra arte, que
equivale a palavra técnica, assim, arte oratoria = oratoria. Ja eloquéncia constroi-
-se sobre o adjetivo eloquens = eloquente e se liga ao verbo elogui = falar, falar
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com arte, com elegancia, com riqueza (TRINGALI, 1988, p. 12). Como as pala-
vras apresentam tracos comuns e diferenciais, como teoria, produto e valor, nem
sempre se pode usar uma palavra pela outra.

Do ponto de vista tedrico, retorica, oratoria e eloquéncia devem ser entendi-
das como estudo da producio e analise do discurso. Constroem-se modelos e se
aplicam modelos. A mais frequente e de maior aplicagdo é retorica, a seguir ora-
toria e eloquéncia.

Quanto ao produto, oratéria e eloquéncia referem-se aos discursos efetiva-
mente realizados, ndo importa se pronunciados ou escritos. Note-se que no senti-
do politico nao se usa a palavra retérica e a mais funcional é oratéria.

Ja com relagdo ao valor, eloquéncia apresenta sentido positivo e elogioso,
enquanto retorica apresenta sentido negativo e pejorativo e, nesse caso, se usa em
oposicao a eloquéncia.

Para que haja a arte oratéria s3o necessarios trés componentes basicos: um
orador (ethos), um auditorio ao qual se dirija (pathos) e uma “midia”, por meio da
qual se encontrem para comunicar o que pensam e trocar pontos de vistas (/ogos).

0 ORADOR

A palavra ética liga-se ao ethos, que para os gregos é a imagem de si, o cara-
ter, a personalidade, os tracos de comportamento. Identifica-se o ethos ao papel
do orador porque é alguém que deve ser capaz de responder as perguntas que
geram debate. O ethos se liga a pessoa, a imagem que o orador passa de si mesmo,
o auditério decidira segui-lo ou refuta-lo. Afirma-se que o ethos é o orador como
principio (e também como argumento) de autoridade; é o ponto final do questio-
namento (MEYER, 2007).

0 ethos aristotélico

Encontra-se na Retorica de Aristoteles dois campos semanticos opostos liga-
dos ao termo ethos: um, de sentido moral e fundado na epieikeia, engloba atitu-
des e virtudes como honestidade, benevoléncia ou equidade; outro, de sentido
neutro ou “objetivo”, de héxis, que retine termos como hdbitos, modos e costu-
mes ou cardter.

Para Aristoteles, o ethos é particularmente importante:

Obtém-se a persuasdo por efeito do cardter moral, quando o discurso procede de
maneira que deixa a impressdo de o orador ser digno de confianga. As pessoas de
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bem inspiram confian¢a mais eficazmente e mais rapidamente em todos os assun-
tos, de um modo geral; mas nas questdes em que nao hd possibilidade de obter
certeza e que se prestam a didvida, essa confianca reveste particular importancia. E
preciso também que este resultado seja obtido pelo discurso sem que intervenha
qualquer preconceito favoravel ao carater do orador (ARISTOTELES, 2005, p. 33).

0 ethos e a contemporaneidade

Devido a grande demanda midiatica, o orador precisa se adaptar a seu audi-
torio, conhecer suas necessidades, e também construir uma imagem confidvel de
sua propria pessoa, em fungdo das crengas e valores que ele atribui aqueles que o
ouvem (AMOSSY, 2005).

Ferreira chama a atencdo para mais um tipo de ethos, que é admitido por
alguns autores: o ethos prévio,

[...] que se constituiria numa representagao construida pela opinido publica e que,
por ser prévio, condicionaria a construgio, estereotipada, do ethos discursivo. Nes-
se sentido, entdo, os antecedentes morais, éticos e as atribui¢oes de cardter forma-
riam uma imagem, antecipadamente construida pelo auditério, capaz de afetar e de
condicionar aquela que o préprio enunciador constrdi de si em seu discurso. Visto
assim, o ethos pode tanto facilitar o acordo de um orador com o auditério quanto
dificultar o contato (FERREIRA, 2010, p. 91).

Conclui-se que o orador, simbolizado pelo ethos, tem credibilidade assenta-
da no seu carater, na confianca que lhe outorgam e, para mover o auditorio,
simbolizado pelo pathos, precisa comové-lo e seduzi-lo. O discurso, simbolizado
pelo logos (a palavra, a razdo), pode revestir-se de diversas tipologias.

Reboul (2004) afirma que sdo trés os géneros do discurso retorico: judicia-
rio, que tem como auditoério o tribunal; deliberativo (ou politico), cujo auditorio é
a Assembleia (Senado); epidictico, que tem como publico os espectadores em ge-
ral, todos os que assistem a discursos de aparato, como panegiricos, oracdes fu-
nebres ou outras. Os atos dos discursos diferenciam-se: o judicidrio acusa ou de-
fende, refere-se ao passado; o deliberativo aconselha ou desaconselha em todas as
questoes referentes a cidade, refere-se ao futuro; o epidictico censura e, na maio-
ria das vezes, louva, refere-se ao presente.

Cicero define orador como “aquele que pela palavra instrui, encanta, como-
ve o auditorio. Instruir é uma obrigacio; encantar, uma honra feita ao que escuta;
comover uma necessidade” (CORREA, 1972, p. 21-22).

O padre Antonio Vieira é considerado um grande orador da lingua portu-
guesa. O método parenético € utilizado por Vieira em seus sermdes com o objetivo
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de conseguir a adesdo do auditério. Consiste tal método em lancar o argumento
e pensar possibilidades de contestacdo do ouvinte, antecipando-se as conclusoes
do auditério com o objetivo de desarmar as possiveis obje¢oes.

Senger (1960) afirma que a arte oratéria se dirige tanto ao sentimento como
a razdo; impoe-se até mesmo aos homens mais indiferentes, adapta-se aos audit6-
rios e as circunstancias.

No De Oratore, 1, 5.17, Cicero afirma sobre o orador:

Deve-se ter o conhecimento dos mais variados assuntos, sem o que o fluxo das pa-
lavras se torna vazio e ridiculo. O préprio discurso [oratio] deve ser disposto ndo s6
por meio da boa escolha, mas também segundo uma boa organizacdo das palavras.
Além disso, todos os movimentos da alma que a natureza atribuiu ao género huma-
no devem ser profundamente conhecidos, porque toda a forga e arte da oratoria
traduzem-se no emocionar e no acalmar as mentes daqueles que estio ouvindo. E
preciso que sobrevenham certa elegancia [lepos], bom gosto [facetia] e uma erudi-
¢do digna de um homem livre, além de brevidade tanto para responder quanto para
provocar, unida a beleza sutil e & urbanidade (CICERO, 1967, p. 12).

Cicero importa-se mais com o perfil do orador: associa a figura do orador
ideal 2 de um homem de maneiras aristocraticas e erudito. Apenas alguns homens
dominam a arte do bem falar. No De Oratore, 1, 7.31, ele faz a seguinte indagacao:
“Em verdade, o que é tdo admiravel quanto surgir dentre uma multidio de homens
alguém que seja capaz de usar sua faculdade de falar — algo que foi dado a todos
pela natureza — de modo impar ou como poucos?” (CICERO, 1967, I, p. 17).

Segundo Cicero (1967), alguns procedimentos sio necessarios ao bom ora-
dor: a atitude do corpo, o jogo fisiondomico e os gestos, que compdem a mimica
que domina soberanamente a arte da palavra. Além disso, o autor alerta que o
orador deve conhecer o assunto e ter vasta erudi¢do, sendo o discurso tem uma
elocugao pobre e quase pueril.

Os livros de oratoéria do século XX ndo compartilham plenamente com os
ensinamentos de Cicero, pois se assemelham a manuais de condutas. Os autores
dao aulas de como se comportar diante do auditorio, ditam regras que deveriam
ser seguidas pelo bom orador.

Moraes ensina ao orador:

1) trajar-se decentemente; 2) ndo subir nem descer da tribuna de forma precipitada
ou aflita; 3) ndo arrumar a roupa nem antes nem durante o discurso; 4) evitar gestos
de tocar o nariz, o cabelo ou qualquer outra parte do corpo; 5) ndo empunhar qual-
quer objeto; 6) ndo apoiar a mao na mesa ou apoiar-se em qualquer outro objeto; 7)
manter posi¢ao natural, ndo passear na tribuna; 8) visualizar o auditério, olhar nos
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olhos de cada um e de todos para averiguar o efeito de suas palavras; 9) ndo por as
maos nos bolsos, € sinal de instabilidade emocional; 10) se puder, nao falar sentado,
ou sentar-se ereto na cadeira; 11) nao beber dgua durante o discurso; 12) ndo esque-
cer que as primeiras impressoes sdo as mais duradouras (MORAES, 1963, p. 51-52).

Segundo Cunha (2010), em 1958, no mesmo ano em que Stephen Toulmin
publica a obra The Uses of Argument, o professor da Universidade Livre de Bru-
xelas, Chaim Perelman, publica a obra Traité de I’Argumentation: la Nouvelle
Rhétorique, em que reata com a tradicdo grega e rompe com a tradi¢ao da mo-
dernidade cartesiana.

Perelman e Olbrechts-Tyteca afirmam que o orador estd implicado no seu
discurso, que se apresenta como a manifestacdo por exceléncia da sua pessoa:

Por causa da interagio constante entre o juizo que se faz do orador e aquele que se
faz do seu discurso, quem argumenta expde constantemente, até certo ponto, o seu
prestigio, que cresce ou decresce consoante os efeitos da argumentagdo. Uma argu-
mentagao vergonhosa, fraca ou incoerente, s6 pode prejudicar o orador, o vigor do
raciocinio, a clareza e a nobreza do estilo predispordo, em contrapartida, a seu fa-
vor (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 364).

Reis (1964) também chama a atencdo para o discurso, e afirma que de nada
adianta dominar o discurso se a ma postura o denuncia. O orador precisa contro-
lar-se diante do auditorio, ndo deve mostrar-se nervoso ou transpirar. “O auditério
transforma-se em Medusa ameagadora e o pobre orador, de olha-la, petrifica-se de
medo” (REIS, 1964, p. 31).

Segundo Polito (1993), o bom orador precisa conquistar a credibilidade do
publico, portanto, deve se expressar em uma tribuna da mesma forma que se
comporta no seu cotidiano: natural, emotivo e entusiasmado pela mensagem que
transmite.

No século XXI, os livros sobre oratéria mantém o mesmo perfil de manual
de conduta. Cintra recomenda para o éxito do discurso oratério:

Relativamente ao corpo fisico do apresentador, podemos destacar quatro elementos
de oratéria: movimentagao, gesticulagio, supressio de cacoetes e voz. Antes lem-
bramos que a aparéncia deve ser bem cuidada, o que inclui trajes adequados a oca-
sido. E que o apresentador nao deve portar objetos ‘pendurados’, tais como chavei-
ro, celular, etc. (CINTRA, 2007, p. 48).

Polito e Polito apresentam regras ao bom orador:

Evite a falta e o excesso de gesticulacio [...] De maneira geral, evite falar com as
maos nos bolsos. Evite também fazer gestos abaixo da linha da cintura ou acima da
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cabeca. Procure ndo deixar as pernas muito abertas, para ndo tirar a elegancia, ou
fechadas demais, para ndo comprometer o equilibrio. Cuidado para nio se apresen-
tar com a cabeca baixa, para nio demonstrar excesso de humildade. E também nao
deixe a cabe¢a muito levantada, olhando por cima dos ouvintes, para ndo passar
ideia de arrogancia (POLITO; POLITO, 2015, p. 54).

Lobo apresenta uma sintese do orador do século XXI:

Conhecimento de si mesmo, do assunto, dos ouvintes;

. gestos adequados, boa qualidade vocal; transmissdo da

Falar bem em publico e . ~
mensagem com credibilidade, naturalidade e emogio;

segurang¢a, dominio e controle das palavras e dos gestos.

Ansiedade, medo, temor, inibi¢do, inseguranga, gagueira,
perturbagdes circulatdrias, respiratorias e vocais; disttr-
Sensacdes desagraddveis bios de secre¢do glandular, tremor, falta de ar, tosse,
sudorese, taquicardia, desejo de fugir, desamparo; difuso e
inexplicavel mal-estar.

Exposi¢ao do prestigio e da imagem; impossibilidade de

dizer tudo o que se propoe; imprevisibilidade dos resulta-
O orador e sua fala . . L
dos — o discurso acontece em funcdo de..., a comunicagio

vai além das palavras: siléncio, atividade, inatividade.

Busca de ser reconhecido pelo outro para constituir-se;
O orador e a busca de reconhe-

; necessidade de pertencer, de fazer parte, de existir para o
cimento

outro; o olhar do outro é que diz quem somos.

Fonte: LOBO, 2003, p. 92.

A arte oratdria, durante alguns séculos, foi uma atividade exercida apenas
por homens publicos, religiosos e tribunos. Configura-se na contemporaneidade
como atividade exercida por varios profissionais em reunioes de trabalho, defesa
de ideias, projetos, relatorios, congressos. O mercado de trabalho necessita de
pessoas que tenham éxito na tarefa de se comunicar com o publico. A dificuldade
de ensinar “o bem falar” alimenta o mercado de livros sobre oratéria. Os ensina-
mentos de Aristoteles em sua Arte Retorica sobrevivem no século XXI e auxiliam
oradores para a melhora de suas performances diante de um auditorio cada vez

mais heterogéneo.

Amossy (2005) lembra a importancia do auditério. O orador deve treinar o
seu discurso para bem apresenta-lo, mas convém buscar no auditério a adesao
necessdria para o éxito da persuasdo. Os oradores inspiram confianga quando
seus argumentos e conselhos sdo sabios e razoaveis; argumentam honesta e since-

ramente; sao soliddrios e amdveis com seus ouvintes.
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0 AUDITORIO

Entende-se por auditério alguém, que pode ser um individuo, um grupo ou
uma multiddo, para o qual o orador se dirige. Os auditérios sdo diferentes pela
competéncia, pelas crengas e pelas emogoes de cada um.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (1999) informam que ha trés tipos de audit6-
rios. O primeiro, constituido por toda a humanidade, ou a0 menos pelos seres
adultos e normais, é o auditério universal; o segundo, formado no dialogo, uni-
camente pelo interlocutor a quem se dirige; e o terceiro, constituido pelo proprio
sujeito, quando delibera ou figura as razoes de seus atos.

O pathos, argumento de natureza psicoldgica, vinculado a afetividade, refe-
re-se ao auditorio, ao conjunto de emogoes, paixdes ou sentimentos que o orador
consegue despertar no seu ouvinte.

De acordo com Tringali (1988), uma pratica significante e comunicativa s6
se efetua na relag@o entre dois termos interdependentes: o orador e o auditorio, o
emissor e o receptor da mensagem. Sem um elemento ndo hd o outro. O orador se
esfor¢a por influenciar os ouvintes. O auditério determina as diretrizes da elabo-
ragao do discurso e, por suas reacoes, condiciona a execugao.

Ainda segundo Tringali (1988), para persuadir o auditério, convencé-lo, co-
mové-lo, agrada-lo, ndo basta a posse da técnica oratoria, convém conhecer o seu
contexto social, ou seja, o orador deve conhecer a condi¢do existencial de seu
publico, como idade e classe social. Além de conhecer as paixdes, o orador preci-
sa, também, entender sua variagao através das idades e das classes sociais.

Para Platao, o pathos comanda o jogo da linguagem, como também a postu-
ra do orador, que s6 se preocupa com os efeitos e ndo se incomoda em defender
pontos de vista opostos, ou em obter efeitos contraditorios, mas a eloquéncia s6
tem sentido se subordinar-se a virtude (ethos) do orador.

Afirmam Perelman e Olbrechts-Tyteca: “toda argumentacdo visa a adesio
dos espiritos e [...] pressupde a existéncia de um contato intelectual”. [...] “E ao
auditorio que cabe o papel principal para determinar a qualidade da argumenta-
¢do e o comportamento dos oradores” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,
1999, p. 16 € 27).

A expressividade retérica deve objetivar o auditorio, ele deve ser o foco cen-
tral, para que haja predominio do pathos. Assim, o discurso retorico se esfor¢a
para despertar emogoes com a intenc¢do de captar a benevoléncia dos ouvintes.

Perelman e Olbrechts-Tyteca afirmam que nio se pode conceber o conheci-
mento do auditério sem o conhecimento dos meios capazes de influencia-lo,
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porque o problema da natureza do auditério € ligado ao de seu condicionamento:
“[...] conhecer o auditorio é também saber, de um lado, como é possivel assegurar
seu condicionamento, do outro, qual é, a cada instante do discurso, o condicio-
namento que foi realizado” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p.
26). Assim, segundo Ferreira (2010), para escolher os recursos capazes de in-
fluenciar o auditorio, é preciso conhecer as diversas caracteristicas dos ouvintes,
bem como os aspectos socioculturais daqueles a quem se dirige.

0 OUVINTE

Normalmente, o publico tem uma receptividade favoravel ao desempenho e
atuagdo do orador, porque esta na expectativa de ter informagoes que possam ser
tteis no desenvolvimento de suas atividades profissionais ou pessoais. Mas pode
acontecer de o orador se deparar com um auditério nao tao receptivo e, nesse
aspecto, alguns estudiosos da oratédria classificam os ouvintes de acordo com sua
disposi¢ao em relagdo ao orador e ao tema.

Chinem (s.d.) argumenta que os ouvintes podem ser classificados, quanto ao
nivel de participagdo, em motivado ou receptivo, amistoso, hostil, apatico ou in-
diferente e desatento.

No primeiro caso, como o publico se interessa pelo assunto, as pessoas vao
a apresentagao para ouvir com boa vontade o que serd transmitido. O amistoso é
o publico que nao coloca resisténcia ao orador, mas vai depender da qualidade da
apresentagao. O publico sera hostil quando se sentir prejudicado ou em relagio ao
tema, ou ao orador, ou ao ambiente, mas a hostilidade pode ser contornada se o
orador encontrar uma maneira conveniente de iniciar para que o publico se torne
décil. O comportamento apatico ou indiferente ocorre quando as pessoas se diri-
gem a apresentagdo sem nenhum interesse pelo assunto, esse tipo de auditorio é
considerado o mais dificil, pois ndo se manifesta e nao se preocupa se o orador
fala ou deixa de falar. O publico desatento é diferente do apatico porque pode
estar interessado, mas, por algum motivo, se distrai ou ndo consegue se concen-
trar nas palavras e na linha de raciocinio.

Para que haja sintonia entre o orador e seu auditério, é preciso saber qual é
o preparo intelectual predominante dos ouvintes. Se as pessoas possuem nivel in-
telectual médio para baixo, as informagdes devem ser transmitidas de maneira
clara, didatica. Se o nivel intelectual predominante for médio para cima, o orador
podera apresentar as informagdes por meio de raciocinios mais abstratos e com-
plexos. Mas sempre é importante analisar com antecedéncia que tipo de informagao
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a plateia tem sobre o tema e adaptar a complexidade da matéria a capacidade de
entendimento dos ouvintes. De qualquer forma, o orador deve estar preparado
para dar meia-volta e mudar a maneira de expor a mensagem, de acordo com o
tipo de publico que tiver pela frente.

Brown (1961) classifica o auditorio em: aquele que concorda, o indiferente,
o leigo, o neutro e o critico.

Os ouvintes que concordam com o orador ndo se mostram desconfiados,
seguem-no em busca do prazer de completar suas proprias ideias. O conteado de
um discurso dirigido a esse auditério podera ser emocionante e propagandistico.
O auditério concordante é submisso, considera o orador uma autoridade, espera
e permite que ele se utilize de declaraces de comando.

O auditério indiferente ndo pode ser comandado, precisa ser estimulado, o
orador deve utilizar técnicas de aproximagao, deve incitar e despertar o ouvinte.

Quando o auditério nio esta familiarizado com o assunto — o leigo —, a prin-
cipal preocupacdo do orador é tornar a asser¢ao principal estimulante e clara,
isso é possivel por meio de analogias e ilustracoes. Como os componentes desse
auditorio sao estranhos ao tema, portanto nao estao afeitos ao assunto, é provavel
que nao se deixem influenciar por um apelo as emogoes, nesse caso, € preciso que
obtenham informagdes para que haja a “adesao dos espiritos”.

Se o auditodrio leigo desconhece, o neutro ainda nio se decidiu, porém, esse
auditério se compode de ouvintes cujas mentes estdo abertas, e mentes receptivas
pedem fatos e opinides justificados. Ainda as informacdes cuidadosamente sele-
cionadas impressionam a mente neutra. Assim, a natureza da mente neutra indica
que, para ser eficiente, a persuasio deve explorar de modo completo as provas,
embora a organizagdo também seja importante. O individuo neutro deseja a ver-
dade e esta se apoia na qualidade das provas.

O auditério critico € o hostil. Constitui-se de ouvintes que examinardo cada
prova para verificar-lhe a veracidade, estardao vigilantes aos passos em falso e
enxergarao os motivos que o orador nio conseguira ver, pois é facil duvidar da
sinceridade daqueles com quem nio concordamos. Para adquirir habilidade natu-
ral de lidar com esse tipo de auditério, Brown sugere duas atitudes:

1. O orador deve julgar que o ouvinte tem o direito de seguir a opinido que deseja e
que pode estar com a razdo, mas serd melhor nio demonstrar tal ideia no inicio,
pois, admitindo desesperanca, dard ao ouvinte todos os motivos para rejeita-lo.
Exprimird seu respeito pela creng¢a oposta apenas se, durante o decurso de sua ex-
posigao, ficar claro que aquele que o ouve teme uma agressao de sua parte.
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2. Adiante-se para a luta esperando a derrota, mas ndo declare esse ponto de vista
— considere que toda derrota é digna, quando o perdedor nao se desequilibra; de
fato, nao é dificil aceitarmos o fracasso, se para este estamos preparados (BROWN,
1961, p. 146-147).

Como a persuasao desta modalidade de auditorio é questao de remogao de
hostilidade, o orador se esforcard para se unir aos ouvintes e, uma vez que a dife-
renca de opinides € a causa da separacdo, investird 0 maximo cuidado para con-
centrar-se nos pontos em que concorda com os presentes. O orador deve modifi-
car-se a fim de modificar o auditorio.

Brown ensina que “nao é com a for¢a que se persuade um auditorio hostil, e
sim estabelecendo as condi¢des que lhe permitirdo persuadir-se a si mesmo”
(BROWN, 1961, p. 147).

Em resumo, independentemente do tipo, o auditério é um elemento essencial
na atividade retdrica, sem este o discurso retorico nao se constitui. Cabe ao audi-
tério o protagonismo dessa interagao orador-auditorio, pois, conforme explicam
Perelman e Olbrechts-Tyteca (1999), o orador tem que se adaptar, continuamente,
ao auditério, que determinara a qualidade da argumentacdo e o comportamento
do orador.
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A esséncia da oratoria é o “discurso proferido em publico, a arte do bem falar,
que se pode confirmar pela etimologia, pois oratéria se constréi no radical de os,

oris, que significa ‘boca’ e ‘boca enquanto 6rgio da fala’” (ERNOUT, 1951, p. 833).

Diretamente ligada a retérica, a oratdria tem como meta a adesao dos espiritos
por meio da argumentagdo. Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca, a retérica antiga
“referia-se ao uso da linguagem falada, do discurso perante uma multidao, reunida
na praga publica, com o intuito de obter adesdo desta a uma tese que se lhe apre-
sentava” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 6).
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Nesse sentido, os géneros do discurso oratorio estdo diretamente relaciona-
dos as institui¢des da cidade e ainda hoje se apoiam sobre uma tipologia do espa-
¢o social, pois, conforme afirma Moraes (1963), acompanham a evolucdo histo-
rica da humanidade e sao resultado dos interesses mais destacados de cada época.
Segundo o autor,

[...] quando apareceu em Siracusa, no séc. V a.C., a teoria da arte oratéria se reves-
tiu de aspecto politico, dai a origem de seu género. Logo apds sucedeu-lhe o judici-
ario e, a seguir, os demais, acompanhando as diversas manifesta¢cdes da vida em
sociedade que os agrupou dentro de moldes diferentes para atender aos fins a que se
destinavam (MORAES, 1963, p. 43).

O sistema oratério deve adequar-se ao género do discurso a ser elaborado,
pois os discursos sdo classificados de acordo com caracteristicas relacionadas ao
orador, ao auditério, a intencionalidade e ao tempo dominante — presente, passa-
do, futuro.

De acordo com Reboul (2004), o género agrupa obras que apresentam carac-
teristicas fundamentais em comum: tragédia, poema lirico, tese, etc. Sem duvida,
¢ impossivel fazer uma classificagdo exaustiva dos géneros, porém, mais ttil para
a leitura retdrica é a comparacdo. Se o objetivo é determinar as caracteristicas de
um género, € preciso perguntar o que o distingue do género mais proximo; por
exemplo, 0 melodrama da tragédia, a novela do romance, a aula da conferéncia.

Aristoteles (s.d.), em sua Retdrica, propunha que sdo trés os tipos de discur-
so: judicidrio, que tem como auditério o tribunal; deliberativo (ou politico), cujo
auditorio é a assembleia (Senado); epiditico, que tem como publico os espectado-
res em geral, todos os que assistem a discursos de aparato, como panegiricos,
oragoes funebres ou outras.

De acordo com Moraes (1963), uma vez conhecidos os diversos géneros ora-
torios, cabe ao orador escolher o que melhor se adapte a sua personalidade e meio
de vida e, para tanto, conhecer as qualidades do género que pretende utilizar,
assimild-las e coloca-las em pritica.

GENERO JUDICIARIO

Estudos contemporaneos revelam que o marco da oratoria judicidria estda no
Tratado de Retérica escrito por Corax e Tisias, dois oradores que se preocupa-
vam com a defesa daqueles que desejavam reaver seus bens e propriedades toma-
dos pelo tirano de Siracusa, no ano de 485 a.C.
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Encontram-se nesse tratado varios preceitos praticos utilizados por pessoas
envolvidas em conflitos judicidrios em uma época em que nao existiam advoga-
dos. Aristoteles, em seus estudos sobre retorica, confirma a importancia e a rele-
vancia do Tratado para cidadaos comuns que necessitam aprender habilidades
para defenderem as suas causas.

A origem judiciaria da retorica revela algumas caracteristicas que acompa-
nham a produgio do discurso por muitos anos até os dias atuais. O uso da argu-
mentag¢do com a finalidade de persuadir o auditorio (juiz ou tribunal) e o desen-
volvimento de técnicas da logica e do raciocinio para a produgdo de provas (a que
reside no seu carater moral, o ethos; as emogoes criadas nos ouvintes, o pathos; e
a demonstracio do proprio discurso, o logos), sdo algumas das caracteristicas do
género presentes até hoje.

De acordo com Aristoteles (s.d.), pertencem ao género judiciario, os discur-
sos pronunciados em funcdo de um julgamento formal que termina com uma
sentenca. E o uso da palavra perante o juiz ou tribunal, quer na defesa da socie-
dade, caso da promotoria publica, quer na defesa feita por advogado de interesse
e direitos de seus constituintes. O discurso judiciario ou acusa ou defende, tem
como valores o justo e o injusto. O auditério convertido em juiz ou condena ou
absolve, pois hd sempre um réu que sera declarado culpado ou inocente.

Ao orador cabe a fun¢do de adaptar seu discurso ao seu auditorio, juiz ou
tribunal, com o fim de que a tese seja aceita por seu interlocutor, e € essa aceitacao
ou ndo que definird o resultado de um processo. E na sustentacdo oral (o logos)
que o interlocutor constrdi a sua imagem (o ethos) para um auditério (o pathos).

O género judiciario, que dispoe de leis e se dirige a um auditorio especializa-
do, utiliza de preferéncia raciocinios silogisticos, entimemas, proprios para escla-
recer a causa dos atos. O convencimento do publico se dara nao mais pela evidén-
cia logica de uma prova, mas pela capacidade argumentativa do orador.

Na contemporaneidade, segundo Mosca (1997), o discurso judiciario é utili-
zado ndo apenas nos tribunais para defender e acusar, mas também nos sermdes
realizados por chefes religiosos quando avaliam o comportamento de seus filia-
dos com relacdo as crengas.

GENERO DELIBERATIVO

O género deliberativo é aquele em que a palavra estd a servico do bem co-
mum, das coisas publicas. H4 tanto o conselho como a dissuasdo. Quem aconse-
lha recomenda sempre o melhor e quem desaconselha dissuade com o pior. O
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tempo do género deliberativo é o futuro, visto que aconselha sobre eventos que
ainda irdo acontecer, persuadindo ou nio. Para Aristételes (s.d.), os assuntos sus-
cetiveis de deliberagio sao os que naturalmente se relacionam com as pessoas e da
qual a produgio esta com elas.

Os temas mais importantes em que os oradores dao conselho em publico sdo
cinco: finangas, guerra e paz, defesa nacional, importagio e exportacao, legisla-
¢do. Aquele que se prontificar a dar conselho sobre as financas deve conhecer
todas as despesas da cidade, a fim de acabar com o desnecessdrio; para a guerra
e paz, € necessario saber com que povos se pode esperar fazer guerra, a fim de
manter a paz com os mais fortes e a guerra contra os mais fracos; quanto a defe-
sa do pafis, deve-se conhecer o nimero das tropas para reforgar os lugares prote-
gidos. Nas provisdes, o importante é conhecer quantos e quais 0s gastos conside-
raveis a cidade, quais alimentos sdo produzidos, quais sdo importados, quais
importagdes e exportagdes serdo necessarias a fim de se estabelecerem os devidos
tratados e acordos.

Por fim, para a seguranca do Estado, é indispensavel ser entendido em todas
as outras questdes, como também na legislagao, pois esta nas leis a salvacdo da
cidade. Cabe saber quantas sio as formas de governo, o que condiz a cada uma e
porque se corrompem. O maior e o mais eficaz de todos os meios de se persuadir
e aconselhar bem é compreender as diferentes formas de governo e diferenciar
seus interesses particulares.

Todos os homens tém um fim em vista, seja para o que escolhem fazer como
no que evitam. Esse fim é chamado de felicidade. E a partir dela, das acdes que
para ela tendem e daquelas que lhe sdo contrarias que consideram todos os con-
selhos e dissuasdes. As partes que compoem a felicidade sdo a nobreza, muitos e
bons amigos, bons e muitos filhos, boa velhice, as virtudes do corpo como a sat-
de, a beleza, o vigor, a estatura, a for¢a para a luta; a reputagio, a honra, a boa
sorte e a virtude.

As coisas futuras ou presentes devem-se ter em mente na exortagao e na dis-
suasao, pois elas sao contrarias. Mas, como o objetivo do que delibera é o conve-
niente, e as pessoas deliberam sobre os meios que a ele conduzem e nao pelos
meios, e como 0s meios sao o que é conveniente sobre as agoes, e 0 que é conve-
niente é bom:

Entendemos por bom o que é digno de ser escolhido em si e por si, e aquilo em fun-
¢do de que escolhemos outra coisa; também aquilo a que todos aspiram, tanto os
que sdo dotados de percepcdo e razao, como os que puderem alcangar a razao; tudo
0 que a razao pode conceder a cada individuo, e tudo o que a razdo concede a cada
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individuo em relagio a cada coisa, isso é bom para cada um; e tudo o que, pela sua
presenga, outorga bem-estar e autossuficiéncia; e a propria autossuficiéncia; e o que
produz ou conserva esses bens; e aquilo de que tais bens resultam; e 0 que impede
os seus contrarios e os destroi. Sobretudo, cada um considera o que é bom de acor-
do com seu gosto (ARISTOTELES, [s.d.], p. 32).

O maior e mais efetivo meio de aconselhar bem é compreender as diferentes
formas de governo e distinguir suas caracteristicas. Todos se deixam persuadir
pelo que é conveniente, ou seja, pelo que preserva o Estado. Além do mais, é so-
berana a manifesta¢io do soberano, e nisso variam as diversas formas de gover-
no; e quantas siao as formas de governo, sdo as manifestagdes de soberania.

Podemos dividir as formas de governo em democracia, na qual o povo exerce
a soberania; oligarquia, em que o poder é exercido por um pequeno grupo de
pessoas do mesmo partido, classe e até mesmo da familia; aristocracia, baseada
em privilégios de uma classe de poder formada por nobres; e a monarquia, em
que um s6 é senhor de todos.

O fim da democracia € a liberdade; o da oligarquia € a riqueza; o da aristo-
cracia é a educagao e as leis; e da monarquia, a defesa pessoal. Portanto, devem-se
distinguir os habitos, as institui¢cdes e os interesses, pois é em relacdo ao fim que
a escolha é feita. O carater de cada uma das formas de governo é o elemento mais
persuasivo em cada uma delas.

GENERO EPIDITICO

O género epiditico é um dos géneros retoricos distinguido por Aristoteles em
sua Arte Retorica, em que o orador toma uso da palavra para louvar ou censurar.
O tempo predominante usado nesse género € o presente, mesmo que isso Ndo ex-
clua o uso de fatos passados e as possiveis presung¢des do futuro.

Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (1999), Aristoteles se inspirou nos
concursos oratdrios que ocorriam durante os jogos olimpicos para caracterizar as
particularidades do género epiditico. Nesse contexto, os auditores comportavam-
-se como espectadores, e se esses tinham alguma missao ali a cumprir, era a de
designar o vencedor, aquele cujo discurso merecia receber os louros da vitoria.

O auditorio, nesse sentido, assume uma posi¢ao de julgador e de adesao ou
ndo as teses e argumentos apresentados pelos oradores: “E ao auditério que cabe
o papel principal para determinar a qualidade da argumentagio e o comporta-
mento dos oradores” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 27). Nes-
se contexto de jogos olimpicos, os discursos eram tratados como espetaculos de
teatro ou disputas atléticas em que a finalidade era a avalia¢do dos participantes.
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O género epiditico, assim como os demais géneros retoricos, tem papel fun-
damental na concretizagdo da persuasio do auditorio. “O género epiditico é cen-
tral, pois o seu papel € intensificar a adesdo a valores sem os quais os discursos
que visam a ag¢do ndo poderiam encontrar a alavanca para comover e mover os
seus auditores” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 38). Nesse sen-
tido, aponta-se que o elogio ou a censura sdo relevantes na funcdo de mover for-
temente o auditorio de acordo com os valores compartilhados com o orador.

Na visdo aristotélica, o género epiditico, por tratar do elogio e da censura,
trata da virtude e do vicio, do belo e do disforme, e isso é a base para a constru-
¢ao discursiva do orador. O autor também aponta que a virtude é a faculdade que
permite adquirir e guardar bens e a injustica € o vicio pelo qual se retém o que é
dos outros, contrariamente a lei (ARISTOTELES, s.d.). Essa dicotomia do género
epiditico € sua caracteristica por se tratar de um género que louvara (virtude) ou
censurara (a injustica), conforme ja apontado aqui, com os valores partilhados de
um auditdrio universal.

O orador emitira um elogio a uma pessoa quando essa tiver como pratica
todas as caracteristicas da virtude, pois quem age com justi¢a, coragem, prudén-
cia e sabedoria é digno de receber um discurso de elogio. Indubitavelmente, esse
discurso laudatério tem como fungdo persuadir o auditdrio por meio de palavras
que real¢am as qualificagdes aqui citadas.

Esse tipo de discurso é muito comum em ocasides triviais na sociedade con-
temporanea, como num funeral, em cerimonias de formatura, religiosas, entre
outras. Num elogio finebre, o falecido em questao é sempre qualificado pela sua
sabedoria, justica e retiddo enquanto era vivo. O que ndo impede que seus vicios
e defeitos em vida ndo possam ser ressaltados. Nesse mesmo sentido, professores
e personagens biblicos e religiosos sdo qualificados sempre em suas virtudes como
modelos a serem seguidos de forma inequivoca pelo auditério.

Da mesma forma, o orador que usa o discurso de censura também busca
persuadir o auditorio para um determinado fim. Um promotor publico usarad o
discurso de censura sempre com o objetivo de desqualificar o acusado. Esse obje-
tivo serd alcangado no e pelo discurso quando persuadir os jurados e o juiz de que
o réu merece ser condenado. Nessa perspectiva, o género epiditico, ao contrario
dos tempos antigos na Grécia, em que o auditorio era apenas espectador, tem um
novo cenario, que requer de um auditério tomada de posicao em rela¢do a acusa-
¢do, ou seja, o género epiditico é usado como prova, com palavras ligadas ao pa-
thos, para mover esse mesmo auditorio a tomar uma decisio.
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Essa interferéncia, que tem ainda maiores possibilidades de ocorrer se a situacdo
evoluiu no intervalo, acarreta uma dupla consequéncia: de um lado, a avalia¢io da
eficacia de um discurso é aleatdria, de outro, a adesdo por ele provocada sempre
pode ser utilmente reforcada. E nessa perspectiva, por reforcar uma disposicdo para
a a¢do ao aumentar a adesdo aos valores que exalta, que o discurso epidictico é
significativo e importante para a argumentagio (PERELMAN; OLBRECHTS-
-TYTECA, 1999, p. 55-56).

Na visdo dos autores, o orador nao esta preocupado com o seu ethos e nem
com a consequéncia para si proprio, mas com a argumentac¢ao e com a eficcia da
persuasao diante do auditério, mediante os valores compartilhados “sobre os
quais nao pairam duvidas” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p.
56). Em outras palavras, Perelman e Olbrechts-Tyteca (1999) apontam que os
discursos epiditicos apelam para uma ordem universal de valores incontestaveis.

Aristoteles nos diz que:

A liberalidade é a virtude de fazer bem com o dinheiro. A avareza é o contrario. A
magnanimidade é uma virtude de grandes beneficios; a mesquinhez o seu contrario.
A magnificéncia é a virtude de fazer coisas grandes e custosas; a mesquinhez e a
miséria os seus contrdrios (ARISTOTELES, s.d., p- 86).

Assim, podemos identificar que, nos tempos contemporaneos, o louvor e a
censura aos atos de muitas personagens publicas e politicas podem ser facilmente
identificados segundo o que Aristoteles ja na Grécia Antiga categorizava, na retd-
rica epiditica, como o que era digno ou nao de louvor. Fazer o bem e o seu con-
trario nas politicas publicas sdo atos que fazem parte do dia a dia da nossa socie-
dade contemporanea.

Dessa forma, no género epiditico, no que se refere ao elogio ou a censura,
havera, indubitavelmente, um grande uso de qualificadoras das acoes e uma am-
plificagdo e valorizacdo de conceitos incontestaveis, como ja foi demonstrado.
Para Aristoteles (s.d.), a amplificagdo é uma das caracteristicas do género epiditi-
co, pois se caracteriza em ampliar a superioridade, o belo e as virtudes ou os seus
contrarios. Sob o ponto de vista da argumentac¢io e das formas de persuadir o
auditorio, isso é fundamental na hora de louvar ou censurar um ator e/ou perso-
nagem publica, pois consiste em materializar uma das provas retéricas que é o
ethos.

Nessa perspectiva, o género epiditico se materializa na busca de um realce
maior, seja no elogio ou na censura dos atos praticados. A valorizacdo também
tem papel relevante na adesio do auditério, pois, como ja dito, os valores com-
partilhados por este sdo fundamentais para buscar a adesdao dos espiritos.

95



96

Artimanhas do dizer

O fato de o epidictico ser destinado a promover valores sobre os quais ha concor-
dancia explica que se sinta a impressao de um abuso quando por ocasiio de um
discurso, alguém toma posicdo numa matéria controversa, desvia sua argumenta-
¢do para valores contestados, introduz dissonancias numa circunstancia criada
para favorecer a comunhdo numa ceriménia ftnebre por exemplo (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 59).

Valorizar e amplificar os argumentos que sao usados no género epiditico faz
parte da argumentagdo e move as paixdes no auditorio de forma que este seja
persuadido com base nos valores compartilhados pelos seus membros.

GENEROS MILITAR E SACRO

O discurso militar tem como auditorio as tropas militares. Nesse discurso
ganha destaque o tom de voz dos oradores.

A oratéria militar é utilizada pelos oficiais quando dirigem as tropas, na guerra ou
na paz, alocugdes, ordens do dia, pronunciamento em datas civicas. Os discursos
militares destacam-se pela tonalidade, pelo tom de voz elevado e positivo (POMBO,
2001, p. 17).

Segundo Moraes (1963), o género militar é o que designa o uso da palavra
nos patios dos quartéis, nas solenidades de formatura dos cadetes, nos campos de
manobra. Deve munir-se de precisdo, objetividade, gravidade e patriotismo.

A persuasdo do orador no discurso militar é imprescindivel para que se faca
uma perfeita execu¢do das ordens e tenha-se completo entendimento das regras
da Institui¢do. O ethos do orador é de autoridade, em seu discurso ha a imposicao
de procedimentos e técnicas de instru¢do que ndo permitem questionamentos por
parte do auditorio (CITELLI, 2007).

Em contrapartida, conforme assinala Pombo (2001), o género sacro destaca-
-se pela subjetividade e imprecisio. E realizado em igrejas ou lugares semelhantes.
E a oratéria que oferece subsidios para o relacionamento do homem com Deus.
Préprio das coisas divinas, predomina nos conventos e nos mosteiros.

A fungio do orador € transmitir, por meio da palavra, os ensinamentos da
doutrina crista. O discurso também é chamado “pregacdo” e quem o profere,
“pregador”.

Segundo Castro (2008), a oratdria praticada pelo Padre Vieira e seu contem-
poraneo Antonio de Sa, fundava-se na leitura de oradores e tedricos classicos,
principalmente Aristételes, Cicero e Quintiliano.
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A oratéria sacra visa a convencer o ouvinte por meio da emogao e da razao.
Divide-se em cinco partes, segundo os modelos tradicionais da retorica: tema,
introito, invocagao, argumentagao e peroragao (MOISES, 2008).

O éxito do sermao, além da grandiloquéncia do orador, deve-se a sequéncia
l6gica do que sera explanado ao ouvinte. No tema, o pregador evoca uma passa-
gem biblica que ilustre o assunto sobre o qual vai pregar. Essa passagem serd re-
tomada vérias vezes durante o sermio. E o enunciado da tese. No introito, expde
o plano geral do sermdo e antecipa seus elementos essenciais a compreensdo do
argumento. Na argumentacdo, propde a tese e a sustenta com exemplos biblicos.
Na peroragio, apresenta a conclusdo e exorta os principios morais que moveram
toda a argumentacdo. E nesse momento que o pregador busca a adesdo do audi-
torio (CASTRO, 2008).

A impossibilidade de resgatar a eloquéncia presente nos discursos orais nos
deixa a mercé de transcri¢oes dos proprios autores, de relatos testemunhais de
seus contemporaneos ou de registros historicos. Padre Vieira, por exemplo, editou
mais de 200 de seus sermdes. Segundo Bosi (1977),

de Vieira ficou o testemunho de um arquiteto incansavel de sonhos e de um orador
complexo e sutil, mais conceptista do que cultista, amante de provar até o sofisma,
eloquente até a retérica, mas assim mesmo, ou por isso mesmo, estupendo artista da
palavra (BOSI, 1977, p. 49).

No Sermdo da Sexagésima, pregado na Capela Real de Lisboa, em 1655,
Padre Vieira expoe toda sua capacidade de orador, fruto de anos de educagio je-
suitica. Ressalta-se que, desde a Idade Média, segundo Fiorin (2014), “a base de
toda educacdo é o septennium, que prepara para a teologia, que reina sobre as
sete artes liberais, simula do conhecimento humano desinteressado” (FIORIN,
2014, p. 59). O septennium é dividido em duas partes: o trivium (gramatica, dia-
lética e retorica), que estuda a linguagem; e o quadrivium (musica, aritmética,
geometria e astronomia), que estuda a natureza.

Segundo Genette (1975, apud FIORIN, 2014), a retdrica restringiu-se, ao
longo da Histéria, em duas teorias: uma da argumentacdo e da composigao e
outra da elocucdo. Esta, por sua vez, reduziu-se mais ainda em uma teoria das
figuras (tropologia ou teoria dos tropos). De qualquer forma, os sermoes de Padre
Vieira sdo bons exemplos de discurso retérico e de oratoria. Se é dificil a tarefa de
identificar caracteristicas de eloquéncia em textos escritos, o que nos conforta é a
possibilidade de se verificar tais caracteristicas justamente na elocu¢ao dos dis-
cursos do padre jesuita.
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Como o Sermido da Sexagésima, dividido em dez partes, ¢ muito extenso
para este artigo, optamos por analisar alguns trechos que melhor expoem a elo-
quéncia de Padre Vieira e que apresentam elementos do género sacro: tema, in-
troito, invocacdo, argumentacao e peroragao. O termo “sexagésima” alude a data
em que o sermao foi proferido: de acordo com o calendario litargico catélico da
época, tratava-se do penultimo domingo antes da Quaresma, que corresponde ao
sexagésimo dia antes da Pascoa.

O tema do Sermao da Sexagésima é o proprio ato ou a arte de pregar o Evan-
gelho e é explicitado na abertura do discurso: “Sémen est verbum Dei” (“A se-
mente € a palavra de Deus”), no livro de Sdo Lucas 8, versiculo 11. Em seguida,
no introito, diz:

E se quisesse Deus que este tdo ilustre e tdio numeroso auditdrio saisse hoje tdo de-
senganado da pregac¢do, como vem enganado com o pregador! Ougamos o Evange-
lho, e oucamo-lo todo, que todo é do caso que me levou e trouxe de tio longe
(VIEIRA, 1965, p. 1).

Observamos que Padre Vieira elogia seu auditério particular (provavelmen-
te, a nobreza catélica de Portugal), utiliza lugares de qualidade (“tao ilustre”) e de
quantidade (“tdo numeroso”). Como era visto pela nobreza (e pela propria Igreja)
com desconfianga devido a suas posicdes favoraveis aos indios, escravos e cristaos
novos (BOSI, 1977), Padre Vieira parte de uma hipotese que elege Deus como
autoridade inquestionavel: “E se quisesse Deus que [...] o auditorio saisse tao de-
senganado da pregacdo, como vem enganado com o pregador!”. E, ao final, ante-
cipa a analogia que vird no paragrafo seguinte: “Oucamos o Evangelho [...] que
me levou e trouxe de tdo longe”. Aqui, ha outra justificativa do pregador que sai
de sua terra para pregar em lugares distantes e merece reconhecimento. Nio seria
dificil de imaginar Padre Vieira gesticulando e modulando a voz para alcancar o
mais distante e desatento dos cristdos. A exclamag¢do em “enganado com o prega-
viria acompanhada de uma ou duas maos apontando para si mesmo e, de-
pois, para o publico, como forma de equiparar a relacdo de pregador e auditério.

'”

dor

Na continuacio do sermio, temos:

Ecce exiit qui seminat, seminare. Diz Cristo que ‘saiu o pregador evangélico a seme-
ar’ a palavra divina. Bem parece este texto dos livros de Deus. Ndo s6 faz meng¢ao do
semear, mas também faz caso do sair: Exiit, porque no dia da messe hdo-nos de
medir a semeadura e hio-nos de contar os passos. O Mundo, aos que lavrais com ele,
nem vos satisfaz o que dispendeis, nem vos paga o que andais. Deus nio € assim. Para
quem lavra com Deus até o sair é semear, porque também das passadas colhe fruto.
Entre os semeadores do Evangelho hd uns que saem a semear, hd outros que semeiam
sem sair. Os que saem a semear sio os que vao pregar a India, 4 China, ao Japio; os
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que semeiam sem sair, s30 0s que se contentam com pregar na Pitria. Todos terdo
sua razdo, mas tudo tem sua conta. Aos que tém a seara em casa, pagar-lhes-3o a
semeadura; aos que vao buscar a seara tdo longe, hdo-lhes de medir a semeadura e
hdo-lhes de contar os passos. Ah Dia do Juizo! Ah pregadores! Os de ca, achar-vos-
-eis com mais paco; os de 14, com mais passos: Exiit seminare (VIEIRA, 19635, p. 1).

Segundo Padre Vieira, ha dois tipos de pregadores: os que pregam onde vi-
vem e os que saem para pregar em lugares distantes. Obviamente, o jesuita esta
entre o segundo tipo, como deixa claro em “trouxe de tdo longe”. Vieira analisa
e manipula as palavras para obter o efeito que deseja. Assim, ao longo do sermao,
utiliza-se de analogias, exemplos, metaforas, trocadilhos (ou paranomasias),
quiasmos, antiteses, andforas. No pardgrafo em analise, usa um quiasmo (ele-
mentos dispostos de forma cruzada) para justificar o valor dos pregadores: “En-
tre os semeadores do Evangelho hd uns que saem a semear, hd outros que se-
meiam sem sair” (grifo nosso). Cada um serd recompensado de acordo com a
“semeadura”. O calculo da pregagido sera aferido no “Dia do Juizo”. Na conclu-
sdo do paragrafo, a eloquéncia da fala é explicita, com interjeicdes, vocativos e
exclamacdes: “Ah Dia do Juizo! Ah pregadores!”. Aqui também nao é dificil vi-
sualizar um Padre Vieira de punho em riste e olhar penetrante em busca de apro-
va¢do do auditorio. Reveréncia aos Céus e humildade de se reconhecer, embora
padre, pecador, mortal, homem, como o seu auditério de fieis.

Mas, o curioso desse trecho é o final: “Os de cd, achar-vos-eis com mais
paco; os de 14, com mais passos”. Padre Vieira faz ao mesmo tempo um trocadi-
lho e um quiasmo com as palavras “paco” (palacio, habitacao luxuosa feita para
a realeza) e “passos” (ato de deslocar-se pelo andar) e parece ironizar o sedenta-
rismo dos religiosos que nao saem para pregar — critica velada aos dominicanos.
Ha ainda o sentido da acumulacdo, com o uso de “mais”, como advérbio de in-
tensidade para “pago” e de quantidade para “passos”. O auditorio precisaria dis-
tinguir os sentidos dos dois termos mais pelo contexto, pois s3o palavras homo-
fonas heterdgrafas. Certamente, o orador, neste ponto, deveria valer-se de todos
os recursos da oratoria e da eloquéncia: gestos, prosodia e proxémica. Apontaria
para a capela e para a janela em “os de ca” e “os de 137, falaria pausadamente P-
-A-C-O e P-A-S-S-O-S, talvez a andar diante do pulpito e a aproximar-se do au-
ditério, com o corpo projetado ligeiramente a frente.

Como ndo hd uma invocacido clara, pode-se inferir que o discurso invoca
Jesus Cristo, autor da parabola do bom semeador e tratado no sermao como “o
semeador do Céu”.

Na parte II, Padre Vieira introduz a parabola do trigo e dos tipos de prega-
dores e de pregacdes que existem — que serd a base argumentativa de todo o ser-
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mao —, questiona a eficacia da pregagao da palavra de Deus e cita diversos exem-
plos de passagens biblicas e fatos ocorridos no Maranhio.

Na parte I11, defende a ideia de que para uma alma se converter por meio de
um sermao, é preciso haver trés “concursos”:

héa-de concorrer o pregador com a doutrina, persuadindo; ha-de concorrer o ouvin-
te com o entendimento, percebendo; ha-de concorrer Deus com a graga, alumiando.
Para um homem se ver a si mesmo, sio necessdrias trés coisas: olhos, espelho e luz.
Se tem espelho e é cego, ndo se pode ver por falta de olhos; se tem espelho e olhos,
e é de noite, ndo se pode ver por falta de luz. Logo, ha mister luz, hda mister espelho
e ha mister olhos. Que coisa é a conversdo de uma alma, sendo entrar um homem
dentro em si e ver-se a si mesmo?¢ (VIEIRA, 1965, p. 3, grifos nossos).

Percebemos que o pregador é o responsavel pela persuasio por meio do dis-
curso (doutrina) e da construcdo de seu ethos de orador. Ao ouvinte, e seu pathos,
cabe a tarefa de compreender o discurso — a depender da distancia entre a produ-
¢do e a atribuicdo de sentidos e a intencionalidade do orador. E a Deus compete
abengoar e iluminar o ouvinte para que assimile a razdo da sua palavra (logos). Em
seguida, Padre Vieira conduz o auditorio a um raciocinio 16gico em que a premis-
sa é: “Para um homem se ver a si mesmo, sao necessarias trés coisas: olhos, espelho
e luz”. Demonstra a relagdo de dependéncia entre os elementos e argumenta:

O pregador concorre com o espelho, que é a doutrina; Deus concorre com a luz, que
€ a graca; o homem concorre com os olhos, que é o conhecimento. Ora suposto que
a conversdo das almas por meio da pregacdo depende destes trés concursos: de
Deus, do pregador e do ouvinte, por qual deles devemos entender que falta? Por
parte do ouvinte, ou por parte do pregador, ou por parte de Deus? (VIEIRA, 19635,
p. 3, grifo nosso).

Notamos que Padre Vieira utiliza um jogo de paralelismos — embora criticas-
se o cultismo barroco pelo excesso de figuras e rebuscamentos que dificultam a
compreensio do ouvinte — a fim de equiparar o pregador ao espelho e a doutrina
(pela persuasio); o homem (ouvinte) aos olhos e a compreensao da doutrina (pela
percepcdo); e Deus a luz e a graga (pela iluminac3o).

Se a graca de Deus é inquestionavel e a percep¢do do ouvinte é de natureza
diversa, pois podem ser bons e receptivos ou maus, “duros” como pedras e “espi-
nhosos”, logo, a culpa pela ineficicia da pregacdo do Evangelho s6 pode ser do
pregador. Para chegar a essa conclusio junto com seu auditério, Padre Vieira
concentra esforcos na elocucdo que, ainda que carregada nas figuras de lingua-
gem, procura ndo se perder em malabarismos sintiticos para nio se desviar do
objetivo principal: a adesdo do auditoério.
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Na parte IV, Padre Vieira explica que “no pregador podem-se considerar
cinco circunstancias: a pessoa, a ciéncia, a matéria, o estilo, a voz. A pessoa que
é, e ciéncia que tem, a matéria que trata, o estilo que segue, a voz com que fala”
(VIEIRA, 1965, p. 4). Em relagio ao estilo, Padre Vieira diz:

Serd porventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos? Um estilo tio empecado, um
estilo tao dificultoso, um estilo tio afectado, um estilo tio encontrado a toda a arte
e a toda a natureza? Boa razdo é também esta. O estilo ha-de ser muito facil e mui-
to natural. Por isso Cristo comparou o pregar ao semear: Exiit, qui seminat, semi-
nare. Compara Cristo o pregar ao semear, porque o semear é uma arte que tem
mais de natureza que de arte. Nas outras artes tudo é arte: na masica tudo se faz
por compasso, na arquitetura tudo se faz por regra, na aritmética tudo se faz por
conta, na geometria tudo se faz por medida. O semear nio é assim. £ uma arte sem
arte caia onde cair. Vede como semeava o nosso lavrador do Evangelho. ‘Caia o
trigo nos espinhos e nascia’: Aliud cecidit inter spinas, et simul exortae spinae. ‘Caia
o trigo nas pedras e nascia’ Aliud cecidit super petram, et ortum. ‘Caia o trigo na
terra boa e nascia’ Aliud cecidit in terram bonam, et natum. Ia o trigo caindo e ia
nascendo (VIEIRA, 1965, p. 4, grifo nosso).

Critica abertamente o cultismo barroco, utiliza mais paralelismos e anafo-
ras, com “tudo se faz...” e “caia o trigo...”. Outra vez o efeito da repeti¢do neces-
saria para a assimilacdo do auditério. E, como em todo sermio, as frases em la-
tim que autorizam a fala do orador sio utilizadas sem parcimonia. Sio também
evidéncias, posto que sdo retiradas do Sagrada Escritura e traduzidas imediata-
mente antes ou apods serem citadas. Nesse sentido, seu conceptismo é construido
pela necessaria repeti¢ao de palavras e termos a fim de fixar conceitos. O audit6-
rio é ao mesmo tempo persuadido pela justeza das analogias (espelho, olhos, luz,
semeador, trigo, pedras, espinhos) e convencido pela propriedade das ideias como
conclusdes necessarias, evidentes, sendo logicas. As escolhas lexicais, a progres-
sdo tematica semantica a cada topico e a solida base argumentativa tornam o
sermao nao sO atraente, mas eficaz.

Ha adverténcias explicitas quanto ao ato de pregar. Padre Vieira ndo poupa
criticas e se inclui entre os faltosos. Diz que “o pregar que € falar faz-se com a
boca; o pregar que é semear, faz-se com a mao. Para falar ao vento, bastam pala-
vras; para falar ao coragio, sdo necessarias obras” (VIEIRA, 1965, p. 4) e, para
ndo cair em contradi¢do, as suas palavras no pulpito ndo deveriam ser proferidas
sem a colaboragao do corpo. Ao afirmar que o pregador deve ser um exemplo a
ser visto, pregar aos olhos e ndo s6 aos ouvidos (cf. VIEIRA, 1965), recomenda
que, para além da vida exemplar e seguidora dos preceitos morais e cristaos, o
orador, como exemplo vivo de sua pregagio, fale ao auditério com o corpo e com
alma.
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A essa altura do sermdo, Padre Vieira ja citara diversas passagens biblicas do
Velho e do Novo Testamentos, com episédios envolvendo Moisés, Davi, Jonas,
Jaco, Lucas, Mateus, Jodo Batista, entre outros. Tanta ilustracdo propicia momen-
tos de digressdo para prender a ateng¢ao do auditorio que, se cristdo, se regozija pela
visdo suscitada nas descrigdes do jesuita, e se ndo cristdo, se desperta para conhecer
tantas “historias”. Mas, o tema sempre € recuperado: “Se os ouvintes ouvem uma
coisa e veem outra, como se hdo-de converter?” (VIEIRA, 1965, p. 5). Logo, nao
basta um discurso pomposo, bem construido, se ndo falar ao coracio do ouvinte.

A argumentacdo, que permeia todo o sermao, é seguida de propostas de in-
tervengdo, como na parte VI, em que fala da importancia de focar um sé tema em
uma pregagao:

Ha-de tomar o pregador uma s6 matéria; ha-de defini-la, para que se conheca; ha-
-de dividi-la, para que se distinga; ha-de prova-la com a Escritura; ha-de declara-la
com a razdo; hi-de confirmd-la com o exemplo; ha-de amplifica-la com as causas,
com os efeitos, com as circunstancias, com as conveniéncias que se hdo-de seguir,
com os inconvenientes que se devem evitar; ha-de responder as duvidas, ha-de satis-
fazer as dificuldades; hi-de impugnar e refutar com toda a for¢a da eloquéncia os
argumentos contrarios; e depois disto ha-de colher, ha-de apertar, ha-de concluir,
hé-de persuadir, ha-de acabar. Isto é sermao, isto € pregar; e o que nio é isto, é falar
de mais alto (VIEIRA, 1965, p. 6).

Nesse trecho estd todo o sistema do discurso retérico, exposto pelo salutar
abuso da anafora “Ha-de”. E qual é a melhor forma de utilizar anafora sendo pela
maior entonagao a cada frase? Outra vez, é possivel imaginar Padre Vieira, a cada
uma das dezesseis repeti¢oes, direcionar o olhar a, pelo menos, dezesseis ouvintes,
em diferentes pontos da capela, de modo a contemplar a totalidade do auditorio. E,
para ndo ser contraditdrio, falar pausadamente e sem bradar, pois a temperanga de
um bom orador, como virtude e benevoléncia, traduz-se na interacdo, em advertir
sem impor, criticar sem humilhar, persuadir e convencer, sem nunca oprimir.

Por fim, na peroragido do género sacro, Padre Vieira retoma o introito (o
engano do auditério com o proprio orador):

Com isto tenho acabado. Algum dia vos enganastes tanto comigo, que saieis do
sermdo muito contentes do pregador; agora quisera eu desenganar-vos tanto, que
saireis muito descontentes de vos. Semeadores do Evangelbo, eis aqui o que deve-
mos pretender nos nossos sermoes: nao que os homens saiam contentes de nos, se-
ndo que saiam muito descontentes de si; ndo que lhes parecam bem os nossos con-
ceitos, mas que lhes parecam mal os seus costumes, as suas vidas, os seus
passatempos, as suas ambigdes e, enfim, todos os seus pecados (VIEIRA, 1965, p.
11, grifo nosso).
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Assim, para um bom pregador, segundo Padre Vieira, € preciso que o sermao
faca o ouvinte refletir sobre si mesmo, perceber suas proprias falhas e procurar
mudar sua postura. A exortagao é clara quando o orador usa o vocativo “semea-
dores do Evangelho” e oferece uma solu¢io para o problema apresentado desde o
inicio do sermdo. Diminui a0 maximo a distadncia com o auditério em: “eis aqui
o que devemos pretender nos nossos sermoes”, com o uso da primeira pessoa do
plural. A exortagao continua no ultimo paragrafo, quando Vieira adverte que por
se estar “as portas da Quaresma”, é tempo de se armar contra os vicios: “Pregue-
mos e armemo-nos todos contra os pecados, contra as soberbas, contra os 6dios,

contra as ambicdes, contra as invejas, contra as cobicas, contra as sensualidades”
(VIEIRA, 1965, p. 11).

Como vemos, o tema a ser desenvolvido na oratéria sacra precisa alimen-
tar-se do cotidiano, da realidade de seu tempo, do tipo de auditério, pois este
determina o teor da explanacdo. S6 assim o orador terd a completa adesdo do
ouvinte.

GENERO DE CIRCUNSTANCIA E GENEROS MISTOS DE ELOQUENCIA

O género oratdrio de circunstancia é aquele que “exprime, ocasionalmente,
ideias e sentimentos motivados por acontecimentos particulares da vida publica,
social ou familiar: festividades civicas, religiosas, exéquias, aniversarios, brindes,
cumprimentos, inauguragdes, paraninfados, etc.” (MORAES, 1963, p. 70). Os
discursos nesses contextos precisam ser sempre atuais, corretos, elegantes, trata-
dos com tato e propriedade, tanto no estilo quanto na declamacio.

Ha também os “géneros mistos de eloquéncia”, divididos em duas catego-
rias: eloquéncia poética e eloquéncia didatica. A primeira busca mais agradar do
que convencer ou persuadir. Apos explicar que esses discursos de aparato serviam
mais como pretexto para pura exibicdo de talentos oratérios, Moraes (1963) con-
fessa seu desprezo pela forma como poetas parnasianos utilizavam-nos nos pri-
meiros anos do século XX: “Olavo Bilac, Coelho Neto e outros [...] faziam exten-
sas conferéncias e, o que é de pasmar, com entradas pagas. Atualmente é coisa,
gragas a Deus, superada” (MORAES, 1963, p. 71).

A eloquéncia poética era utilizada como “elogios académicos” e “discursos
de admissdo” nas Academias. Por sua vez, a eloquéncia didatica era ttil para o
ensino na forma de recursos e atrativos da palavra falada, como em “aulas, pales-
tras, dissertagoes e conferéncias de contetudo literario, artistico, moral, filosofico
ou cientifico” (MORAES, 1963, p. 71).
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Ao fazermos uma breve digressdo, vemos que, de acordo com Senger (1960,
p. 19), a eloquéncia em Atenas, na Grécia Antiga, reunia as melhores condi¢oes
para o seu desenvolvimento: “lingua sonora e harmoniosa, populacdo inteligente
e viva, constituicao democratica que solicita participagdo ativa de todos os cida-
dios”. Logo, a combinacdo desses elementos e “a evolugdo constante de um ensi-
no metodico conduz a arte oratdria a perfeicio” (SENGER, 1960, p. 19). E um
dos responsaveis por essa realizacio teria sido Aristételes, “o filésofo da eloquén-
cia”, que soube conciliar a utilidade com a arte e, “levando em conta a psicologia
das multiddes, da ao estilo e ao raciocinio, a forma e ao fundo, a justa medida
adaptada aos diversos géneros da eloquéncia” (SENGER, 1960, p. 20).

Segundo Ramirez Trejo (2002 apud SIQUEIRA, 2008), na introdugdo de
sua tradugdo da Retorica de Aristoteles (2002), durante muitos anos, “a eloquén-
cia manteve-se assim até que o Estagirita veio a modificar inteiramente a visao
sobre ela. De fato, o filosofo resolveu a incerteza entre a verdade e o verossimil,
tratou os discursos de maneira cientifica e definiu a retérica como uma arte”
(RAMIREZ TREJO, 2002 apud SIQUEIRA, 2008, p. 62). Para Aristételes, a
verdade é essencial ao discurso, pois somente ela persuade. No entanto, segundo
Siqueira (2008), hda uma aporia da verdade em Aristoteles:

O ser, enquanto ser, é verdadeiro, mas a verdade nio estd nas coisas, mas na mente
dos homens. Portanto, em Aristételes, a verdade ocorre de duas maneiras: uma
verdade do ser, ela existe por si mesma, e outra verdade atribuida na sintese do jui-
z0 ou do discurso. A verdade estd em conformidade com a realidade (SIQUEIRA,
2008, p. 62).

De acordo com Cicero, que deu um novo impulso a retorica antiga, “a elo-
quéncia era a arte de dizer adequadamente para persuadir” (REYES CORIA
apud SIQUEIRA, 2008, p. 62). Dizia Cicero que a retorica pode servir tanto para
o bem como para o mal e que o mau uso da eloquéncia, no entanto, deve-se a
falta de sabedoria. Logo, o orador deve saber discernir o que é decoroso ou con-
veniente na vida, do contrario poderia cometer erros na propria vida e na orato-
ria. Consequentemente, a eloquéncia deveria ser utilizada apenas em causas jus-
tas, porque também era considerada uma protecdo para a Republica. Enfim, o
poder da palavra deve ser usado para favorecer a segurancga, a honra, a fecundi-
dade e o brilho. Quintiliano também defendia essa mesma posi¢ao: a arte do bem
dizer s6 deve ser usada para o bem (SIQUEIRA, 2008, p. 62).

Em suma, os géneros do discurso oratorio, em suas variadas finalidades: ju-
ridica, deliberativa, epiditica, militar, sacra, circunstanciais ou mistas, funda-
mentam-se na instaura¢do de um acordo prévio entre orador e auditério, ponto
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de partida de toda argumentagdo. O éxito do discurso deve-se a adaptagao do
orador ao auditorio e das técnicas argumentativas utilizadas para se obter a per-
suasdo de seu ouvinte.
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“AUTOAJUDA” PARA BEM FALAR EM PUBLICO

Acir de Matos Gomes

CONSIDERACOES INICIAIS

Neste artigo apresentamos algumas técnicas de Oratéria' disponiveis em
livros facilmente encontrados em bancas de jornal, livrarias, sites e videos nas
redes sociais e fazemos uma andlise dos seus conteidos para verificar a possibili-
dade de classifica-los no género literario de “autoajuda” para falar bem em publico,

! Grafamos Oratoéria para nos referimos a arte e técnica dotada de cientificidade, enquadramento

tedrico, enquanto que oratoria, a qualquer conversa, fala, discurso, comunicacdo corriqueira.

/
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embora a nossa classificacdo divirja da de Pombo (2016, p. 25-27), que apresenta
como géneros da oratdria “a sacra, a politica, a juridica, a militar, a académica,
a empresarial, a panegirica, a artistica, a esportiva, a jornalistica, a comercial, a
didatica, a parlamentar e a festiva”.

Conceituamos Oratéria como arte e técnica de falar bem para um auditério,
praticada por um orador que fala para uma assembleia, para um publico com fi-
nalidade de persuadir ou convencer, e que esta diretamente ligada a eloquéncia.
Para Isocrates, “é a arte da persuasao” (QUINTILIANO, 2015, p. 325) e para
Areu “consiste em emitir o discurso com a exceléncia da expressao”. (QUINTI-
LIANO, 2015, p. 341). Pombo (2016, p. 173) a define como “ciéncia e arte de
falar com clareza diante de um publico. E uma palavra latina que significa: falar,
argumentar, declamar, discursar e convencer”. Logo, ndo é o falar consigo mes-
mo ou por meio da escrita, embora reconhecamos que ha comunicac¢io nio ver-
bal, desprovida de sons da fala, que também compde atributos da Oratoria.

PROPRIEDADES DA FALA NA ORATORIA

O ser humano utiliza a oratéria desde o primeiro momento em que falou para
se comunicar. A fala é uma fonte inesgotavel de valores e inseparavel do homem,
revela os pensamentos, os sentimentos e os desejos, e é por meio dela que 0 homem
influencia e é influenciado; portanto, é uma marca da personalidade que insere o
homem na comunidade, tanto que Aristoteles (2001, p. 12) afirma ser o homem um
animal civico agraciado pela natureza com “o dom da palavra”, que ndo se confun-
de com “sons da voz”, entendidos como “expressao de sensagoes agradaveis ou de-
sagradaveis, de que os outros animais sido, como nds, capazes”. Para o autor, a
“palavra é o laco de toda sociedade doméstica e civil” (ARISTOTELES, 2001, p.
12) e, portanto, um dom que diferencia 0 homem dos demais animais. Pombo (2016,
p. 173) ressalta que o homem que sofre para se expressar, por ansiedade, medo, ti-
midez ou por obscuro processo de raciocinio, anula ou ofusca a sua personalidade.

Nesse mesmo sentido,

O que dizemos e como dizemos constroi nossa reputagdo, forma impressoes e influ-
éncia em nossa imagem, contribuindo para sermos aceitos ou rejeitados pelos grupos
humanos. E falando que a personalidade se revela. A palavra é a forma de expressdo
da personalidade. Muitos se preocupam mais com a aparéncia, as roupas, as manei-
ras, o conjunto. Mas se desejamos impressionar favoravelmente os outros, a impres-
sdo que mais se fixa é o modo pelo qual falamos (PENTEADO, 2012, p. 367).

O significado da palavra dom utilizada pelos autores ao se referirem a orat6-
ria, para nos, cria um efeito de sentido que nos remete a divindade, aos poderes
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sobrenaturais, ocultos, a magia e a doacdo; portanto, falar bem é um dom (doado
para alguns), mas também uma habilidade/competéncia que pode ser trabalhada
e melhorada com técnicas capazes de revestir o orador de meios para levar os
ouvintes a se deleitarem com o discurso, como também a agirem e se sentirem nao
s6 persuadidos pelas paixoes despertadas, mas também convencidos pelos argu-
mentos logicos bem empregados.

Os léxicos “magia”, “mago” e “palavras magicas”, empregados por Ribeiro
(2002), ao longo de sua obra, reforcam a ideia de que falar bem é como “acionar
uma férmula magica”, tanto que, praticando a “magia” ensinada no livro, qual-
quer pessoa “podera tornar-se um verdadeiro mago da comunica¢io”; afirmagao
essa que pode ser considerada apenas como verossimil, pois a Oratoria exige ou-
tras habilidades e conhecimentos nao abordados pelo livro. Oratéria nio é magia.
Ninguém se torna um orador com um simples passe de magica. Exige-se empenho,
dedicagdo, estudo, treino, amadurecimento, coragem, um conjunto de valores e
atributos pessoais constituintes do orador e de técnicas e ferramentas adequadas.

Para Anderson (2016, p. 11) ha na fala um “conjunto de ferramentas” que
constituem o orador, como o “tom da voz”, que permite aos ouvintes captar sua
“vulnerabilidade, inteligéncia e sua paixdao” e explorar “qualificacbes inconscien-
tes que foram aprimoradas ao longo de centenas de milhares de anos”. “A facili-
dade para falar em publico nio é um dom congénito concedido a alguns felizar-
dos, mas um amplo conjunto de aptidoes” (ANDERSON, 2016, p. 19). Referido
autor, ao descrever o desempenho de uma palestrante, também compara o poder
da comunica¢do ao da magia: “A mulher que fala no palco esta criando prodi-
gios, e nao lancando feiticos. Mas suas aptidoes sdo tdo poderosas quanto qual-
quer ato de magia” (ANDERSON, 2016, p. 9). A “magia”, o “milagre da recria-
¢do” tem estreita ligacdo com as provas retoricas (ethos, pathos e logos), e sua
aplicagao, embora tratada nos livros de autoajuda oratéria como algo magico,
revela fragmentos da arte Retdrica, que nada tem de magia, mas de cientificidade.

A linguagem s6 produz magia quando partilhada entre falante e ouvinte. E essa é a
chave para que se realize o milagre de recriar suas ideias no cérebro de outras pes-
soas. Vocé s6 pode usar as ferramentas a que sua plateia tem acesso. Se usar apenas
a sua linguagem, seus conceitos, seus pressupostos e seus valores, ndo terd sucesso.
Entdo, em vez disso, utilize os deles. S6 a partir dessa base comum os ouvintes po-
dem comecar a construir a sua ideia na mente deles (ANDERSON, 2016, p. 29-30).

Essa citacdo traz em si a ideia de que o orador, aquele que fala para conven-
cer, sempre estd envolto no interdiscurso, “nunca esta sozinho”, o discurso nio é
um “acontecimento isolado”, pois sempre remete a outros discursos com o quais
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pode ou nao concordar. O bom orador € aquele que sabe falar, mas também o que
compreende o discurso do outro e consegue “sopesar a for¢a de seus argumentos
e, sobretudo captar o nao-dito” (REBOUL, 1998, p. XVIII-XIX), dai a impor-
tancia de o orador conhecer as provas retoricas de Aristoteles (s.d.) — ethos, pa-
thos e logos.

H4 uma interdiscursividade entre o significado da palavra “dom” oratério e
o da criagao do mundo, previsto na Biblia Sagrada (2000), no livro de Génesis,
capitulo 1, segundo o qual Deus criou todas as coisas, o céu, a terra, a luz, os
animais, o firmamento, as plantas, as ervas e as nominou por for¢a da palavra,
no versiculo 3: “Deus disse: Faca-se a luz! E a luz foi feita”; somente ao criar o
homem, no versiculo 26, utilizou-se do plural “facamos o homem a nossa ima-
gem e semelhanga”. Disso se depreende que a fala é também um ato performatico,
um ato de criagdo, um ato divino, portanto, “um superpoder” disponivel a qual-
quer ser humano.

No ato de falar existe poder e este seduz e nos faz seduzidos por ser fruto de
um movimento complexo que envolve valores, desejos e paixoes. De acordo com
a Biblia Sagrada (2000), no livro do Génesis, capitulo 3, foi por meio da palavra
que a serpente seduziu Eva, que seduziu Adao e ambos comeram do “fruto proi-
bido”. Por meio da fala, das palavras utilizadas, o orador revela aspectos patémi-
cos e racionais e constroi junto com o auditorio os valores e as verdades que serdo
ou ndo aceitos em um determinado contexto socio-historico-cultural de uma de-
terminada sociedade. Ao falar, a serpente, que ja havia observado os humanos no
paraiso, tocou a sensibilidade de Eva e de Addo e ambos se abriram para a porta
do desejo, das paixdes.

Para Ribeiro (2002, p. 102) “sabendo observar como alguém fala, vocé pode
‘adivinhar’ como ele pensa e age”. A “serpente” certamente observou Eva e Adao
e, por ser um animal “magico” (dotado do poder humano de falar), “falou” na
linguagem dos ouvintes e “revelou” o desejo que eles nutriam. A oratdria da ser-
pente também “criou” outra “luz” e “trevas” até entdo desconhecidas pela reali-
dade humana. Por meio da fala da serpente, Addo e Eva comeram dos frutos e os
seus olhos abriram e viram a “luz”, viram que estavam “nus”. Os humanos, mes-
mo sob a “luz divina”, até entdo ndo tinham nogdo da verdade sobre a nudez que
os cercavam. A “magia” da oratdria, portanto, estd inteiramente ligada ao persu-
adir e ao convencer. Ao ouvir um bom orador, as suas palavras sio como dardos
penetrantes, que modificam o modo de pensar, de sentir e de agir. Os olhos, o
coracio e a mente do ouvinte podem se abrir ou nio para o que foi dito. E a forca
da palavra que pode criar, destruir ou sedimentar valores, crencas e habitos.
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A nudez de Adio e Eva permitiu-lhes experimentar a paixao do medo de
falar em publico. Desse fato em diante, Adao e Eva passaram a ter medo de Deus,
pois “revelaram” as suas personalidades, as intimidades, os ethe, ou, numa ex-
pressdo de Quintiliano (2015, p. 317), com os seus posicionamentos, insinuaram
“movimento e impulso”, pois 0os movimentos podem sugerir “que se esta sentado
ou deitado”, “nu ou vestido”, ou ainda “dos dois modos”. O bom orador metafo-
ricamente se despe diante do auditério. O auditorio, que na grande maioria torce
pelo sucesso do orador, consegue sentir se o orador tem capacidade e atributos de
um comunicador eficaz. Ha nessa relacdo uma troca, um movimento continuo de
interrelagao entre o ethos do orador, o pathos do auditério e o logos do orador.

O que aconteceu com a serpente, Eva e Addo, pode se encontrado, ou revita-
lizado, em todos os momentos em que um orador se coloca diante de um audit6-
rio, pois ha conexao com o condicionamento da paixdo da felicidade, com o fato
de sermos criaturas sociais desejantes do afeto, do respeito e da aceitacio dos
outros, um movimento revelador do que é conveniente e proveitoso. A Oratéria
capacita o orador a expressar e experimentar os afetos, as paixdes euforicas e
disforicas, sentimentos esses que sdo também vivenciados pelo auditério. Romper
o medo de falar em publico exige dedicacdo, estudo, conhecimento da situagao que
desperta essa paixdo, mas a alegria e o prazer que a oratdria bem-sucedida provoca
compensam o esfor¢o.

Os livros de oratoria dao algumas dicas de como vencer o medo e esclarecem a
sua origem. Polito (2005b, p. 17) pontua que o medo de falar em publico é conside-
rado um dos “maiores” do ser humano. Para justificar seu ponto de vista, ele apre-
senta uma pesquisa realizada pelo jornal Sunday Times com a seguinte graduacao:
“1° — medo de falar em publico; 2° — medo de altura; 3° — medo de insetos, proble-
mas financeiros, doencas e aguas profundas e 4° — medo da morte”. A origem do
medo esta ligada ao mecanismo de defesa do ser humano, que, diante de uma situ-
acdo de perigo, precisa fugir, mas, com a evolucdo da espécie humana, esse meca-
nismo natural se aperfeicoou, se adaptou e se tornou mais eficiente. O organismo
humano libera adrenalina, “um horménio produzido pelas glandulas suprarrenais
que, introduzido na corrente sanguinea, aumenta a pressao arterial” (SOUZA,
2017, p. 245). Desta forma, ao ter que falar em publico, se a paixdo do medo domi-
nar o orador, esse mecanismo de defesa agird, e como o orador nao podera fugir, a
adrenalina ndo serd metabolizada “com a mesma eficiéncia com que seria se os
musculos estivessem se movimentando rapidamente”, o que provocara “um descon-
trole generalizado no organismo” (SOUZA, 2017, p. 245). Ter medo “nao € ser co-
varde”; aquele advém da falta de conhecimento sobre o assunto, da falta de pratica
ou experiéncia em falar em piiblico e da falta de autoconhecimento. E possivel trans-
formar o medo “de inimigo em poderoso aliado” (POLITO, 2005b, p. 27 e 48).
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Mas, o que significa “falar bem”? Sera apenas uma fala sem erro gramatical,
com concordancia verbal adequada e emprego das palavras corretas? Nio. Nio é!
Para falar bem € preciso metaforicamente ter a ideia de “magia”, para impactar
com “algo sobrenatural”, modificar o estado passional do ouvinte e despertar
paixdes. Nio se trata de falar apenas por falar, mas de um falar que modifique de
forma positiva os ouvintes e desperte prazer, um falar que pode ser compreendido
como parte da arte Retorica, que visa “aproximar os espiritos” ou “negociar as
diferengas”, como afirmam Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005). Nessa mesma
linha de pensamento, Mendes, Almeida e Henriques (2010, p. 17) afirmam que
“a comunicacdo rompe fronteiras, promove integracao social, vence obstaculos e
encurta as distancias entre os seres humanos”.

Falar bem é um ato complexo, que exige do orador uma visio holistica, sis-
témica, uma compreensdo dos valores do auditério (particular ou universal), dos
géneros do discurso (deliberativo, demonstrativo ou epidictico e judiciario), dos
trés elementos do discurso (a pessoa que fala, o assunto de que se fala e a pessoa
a quem se fala), dos trés tempos (passado, presente e futuro) e das quatorze pai-
x0es? de Aristoteles (s.d.): colera, calma, temor, seguranga (confianga, auddcia),
inveja, imprudéncia, amor, 6dio, vergonha, emula¢ao, compaixio, favor (obse-
quiosidade), indignagao e desprezo, pois, para viver em comunidade, o homem
civilizado deve utilizar a for¢a da lingua, da linguagem e das palavras para nego-
ciar as diferencas, as opinides, as crencas, os valores e as verdades.

A Oratéria também pode ser entendida como “competéncia comunicativa”
e, utilizada adequadamente, é “capaz de galvanizar uma sala e transformar a vi-
sdo de mundo de uma plateia [...] ¢ mais eficaz que qualquer texto escrito” (AN-
DERSON, 2016, p. 11), principalmente para o ser humano deste século, que va-
lora 0 mundo com as suas proprias verdades, vé com ceticismo as verdades
dogmatizadas das instituicoes, e amolda o seu discurso ao seu modo de viver e
conforme as verdades que lhe sdo pessoais e verossimeis.

As institui¢des, ou Aparelhos Ideoldgicos do Estado (ALTHUSSER, 1974),
parecem nao conseguir determinar as condutas dos cidadaos do mundo globali-
zado, de divulgagao massiva de informagoes e de conhecimentos. Permite-se, com
isso, a criacdao de “oradores digitais”, de “celebridades digitais” ou, em uma no-
menclatura atual, de “influenciadores digitais”, pessoas com milhdes de seguidores

2 Paixao, para Aristoteles (2003, XLII), corresponde “a tudo o que, acompanhado de dor e de

prazer, provoca tal mudanga no espirito que, nesse estado, observa-se uma notavel diferenca

nos julgamentos proferidos”.
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nas redes sociais como Facebook, Instagram, YouTube, Periscope, Snapchat, e
esses “oradores” ditam valores, crengas e principios que antes eram exclusivos das
instituicdes ou de algumas poucas pessoas.

Nesse contexto ha uma renovacio, uma revitalizagio, um resgate da orat6-
ria (falar em publico) prevista na Grécia e em Roma; mas, agora, com um alcance
muito mais expressivo em termos de quantidade de ouvintes, pela possibilidade
de compartilhar e de acessar os discursos em qualquer tempo e lugar. Além disso,
com a internet é possivel acessar os “maiores professores do mundo” e aprender
“diretamente com eles”, algo muito dificil na antiguidade. Essa “revolucio levou
ao renascimento da arte de falar em publico [...] fundamental para gerar empatia,
provocar emogdes, compartilhar conhecimentos e ideais e promover um sonho
comum” e agora, as palavras e a paixao “podem se espalhar pelo mundo numa
velocidade alucinante” (ANDERSON, 2016, p. 11).

Na Oratoria encontramos as mesmas finalidades dos discursos previstos na
Arte Retorica de Aristoteles (s.d.), o movere (lado emotivo), o delectare (lado es-
timulante) e o docere (lado argumentativo); e as provas retoricas, ethos (carater,
imagem do orador), pathos (as paixdes que movimentam o auditério) e logos (os
argumentos, a racionalidade contida no discurso); por isso, o estudo da Oratéria
e a sua efetiva aplicacdo sdo muito mais profundos e extrapolam os conceitos dos
“manuais” facilmente encontrados, aqui conceituados por nés como “autoajuda”
oratdria, justamente pela superficialidade cientifica e finalidade dos mesmos, em-
bora entendamos que esses manuais podem ser guias para o orador nedéfito.

Oratoéria e Retorica possuem estreita relagdo. Scatolin (2009, p. 21-23) afirma
existir uma retomada da Retorica aristotélica na Oratodria de Cicero, mas com ad-
verténcia de que o orador deve ter conhecimentos que ultrapassam os dos manuais
de Retorica. Os “critérios do decoro, verossimilhanca e autoridade” na obra de
Cicero sdo analisados por meio de Antonio e Crasso, dois grandes oradores da
época. O autor enfatiza que “a invengao, a disposi¢do e a memoria eram os pontos
mais fortes da oratéria de Antonio, enquanto Crasso era um orador perfeito, que
combinava a seriedade a graga, a urbanidade [...] dotado de uma linguagem refina-
da, exata e elegante, sem afetacao” (SCATOLIN, 2009, p. 16); contudo, ao falar da
escassez de oradores eloquentes, Cicero, exorta a “grandeza da eloquéncia” e ad-
verte que ela ndo serd atingida pelos que esperam apenas com “os preceitos, mestres
ou exercicios de que todos se servem, mas por meio de outros fatores” (CICERO
apud SCATOLIN, 2009, p. 18). A cumulacdo da gloria esta condicionada ao “co-
nhecimento de todos os grandes temas e artes”. E necessario florescer e tornar o
discurso exuberante “devido ao conhecimento dos temas”, sendo “ele tera uma
eloquéncia vazia e quase pueril” (CICERO apud SCATOLIN, 2009, p. 18).
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Do mesmo modo, as orienta¢cdes e habilidades ndo tem valor algum sem a
“ajuda da natureza”, pois a

quem faltar talento estes escritos ndo serdo algo mais do que um tratado sobre cul-
tivo dos campos em terras produtivas. H4 ainda outros dons inatos, como suporte
de cada um: a voz, pulmdes resistentes no trabalho, a satde, a perseveranga, a bele-
za de estilo, que, mesmo que atingidos medianamente, podem ser ampliados pela
razdo; contudo, as vezes estdo ausentes de tal modo que corrompem inclusive os
beneficios do engenho e da dedicagdo: como esses mesmos bens, sem um mestre
experiente, sem um esfor¢o pertinaz e sem muito e continuo exercicio de escrever,
de ler e de falar, por si mesmos de nada adiantam (QUINTILIANO, 20135, p. 33).

Podemos sinalizar, com apoio em Cicero e Quintiliano, uma critica aos li-
VIos comerciais que se apresentam como “guias” para ensinar “oradores” a se
tornarem comunicadores “fora de série”, pois embora ressaltem a importancia de
conhecer bem o tema a ser comunicado, apresentam apenas “dicas”, sio muito
mais pragmaticos do que cientificos e ndo dotam os leitores de “grandes temas e
artes”, por isso, podem ser utilizados como textos de “autoajuda”, género litera-
rio que se difundiu e ganhou notoriedade no final da década de 1970 e, atualmen-
te, é recordista de vendas por todo o mundo.

No site da revista Veja® ha uma relagao dos livros mais vendidos dentro do
género de “autoajuda”. Sdo realmente livros com conteudos religiosos: Batalba
Espiritual, Como vencer gigantes, Mistérios da alma e Meditar Transforma; e de
motivagdo, a¢ao e superacdo pessoal, como: O poder da acdo; Propdsito; Poder
e Alta-performance; O poder do agora; O poder do hdbito; Os segredos da men-
te miliondria; Por que fazemos o que fazemoss?; Qual é a tua obra? O segredo da
Dinamarca; Como fazer amigos e influenciar pessoas; 20 regras de ouro para
educar filbos e alunos e Ansiedade: como enfrentar o mal do século; Ansiedade
2 — Autocontrole: como controlar o estresse e manter o equilibrio e Ansiedade 3
— Ciume: o medo da perda acelera a perda. Nesse universo, rondam criticas po-
sitivas e negativas quanto a eficacia dos livros de “autoajuda”, mas ninguém pode
negar que é um mercado promissor e rentavel.

No género autoajuda, encontramos os livros que “influenciam e/ou tentam
influenciar todos os campos da atividade humana, podendo mesmo ser considerados
manifestagdes de uma dada concepgio de ‘natureza humana’ e do ‘bem-agir’ no

3 Os livros mais vendidos até o dia 12/07/2017. Disponivel em: <http://veja.
abril.com.br/livros-mais-vendidos/autoajuda-e-esoterismo/>. Acesso em: 9 jul.
2017.
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mundo” (SOBRAL, 2006, p. 19). As profissdes como a medicina, a psiquiatria, a
psicologia e a religido, propdem “a descoberta de forgas, principalmente interiores
capazes de melhor servir as necessidades humanas sem recurso ‘terceiros’ (SOBRAL,
2006, p. 19). Esses livros tém uma trajetoria interessante. Os modernos, surgidos
depois da Segunda Guerra Mundial, final da década de 1970, “buscavam promo-
ver o sucesso, material ou ndo, por meio da afirmag¢ao da personalidade do leitor,
principalmente do sexo masculino” (SOBRAL, 2006, p. 20). Posteriormente, al-
guns passaram a adotar “uma inclinacdo ‘coletivista c6smica’ vencer sim, mas
agora também a partir de uma énfase na unidade entre todos os sujeitos e entre
todas as coisas, num plano transcendente” (SOBRAL, 2006, p. 20).

A literatura de autoajuda, no conceito de géneros retoricos (deliberativo, de-
monstrativo e judicidrio) de Aristoteles (s.d.), pode ser inserida no deliberativo,
pois, nesse género, o auditorio é composto por membros da assembleia, o tempo
verbal é o futuro, e visa-se aconselhar/dissuadir sobre o que é conveniente/preju-
dicial por meio do exemplo; embora todos os géneros retoricos perpassem pela
possibilidade ou impossibilidade da existéncia ou da inexisténcia, da produc¢ao ou
nao de um fato, da grandeza ou da pequenez, do bem e do mal, do belo e do feio,
do justo e do injusto, que sao elementos que caracterizam especificamente outros
géneros retoricos.

Para Meyer (2007, p. 29), no epiditico, o “auditério julga se é belo”, no judi-
ciario, se é “justo”, e no deliberativo, se é “ttil”. Na divisdo dos géneros, embora
o proprio Aristoteles (s.d.) advirta que eles se sobrepdem, a busca pelo justo ou
injusto é fun¢do primeira do judicidrio e a perspectiva de julgamento liga-se as
questdes do passado. No deliberativo, ha o questionamento sobre o que ¢ util ou
nocivo para a coletividade, e o epiditico se presta as homenagens, criticas ou cen-
suras. Adverte Quintiliano (2015, p. 391) que “Aristoteles, ao estabelecer as trés
espécies do discurso [...] praticamente submete tudo ao orador, ja que nada deixa
de se enquadrar nessas espécies”, logo, o orador que 1€ os livros de oratéria busca
adquirir conhecimento para utilizar no futuro. De qualquer forma, os livros se
mostram uteis ao apresentar dicas e estratégias oratorias.

MANUAIS DE ORATORIA NA CONTEMPORANEIDADE

Quanto ao conteudo dos livros de oratéria contemporanea, como bem res-
saltado por Anderson (2016, p. 10), o orador nao deve julgar “os conselhos”
“como regras que prescrevem uma forma tnica de falar, [...] mas um conjunto de
ferramentas que buscam incentivar a variedade”. Com essas premissas, os livros
Magia da Comunicacdo; PowerSpeack, o poder da fala: o guia completo para
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oratoria e apresentacdao persuasivas; Falar bem é fdcil: um superguia para uma
comunica¢do de sucesso; Seja um otimo orador; Como se tornar um comunica-
dor fora de série; Faca seu coragao falar e torne-se um orador extraordindrio; 29
minutos para falar bem em publico e conversar com desenvoltura; Adeus ao
medo de falar em puiblico; Venca o medo de falar em publico; A técnica da co-
municagcdo humana e TED Talks: o guia oficial do TED para falar em piiblico
apresentam técnicas de oratOrias atuais, que se assemelham as de Cicero (apud
PENTEADO, 2012, p. 365): 1. — descobrir ideias; 2.* — dispor as ideias, dividin-
do-as e classificando-as pelo critério da importancia de cada uma; 3.* — revestir e
embelezar as ideias com expressdo conveniente; 4* — Fixd-las na memoria; 5.% —
Reciti-las com dignidade e graca; bem como a sequéncia rigida do discurso: 1.
antes de entrar no assunto cative o espirito dos ouvintes; 2. exponha a questao; 3.
indique o ponto em discussdo; 4. apresente as provas em apoio a tese; 5. refute
objegdes e 6. termine, ampliando e desenvolvendo tudo o que é favoravel ao tema
e enfraquecendo e demolindo tudo que favorece o adversario.

Essas técnicas assemelham-se também as de Quintiliano (2015, p. 417), para
quem a arte Oratoria é composta por cinco partes: “a invengao, a disposicao, a
elocucdo, a memoria e a pronunciagao”, uma vez que todo discurso exige “obje-
tivo e palavras”. Leeds (1998), no livro PowerSpeak, apresenta essas partes quan-
do d4 dicas e fornece contetidos para a preparacdo de um orador convincente.
Assim, ele ressalta a “importancia da preparagao” prévia; e afirma que o orador
deve comecar “declarando o objetivo™; e, em seguida, “orientar sua argumenta-
¢ao pelo objetivo”. Além disso, é importante que o orador nao se limite a “infor-
mar”, mas busque convencer; que ele “respeite os limites de seu publico”; “esco-
lha cuidadosamente suas historias” e encerre com “grande estilo”.

Pombo (2016, p. 33) apresenta como estrutura do discurso: a introduc¢io (ou
exordio), o desenvolvimento (ou corpo do discurso ou exposicdo) e a conclusio
(ou término ou peroragdo) e Ayabe (2008, p. 45) faz um destaque especial para a
memoria, cuja palavra tem “origem no latim e esta associada a faculdade de reten-
¢do ou recuperagao de ideias, imagens, sons e expressdes captadas nas experién-
cias de vida”, que habita o “bairro das emog¢oes” e é “seletiva”. Mendes, Almeida
e Henriques (2010, p. 68), ao falar dessas etapas, sugere o tempo de “20% para a
introdu¢do, 70% para o desenvolvimento e 10% para a conclusdo”, mas ressalta
que isso “pode variar de acordo com os objetivos, tipo de evento e as necessidades
do publico”.

A comegar pelos titulos, vemos que todos os livros listados acima tém como
finalidade revelar para o orador a possibilidade de vencer o medo de falar em
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publico, de ser um orador de sucesso por meio de técnicas que podem ser apreen-
didas, e apresentar as técnicas para bem falar. Orador de sucesso é o que explora
o poder da fala. Deste modo, também percebemos que as palavras utilizadas nos
livros, tais como: sucesso, vencer, poder, fazer, tornar e guia, sao as mesmas utili-
zadas nos livros de autoajuda, sejam eles de cunho religioso, esotérico ou motiva-
cional. Mendes, Almeida e Henriques (2010, p. 19) elencam os poderes de um bom
orador: “[de desenvolver o] autoconhecimento, [de] firmar-se no mundo, [de] legi-
timar o didlogo, de criar, de conquistar oportunidades profissionais e de liderar”.

No livro Seja um otimo orador (POLITO, 2005a), o titulo no imperativo
cria o efeito de sentido de que toda e qualquer pessoa ao 1é-lo serd de fato “um
6timo orador”, embora tornar-se um orador persuasivo exija trabalho arduo. O
mesmo efeito de sentido é encontrado nos livros Venca o medo de falar em pibli-
co (POLITO, 2005b), Faca seu coracdo falar e torne-se um orador extraordind-
rio (AYABE, 2008), Falar bem é Ficil: um superguia para uma comunicacdo de
sucesso (MENDES, 2010) e Faca todo mundo gostar de vocé em 90 segundos
(BOOTHMAN, 2012). Notamos que a maioria dos livros de técnicas oratorias
parte de uma premissa falaciosa, a de que é possivel falar bem, ser eloquente e
detentor da técnica em pouco tempo, como, por exemplo, em “29 minutos” ou
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“90 segundos™, o que contraria os estudos classicos da Oratéria.

Para Quintiliano (2015), somente o “homem bom pode ser o orador perfeito;
por isso exigimos nele ndo s6 eximia habilidade de falar, mas todas as virtudes do
espirito. [...] seja o orador tdo perfeito que possa ser realmente chamado de sabio,
e na0 sO nos costumes, mas também no conhecimento e na habilidade de falar [...]
ja que o discurso deve ter trés propriedades, de modo que seja correto, claro e
elegante (porque falar de modo adequado, que é o principal, muitos o subordi-
nam a elegancia). [...] Pois, mesmo que digamos algo préprio, elegante e sublime,
isso de fato ndo se verifica a ndo ser no conjunto e na sequéncia do discurso, pois
destacamos as palavras bem adequadas aos assuntos™.

Para mostrar que o dominio da oratéria é complexo, destacamos que, além
dos cuidados com a comunicacdo verbal (oral), é também necessirio cuidar da

4

As expressoes em destaque referem-se aos titulos das obras: POLITO, Reinaldo; POLITO,
Rachel. 29 minutos para falar bem em publico e conversar com desenvoltura. Rio de Janeiro:
Sextante, 2015; e BOOTHMAN, Nicholas. Fa¢a todo mundo gostar de vocé em 90 segundos:
como transformar a primeira impressdo em relacionamentos significativos na vida, no trabalho

e no amor. Sao Paulo: Gente, 2012.
5 QUINTILIANO, 2015, p. 23-93 passim.
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comunicag¢do nio verbal, cuja interferéncia na eficacia da persuasio € significati-
va. Os gestos falam, comunicam e precisam ser harmonicos com o dito, com o
discurso. Qualquer estranheza ou incoeréncia gera ruido na comunicacdo, o ou-
vinte percebe com facilidade e rejeita o orador; fim da persuasiao! Com isso, é
possivel classificar ou mensurar o orador como culto (bom) ou nio culto (mau).
Nesse sentido:

[...] os maus bradam em todos os lugares e mugem tudo com as maos levantadas [...]
uma gesticulagio com muita agitagdo para la e para cd, com respiragio ofegante e
muito aparato, revelando descontrole mental pelo movimento da cabeca. Entdo ba-
tem palmas, metem o pé na terra, batem nas coxas, no peito e na cabeca, causando
encantamento no circulo dos vestidos de preto. O orador culto, ao contrério, prefe-
re ser e parecer modesto e sabe usar um tom simples, diversificar o estilo e ordenar
as ideais, como também, ao expor, adequar a expressividade a cada gesto, proprio
daquilo que venha a dizer, e se hd algo digno de uma ateng¢io constante (QUINTI-
LIANO, 2015, p. 311-315).

Por esse motivo, alguns manuais e cursos de Oratéria diao grande importan-
cia para a comunicacdo ndo verbal. Muitos a valorizam de forma equivocada, por
aceitarem, sem aprofundamento do estudo teérico de Mehrabian (1981), a efica-
cia da comunicagao condicionada a seguinte propor¢ao:

M Palavras - 7% B Tom de voz - 38% M Linguagem corporal - 55%

Fonte: Boothman (2012).

O equivoco dessa proporcio se da pelo fato de que os referidos estudos visa-
vam descobrir como a emog¢ao era comunicada e ndo a eficacia de cada uma delas
nos discursos. Ressaltamos, com apoio em Mendes, Almeida e Henriques (2010,
p. 116), que a “voz revela tracos importantes de cada um” e que “conhecer a pro-
pria voz é conhecer um pouquinho da prépria alma”. A voz individualiza o ser
humano como tnico, pois ela é “linica em sua vibragao, cor, tom, textura e mu-
sicalidade”, logo, ndo pode ser desconsiderada no conjunto oratério. A énfase, a
entonagao, a pronuncia e o ritmo sdo importantes ferramentas na oratoria, por
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haver na fala apenas uma por¢do diminuta de “finalidade linguistica”, ja que, para
Bloch (1963), parte relevante dela expressa o estilo, a moral de quem fala, suas
emocdes, atitudes e até mesmo profissao e classe social a que pertence. A voz reve-
la 0 estado de nossos pensamentos e sentimentos muito mais do que as palavras.

Prova disso é que o proprio Mehrabian (1981), no seu site®, faz observacio
importante em um paragrafo destacado em negrito:

Please note that this and other equations regarding relative importance of verbal and
nonverbal messages were derived from experiments dealing with communications of
feelings and attitudes (i.e., like-dislike). Unless a communicator is talking about their
feelings or attitudes, these equations are not applicable (MEHRABIAN, 1981)’.

E inegavel que a comunicacdo nao verbal interfere na eficacia da oratoria,
tanto que Quintiliano (2015), dentre outras observagdes, a ela faz mengao:

[...] a posi¢ao rigida do corpo tem pouca elegancia: assim, que o rosto seja visto de
frente, os bracos pendentes pelos lados, os pés juntos e, de alto a baixo, o conjunto
tenha uma expressdo austera. Aquela flexibilidade, ou dird melhor, aquele movi-
mento proporciona certa impressao de atividade e disposi¢ao de espirito. Por isso, a
disposi¢cao da mdo nao deve ser sempre a mesma e a expressdo do rosto deve variar
ao infinito (QUINTILIANO, 2015, p. 317).

Todos os livros elencados nesse estudo fazem destaque a comunicagao nao
verbal, a sua importincia e indicam a posi¢do correta dos gestos. Destacamos
algumas delas:

Faga um gesto para cada informagdo predominante na frase. [...] Nao tenha pressa
de voltar a posic¢do de apoio. [...] Gesticule com os bragos acima da linha da cintura.
[...] Faga o movimento a partir do ombro. [...] Varie os gestos. [...] Marque o ritmo
da fala com os bracos na frente do corpo. [...] Estabeleca um sincronismo harmo-
nioso entre 0s gestos, a voz e a mensagem. [...] Posicione-se naturalmente sobre as
duas pernas. [...] Use o semblante para se comunicar com mais expressividade. [...]
Olhe para os ouvintes. [...] Converse naturalmente. (POLITO, 2005a, p. 104-114).

Um video bem interessante da palestra de Amy Cuddy no TED Talks, publi-
cado no YouTube em 01 de outubro de 2012, com mais de doze milhoes de visua-

¢ Disponivel em: <http://www.kaaj.com/psych/smorder.html>. Acesso em: 2 jul. 2017.

7 Por favor, note que esta e outras equagdes sobre a importancia relativa das mensagens verbais
e ndo verbais foram derivadas de experiéncias que tratam de comunicacdes de sentimentos e
atitudes (ex. gostar-ndo gostar). A menos que um comunicador esteja falando sobre seus senti-

mentos ou atitudes, essas equagdes ndo sao aplicaveis (tradug¢do nossa).
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lizacbes®, demonstra bem a importancia da linguagem corporal e como a sua
mudanga pode aumentar a autoconfianca. A palestrante parte da maxima de que
“our bodies change minds... and our minds change our behavior... and our beha-
vior change our outcomes™’, logo, o orador que nio tem uma postura de poder
pode utilizar-se de outra maxima: fingir até que se torne real, pois “dois minutos
didrios de novas posturas” sdo suficientes para mudar a linguagem corporal e
gerar autoconfianga. A técnica nao € utilizada para produzir “impostores”, mas
para advertir o auditério de que a mudanca corporal é capaz de mudar a mente e,
com isso, 0 comportamento, que era “fingido”, passa a ser real, ou seja, o com-
portamento gerara resultados reais, pois, “o homem convencido do que diz pare-
ce transportar 0 pensamento em sua voz: objetiva e dirige um esfor¢o de penetra-
¢ao intelectual, sensual, mimico e sonoro” (BLOCH, 1963, p. 72).

Contudo, s6 a autoconfianga ndo é suficiente para garantir o sucesso do
orador. Como também nido o é a presenca de palco ou o falar bem. Anderson
(2016) explica ser relevante

[...] ter algo importante a dizer. Ideia é qualquer coisa capaz de mudar a visdo de
mundo das pessoas. Se conseguir provocar uma ideia impactante no espirito das
pessoas, vocé tera realizado um efeito estupendo. Tera dado a elas um presente de
valor incalculdvel. Num sentido muito real, um pedacinho de vocé tera se tornado
parte delas. [...] Estilo sem contetido é horrivel (ANDERSON, 2016, p. 25-26).

Mendes, Almeida e Henriques (2010, p. 75 e 166), asseveram que o orador
“fica muito exposto” e “tudo nele é observado e avaliado”. Os autores também
apresentam algumas “gafes” que todo orador deve evitar, tanto na comunicagao
oral quanto na nio verbal e na interpessoal. Ao explicarem como evitar essas “ga-
fes”, dao dicas de como falar em publico para ter sucesso, causar uma boa impres-
sdo para ser ouvido, compreendido e aceito. Nesse caso, o orador deve evitar:

Na comunicagio oral. Falar muito baixo, falar muito depressa ou muito devagar.
Falar com voz estridente. Falar em tom monétono, sem modula¢io. Diminuir o
volume da voz no final das frases. Falar como um robd. Omitir “s” e “r” finais.
Usar muitos termos estrangeiros. Ser repetitivo ou monossilabico. Expressar-se sem
objetividade e clareza. Usar termos técnicos para um publico leigo. Usar argumen-
tos inconsistentes e genéricos. Perder-se em detalhes, abusar das cita¢des. Utilizar

8 O video Amy Cuddy: Sua linguagem corporal molda quem vocé é estd disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=Ks-_Mh1QhMec>. Acesso em: 15 jul. 2017. A tradu¢ido da palestra
¢ de Tlona Bastos e a revisdo das legendas em lingua portuguesa é de Paulo Duarte.

* Nossos corpos mudam as mentes... € nossas mentes mudam nosso comportamento ... € nosso

comportamento muda nossos resultados (traducdo nossa).
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vicios de linguagem: T4?; Né?; Ok?; Certo?; Entendeu?; Perceber?; E isso ail; Tipo
assim...; A gente; Acho que...; A nivel de... (MENDES; ALMEIDA; HENRIQUES,
2010, p. 75).

Na comunicagdo nio verbal. Manipular objetos — caneta, chaveiro, crachd, gravata,
etc. Ajeitar os cabelos e 6culos. Cocar-se. Prender as maos nas costas. Roer unhas.
Cruzar os bracos. Enfiar as maos no bolso. Apoiar-se nos mdveis. Olhar para o
chido ou para o teto. Olhar muitas vezes para o relégio.

Na comunicagao interpessoal. Ser egocéntrico. Usar a comunica¢do como forma de
poder. Ignorar as perguntas da plateia. Ser impaciente. Fornecer informagdes incor-
retas. Interromper o interlocutor, desrespeitando sua vez de falar. Revelar preconcei-
tos. Chegar atrasado para a apresentacdo. Demonstrar preferéncias pessoais. Rece-
ber as perguntas da plateia como se fossem ofensa pessoal. Ignorar a linguagem
corporal dos espectadores (MENDES; ALMEIDA; HENRIQUES, 2010, p. 77).

O gesto, 0 movimento, a postura e as expressoes faciais descrevem, complementam
e refor¢am ideias; ddo colorido a fala; substituem palavras; dinamizam a comunica-
¢do; contradizem o discurso; exprimem sentimentos; promovem intera¢do com o
ouvinte; facilitam a transmissdo da mensagem. Devem ser naturais, sugestivos, in-
terativos e harmoniosos. (MENDES; ALMEIDA; HENRIQUES, 2010, p. 166).

Essas dicas, somadas as demais constantes nesses livros de autoajuda orato-
ria, ddo uma nocao superficial de ferramentas auxiliares para quem deseja falar
em publico, contudo, dominar e conhecer a Oratdria exige muito mais do que
neles consta.

CONCLUSAO

Tornar-se um bom orador deve ser uma busca incessante de todo ser huma-
no desta era de conexao e de globalizacao. Nao pode haver desculpas. A timidez,
a vergonha, o medo, a inseguranga precisam ser vencidos. A sobrevivéncia, a sa-
tisfacdo dos desejos, a organizagao da vida em sociedade, conseguir um emprego,
comprar, vender, negociar, enfim, o existir humano necessariamente depende da
oratoria, da fala, que é um sistema de interagao humana. A Oratoria deveria re-
tornar para as grades curriculares para ser estudada como disciplina apta a capa-
citar os discentes para falar bem, tendo em vista a persuasdo e o convencimento.
Enquanto isso ndo acontece — se é que retornaremos a época em que as “artes li-
berais” do Trivium (Logica, Gramadtica e Retorica) eram ensinadas e integravam
as bases da educagdo do ser humano —, os livros de “autoajuda oratéria” conse-
guem dar ao iniciante algumas “dicas” e “estratégias” interessantes, embora pos-
sam, com uma leitura desatenta, levar o leitor ao equivoco da possibilidade fast
de se tornar um orador eficaz.

121
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O ser humano revela os seus sentimentos, pensamentos e personalidade por
meio da comunicacdo verbal e ndo verbal. Sendo assim, refor¢camos a necessidade
de resgatar o estudo e o ensino da Oratéria — até como instrumento de garantia
da Democracia, regime de governo que permite a liberdade de expressdo. Sem li-
berdade ha tirania. E necessario (des)construir a imagem negativa que se tem da
Oratoria e enfatizar a sua importancia e necessidade na sociedade, pois uma pes-
soa que nao sabe falar ndo consegue expor 0s seus pensamentos € ser, a0 Menos,
ouvida por um publico; estd condenada ao fracasso, pois quem domina a Oratéria
tem a chave do poder, do sucesso, do respeito, da admiracdo e da aceitacio.

Para os iniciantes da Oratdria, comecar pelos livros de “autoajuda oratéria”
supracitados é um caminho que deve conduzir a uma pesquisa mais aprofundada
e desaguar no oceano dos estudiosos cladssicos, como Aristételes, Quintiliano,
Cicero, dentre outros. E preciso comegar e se lancar nesse oceano insondavel de
mistério, magia e, principalmente, de cientificidade, capaz de nortear a vida pes-
soal e profissional de exceléncia.
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NUANCES DO DIZER
EFEITOS RETORICOS DA PROSODIA
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Alan Ribeiro Radi!

Durante o ato de debate sobre assuntos de carater conflituoso, percebeu-se que
algumas escolhas, feitas por aquele que debatia, produziam uma nocdo de verdade
mais efetiva que outras e, como consequéncia, resolviam o problema em questio de
maneira mais eficiente. E nesse cenario que surge a retérica, assim definida por Aris-

toteles (2011, I, p. 44): “pode-se definir a retérica como a faculdade de observar, em

! ALAN Ribeiro Radi. Mestrando em Linguistica pela Unifran com fomento Fapesp (2016/17438-7)/
Capes.
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cada caso, o que este encerra de proprio para criar persuasiao”. Essa definicdo for-
nece o programa de pesquisa que os estudiosos da retorica seguem ainda hoje, es-
tuda-se retdrica para compreender quais fatores fazem uma argumentagio ser mais
ou menos proficua.

Vale ressaltar que no contexto de origem da retorica, na Grécia antiga, os
discursos retoricos eram proferidos nas pracas publicas, dessa maneira, se apre-
sentavam na modalidade oral. A escrita e a leitura eram dominadas somente pela
elite econdmica e intelectual que representava uma parcela muito pequena da
sociedade. Atualmente, nossa realidade é bem outra e as analises retoricas sao
empreendidas em textos verbais, ndo verbais e sincréticos. Os textos verbais e
sincréticos podem ser orais ou escritos. No entanto, a modalidade oral dos dis-
cursos apresenta uma ferramenta que tem sido estudada pela linguistica e contri-
bui para a ampliacdo da capacidade argumentativa dos discursos, essa ferramen-
ta é a prosodia. Trataremos, nos itens subsequentes, de conceituar teoricamente
esse ramo do conhecimento linguistico e, posteriormente, faremos as devidas
consideragoes sobre sua contribui¢do para a retorica.

0 TERMO PROSODIA:

De acordo com Scarpa (1999, p. 7-9), o conjunto de fendmenos que recebe o
nome de prosddia é extenso e discussdes acerca desse tema sdo bastante antigas.
Nao é, portanto, ocasional o fato da confusio terminoldgica desta drea de inves-
tigagdo ser tdo grande (cf. COUPER-KUHLEN, 1986). O termo prosidia era
utilizado pelos gregos para designar os tracos da fala ndo representados ortogra-
ficamente, isto €, o acento de tom ou melddico, os quais, posteriormente, foram
introduzidos na escrita por meio de simbolos ortograficos. Em seguida, os acen-
tos tonais ou melodicos do grego classico cederam lugar ao carater de acento di-
namico e, consequentemente, o termo prosddia sofreu uma redugio de significa-
do, passando a denotar diferencas de duragdo e acento. Devido a essa vinculagao
com acento e duragdo vocalica, na tradi¢do da métrica greco-latina, o termo ad-
quiriu o significado de “versificagdo” por volta do século XV.

O termo prosédia também passou a ser utilizado pelos tedricos e criticos li-
terarios no que tange as teorias de métrica poética e o ritmo da poesia e da prosa.

Tradicionalmente, as Gramaticas Normativas, preocupadas em ressaltar as
caracteristicas valorativas do bom uso da lingua, atribuem ao termo prosédia a
acep¢do marginal de ortoépia (ou ortoepia) que se refere ao “bom dizer” ou “so-
taque”. Essa visao tem sido descartada pelos especialistas em fonética e fonologia.

2 O contendo tedrico deste capitulo foi originalmente publicado em Figueiredo (2006).
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Para a linguistica atual, o termo prosddia refere-se ao conjunto de fenomenos
fonicos que se localiza além ou “acima” (hierarquicamente) da representagido seg-
mental linear dos fonemas. Disso decorre o fato de podermos utilizar, indiscrimina-
damente, a expressdo elementos prosodicos ou elementos suprassegmentais. Po-
rém, uma vez que os fatos fonicos segmentais e os prosddicos sio interdependentes,
tem-se privilegiado o uso do termo prosédia em detrimento de suprassegmento.

De acordo com Scarpa (1999, p. 8):

O termo recobre, nos estudos linguisticos, uma gama variada de fendmenos que abar-
cam os parametros de altura, intensidade, duragio, pausa, velocidade de fala, bem
como o estudo dos sistemas de tom, entoacdo, acento e ritmo das linguas naturais.

Essa gama multifacetada de fendmenos tem feito dos estudos prosédicos um
campo fascinante, pois o coloca “na encruzilhada entre prosa e poesia, entre lin-
guistica e engenharia do som, entre sintaxe e semantica, entre fonética e fonologia,
entre lingua e discurso” (SCARPA, 1999, p. 8). E é precisamente nesta brecha — na
interseccdo entre lingua e discurso — que pretendemos desenvolver nossa pesquisa.

Apresentaremos, a seguir, uma classifica¢gio pormenorizada dos elementos
prosodicos relevantes para a lingua portuguesa.

ELEMENTOS PROSODICOS

Na fala, além das vogais e consoantes (segmentos), encontramos os elemen-
tos prosodicos. Para Cagliari (1992), elementos prosédicos (ou suprassegmentais)
sdo os elementos diferentes dos segmentos em natureza fonética e que caracteri-
zam unidades maiores do que os segmentos, sendo pelo menos da extensdo de
uma silaba. Esses elementos (cf. CAGLIARI, 1999, p. 7) variam constantemente
e de muitas maneiras e o resultado que produzem faz com que a fala se mostre
com o perfil de uma cadeia de montanhas com vales e picos®. A este perfil da
fala, Cagliari deu o nome de drsis e tésis, sendo que drsis corresponde a “picos” e
tésis, a “vales”. De acordo com o autor, drsis e tésis sao o efeito final da modula-
¢do de saliéncias fonicas na fala, tendo, portanto, uma fungao prosoédica propria,
independente das funcdes dos elementos prosodicos constitutivos.

3 Essa visdo acerca dos picos e vales jd aparece hd bastante tempo na fonética inglesa, tal como

demonstra Cook (1991) quando trata da caracterizagdo do padrio acentual do inglés. Em rela-
¢d0 ao ritmo, essa mesma visdo é compartilhada por Abercrombie (1967). E, em relagdo a en-
toagdo, esse tipo de abordagem foi enfatizado por Halliday (1970), na descri¢ao da entoagio do
inglés (cf. FIGUEIREDO, 2002, p. 146).
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Para melhor entendermos esse conceito, pensemos numa poesia metrificada
com rima no final dos versos. O pico da drsis seria acentuado pela rima, ao passo
que os vales das ¢ésis seriam definidos pelas silabas atonas do verso.

Como pudemos observar, drsis e tésis sio uma somatoria dos elementos pro-
sodicos, interessa-nos, no entanto, fazer sua decomposi¢ao para melhor entendi-
mento e visualizagido desse perfil sonoro. Os elementos oriundos dessa decompo-
sicdo podem ser agrupados em trés grupos (cf. CAGLIARI, 1999, p. 9):

1) Elementos prosodicos da varia¢do da altura melédica:
tessitura
entoacao
tom (nas linguas tonais)
acento frasal (ou silaba tonica saliente)
2) Elementos prosodicos da varia¢ao da duragao:
ritmo (silaba, pé, grupo tonal, etc.)
duragido
acento
pausa
concatenacao
velocidade de fala
3) Elemento prosédico da intensidade sonora:

volume

Vejamos, a seguir, de forma bem sucinta, em que consiste cada um desses
elementos prosodicos.

e Tessitura: variacoes que deslocam a escala melddica da fala (mais alta ou
mais baixa).

e Entoacao: variagdo melddica ascendente ou descendente.

e Tons: variagao melddica que, nas linguas tonais, se da no espaco de sila-
bas (diferente do que acontece com as linguas entoacionais, em que a va-
riacdo melddica se da no espaco de grupos tonais). Os tons servem para
caracterizar os itens lexicais (distinguem significados lexicalizados).

e Acento frasal: ocorre quando ha uma mudanca significativa da direcdo

do nivel melédico em determinada silaba. Essa silaba (silaba tonica sa-
liente) trara consigo o acento frasal.
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e Ritmo:* caracteriza-se pela expectativa de uma repeti¢ao das saliéncias
fonicas marcadas por duragoes estabelecidas. Depende de como sdo orga-
nizadas as unidades fonéticas da silaba, do pé e do grupo tonal em funcdo
da durag¢dao que cada um deve ter. As linguas variam de acordo com o
modo como organizam a forma do ritmo dentro dos grupos tonais. Algu-
mas linguas tendem a produzir intervalos isocronicos entre as silabas to-
nicas, outras preferem controlar a duracdo individual das silabas das pa-
lavras, sem procurar um tipo de isocronia.

e Duragao: pronuncia, ou prolacdo, alongada de elementos da fala (seg-
mentos). Pode-se apresentar de duas maneiras:
a. com a fun¢ao de determinar o ritmo através das duracoes das silabas,
dos pés e dos grupos tonais.
b. com a fun¢io de destacar unidades sintaticas e semanticas pela prola-
¢do alongada.

e Acento: revela as ondulacdes ritmicas da fala e tem sido interpretado de
trés maneiras distintas.

a. a fonémica (PIKE, 1947) interpreta o acento como um fonema (do
tipo suprassegmental). Trata-se de uma unidade abstrata como qual-
quer fonema e serve para distinguir significados lexicais de palavras.

b. a fonologia gerativa (CHOMSKY; HALLE, 1968) interpreta o acento
como sendo um dos elementos que podem integrar a formagao de uma
vogal, como um traco distintivo.

c. a fonologia métrica (LIBERMANN; PRINCE, 1977) trata o acento
como um fato pertencente a silaba.

Pausa: siléncio na fala em meio a enunciados, com a funcdo de segmenta-
¢do da fala. Durante os momentos de siléncio na fala, o processo respira-
torio continua com seus pulsos toracicos gerando silabas silenciosas. A
falta de sonorizac¢ao na fala é um elemento de destaque e que contribui,
de maneira significativa, para o movimento de drsis e tésis.

e Concatenagao: junc¢ao de palavras que define a maneira como as pausas
ocorrem num enunciado.

Velocidade da fala: rapidez ou lentidio com que um mesmo enunciado
pode ser pronunciado (na musica, corresponde ao andamento).

Volume: refere-se a varia¢ao de intensidade da voz (alta ou baixa).

4 Acerca da defini¢do dos padrdes ritmicos das linguas, ver excelente discussdo apresentada por

Massini-Cagliari (1992).



130

Artimanhas do dizer

De acordo com Cagliari (1992), os elementos prosédicos podem exercer, no

discurso, pelo menos onze fungdes linguisticas distintas:

1)
2)
3

o N & » h

)
)
)
)
)
)

\O

fonolégica (fonémica)’;

fonoldgica (geradora de processos)®;
morfologica (lexicalizag¢do)’;

sintatica (categorias e funcoes);
discursiva (coesiva);

dialégica (turnos conversacionais);
semantica (conotacoes, subentendidos);
pragmadtica (atitudes do falante);

identifica¢do do falante ou da lingua;

10) reestruturacdo da producdo da fala;

11) fonética (fatos fisicos).

Elencaremos, a seguir, os elementos prosddicos descritos seguidos das dife-

rentes fungdes linguisticas por eles exercidas no discurso. Os casos mais recorren-

tes serdo ilustrados com exemplos.

1) Tessitura

a) fung¢éo sintdtica (categorias e fungées)

Destaca ou marca elementos que estao “deslocados” (tessitura geralmente

mais grave).

A professora, porém, ignorou o acontecido.

b) discursiva (coesiva)

Uso de tessitura grave para digressdes.

5

tonais), a duragio (no italiano) e o acento (na lingua portuguesa).

Certos fonemas se caracterizam por meio de elementos prosédicos, tais como o tom (em linguas

As alteragdes sonoras que ocorrem nas formas basicas dos morfemas, ao se realizarem foneti-

camente, sao explicadas através de regras que caracterizam os processos fonolégicos (cf. CA-

GLIARI, 2002, p. 99). Alguns exemplos de processos fonoldgicos gerados pela prosédia sdo: a

palatalizagio, a labializa¢do, a nasaliza¢do, a assimilacdo, a contra¢do e até mesmo o uso de

um “creaky voice” em determinados contextos.

7

Ocorre a “lexicalizagdo” quando palavras sao definidas por meio de elementos prosddicos.
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Uso de tessitura aguda ao retornar ao assunto principal.

¢) dialégica (turnos conversacionais)
Uso de tessitura aguda para pedir o turno durante a fala do outro.

Uso de tessitura grave no final de turno.

d) pragmdtica (atitudes do falante)
Niveis mais graves indicam mais razao, autoridade.
Niveis mais agudos indicam contestagdo, exaltacio.

Tessitura bem grave ou bem aguda indica estratégia para nao ser interrompido.

2) Entoacdio
al sintdtica (categorias e funcdes)
Tom descendente indica frase afirmativa.
Ela chegou.
Tom ascendente indica frase interrogativa.
Ela chegou?
Tom ascendente + tom descendente = frase principal + frase subordinada.

Avise, quando vocé chegar.

Tom descendente + tom ascendente = frase subordinada + frase principal.
Quando vocé chegar, avise.

b) semdntica [conotaces, subentendidos)

Corrobora o acento frasal para marcar foneticamente o foco de frases (cf.
exemplo 4 a).

¢) pragmdtica (atitudes do falante)

Tom descendente em nivel alto, passando a baixo (no componente tonico) =
frase afirmativa + significado de “pedido” por parte do falante.

Fique aqui.

3) Tom

a) fonolégica (fonémica)

Naio se aplica a Lingua Portuguesa.
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4) Acento frasal

a) semdntica (conotagdes, subentendidos)
Marca o foco de frases.
Maria sempre escreve e-mails.
Maria sempre escreve e-mails.

Maria sempre escreve e-mails.

5) Ritmo
a) fonoldgica (geradora de processos)
Pode ocorrer um processo de contracdo® em fronteira de palavra.

Maria semprescreve-mails.

b) semdntica [conotacées, subentendidos)
Fala silabada com o intuito de chamar a atencio para o que se diz.

Geralmente faz-se uma suplica ou diz-se um palavrao em ritmo silabico.

6) Duracdo
a) fonoldgica (fonémica)

Nao se aplica a Lingua Portuguesa.

b) fonoldgica (geradora de processos)

A duragao das silabas tem grande importancia na constitui¢cao dos processos
fonologicos.

¢) morfolégica (lexicalizacdo)
Naio se aplica a Lingua Portuguesa.

d) seméntica (conotacdes, subentendidos)

Alongamento da duracdo da silaba = aumento no sentido positivo de uma
qualidade.

Ana Cristina comprou um carro! (caaaarro)

8 Underhill (1994, p. 65), ao explicar as contra¢des, afirma que na cadeia da fala, uma forma

atona pode se juntar a outra palavra, sofrendo reducdo, de forma que ambas as palavras sejam
pronunciadas como uma sé, muitas vezes ocupando uma tnica silaba.
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Alongamento da duracdo da silaba indicando aumento no sentido negativo

de uma qualidade (ironia).

Vocé é tao legal!? (tdaaao legaaal)

Demanda uma interpretagao do contexto discursivo ou pragmatico.
e) reestruturacdo da producéo da fala

f] fonética (fatos fisicos)

Um dos elementos que marcam a saliéncia das silabas tonicas.

7) Acento
a) fonoldgica (fonémica)
Distingue significados lexicais de palavras.
sabia — sabia — sabid

publica — publica — publicd (=publicar)

8) Pausa

a) morfolégica (lexicalizacéo)

Define fronteiras de palavras.

b) sintdtica (categorias e funcées)

Indica o deslocamento de elementos sintaticos.

Ela, no entanto, continuava triste.

¢) semdntica (conotages, subentendidos)
Mudanca brusca do contetdo semantico.

Eu sempre vou a missa aos domingos. Vocé se lembrou de comprar o jornal?

d) pragmdtica (atitudes do falante)

O uso de pausas “fora do esperado” demonstra uma atitude do falante para

impressionar o interlocutor.

Falar destacando as palavras com pausas demonstra que o falante deseja
reforgar sua autoridade e/ou o valor do que diz.

Serve para chamar a atengdo para o que se vai dizer em seguida.
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e) reestruturacdo da producéo da fala
Uso de pausas “fora do esperado” (hesitagao) significa reorganizagao da fala.

Segmenta a fala em sintagmas de um jeito e nio de outro.

f] fonética (fatos fisicos)

A pausa tem uma funcdo aerodinamica que permite ao falante respirar du-
rante a fala.

9 Concatenacdo
a) reestruturacdo da produgdo da fala

Concatena a fala em sintagmas de um jeito e ndo de outro.

10 Velocidade

a) dialégica (turnos conversacionais)

Aceleracdo indicando que um falante quer sobressair ao seu interlocutor,
dando mais énfase ao que diz.

b) pragmdtica (atitudes do falante)
Desaceleracdo indicando maior valor a algo que se diz.

Aceleragio indicando argumento mais importante logo adiante.

c) fonética (fatos fisicos)
Aceleracdo indicando inicio de enunciado.

Desaceleracdo indicando final de enunciado (diante de pausa).

11 Volume

a) pragmdtica (atitudes do falante)
Falar alto pode sinalizar atitude autoritaria.
Falar baixo pode sinalizar atitude de persuasdo, timidez ou respeito.

Alto volume de voz pode ainda indicar expressdes subitas de dor, de perigo
ou de grande perturbacio.

b) fonética (fatos fisicos)

O volume pode ser um dos elementos que marcam a saliéncia das silabas
tonicas.

A variagdo do volume acompanha as marcas fonéticas de saliéncia ou de
redugio.
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PROSODIA, RETORICA E PERSUASAQ

Por meio do exposto acima, podemos entender que, para efeito de pesquisa,
os elementos prosddicos devem sempre ser observados com base nas fungoes lin-
guisticas que exercem. Assim, a andlise de sua presenca em textos orais fornecera
as pistas necessarias para a interpretagao dos possiveis efeitos persuasivos por eles
carreados.

Quando lancamos mao da retérica como uma teoria interpretativa dos tex-
tos, o fazemos em busca dos sentidos que sdo manifestados enquanto se pretende
alcancar um proposito comunicativo que motivou a produgao do discurso em
questdo. Independentemente do tema abordado, o discurso retérico tem por fina-
lidade a intenc¢do de persuadir um auditério que se encontra diante de uma ques-
tao polémica (cf. FERREIRA, 2010, p. 15). De que maneira os elementos proso-
dicos podem ser efetivos na busca do alcance desse propdsito comunicativo? Para
respondermos esse questionamento devemos antes considerar o que disse Aristo-
teles sobre os caminhos que levam o auditério a persuasio:

Ha trés tipos de meio de persuasio supridos pela palavra falada. O primeiro depen-
de do carater pessoal do orador; o segundo, de levar o audit6rio a uma certa dispo-
si¢do de espirito; e o terceiro, do préprio discurso no que diz respeito ao que de-
monstra ou parece demonstrar (ARISTOTELES, 2011, I, p. 45).

Esses meios de persuasdo dizem respeito respectivamente as instancias argu-
mentativas que, em retorica, denominamos de ethos, pathos e logos. No tocante
ao logos, remetemo-nos a actio, ou seja, a0 momento em que o discurso é profe-
rido para seu auditério. Nesse momento de proferi¢ao do discurso o orador assu-
me a incumbéncia de gerar persuasio, de alcancar seu propdsito comunicativo;
dessa maneira, os elementos prosddicos funcionam como uma ferramenta capaz
de conferir um diferencial ao orador, permitindo que ele empregue ao texto sin-
gularidade e personalidade de forma que nenhum outro orador faga. Essa funcao
liga-se a ordem de finalidade delectare do discurso, que, de acordo com Ferreira
(2010), representa o lado estimulante, atrativo ou que seja capaz de prender a
atencdo do auditorio.

E ainda na actio que o orador consolida as outras duas provas retéricas.
Uma delas € o ethos, ou seja, a construgao de uma imagem positiva que o orador
engendra de si. O orador, de acordo com Meyer (2007, p. 35), deve ser o ponto
final do questionamento. Os recursos prosddicos sdo de grande valia para que o
orador, por meio do recurso de drsis e tésis, seja capaz de construir uma imagem
favoravel de si. A titulo de exemplo, imaginemos um orador que lance mao de
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uma tessitura grave com funcdo pragmdtica para edificar uma imagem de conhe-
cedor do tema que aborda, de autoridade no que diz; ou use uma tessitura aguda
com fung¢do pragmadtica para demonstrar indignacdo com um tema, caso 0 mes-
mo desperte esse sentimento no seu auditorio e, dessa maneira, produza um efeito
positivo de solidariedade na relacao do orador com seu auditorio.

O pathos é a outra prova retorica que se consolida na actio. Nos a considera-
mos muito efetiva, uma vez que “as emogdes sao as causas que fazem alterar os
seres humanos e introduzem mudancas nos seus juizos, na medida em que elas
comportam dor e prazer” (ARISTOTELES, 2015, p. 116); dessa maneira os recur-
sos prosoddicos atuam com eficiéncia quando desencadeiam no auditorio alguma
das paixdes ou um conjunto delas. Com o intuito de ilustrar, imaginemos que, por
intermédio de volume baixo e tessitura grave, o orador desperte a paixao da calma
no auditdrio se, assim, for conveniente. Suponhamos, ainda, por meio do uso de
acento frasal marcar, na frase, um ou mais termos que conduzam o auditério para
um estado de espirito que seja favoravel para a argumentagio que se realiza.

Conforme ja dissemos, o propésito da teoria retdrica se assenta na busca de
entender quais estratégias levam um orador a “provocar ou aumentar a adesao
dos espiritos as teses que se lhes apresentam ao assentimento.” (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 20035, p. 4). Buscamos, ao longo destas nossas refle-
x0es, entender de que maneira a prosodia configura uma ferramenta eficaz para
aqueles que pretendem persuadir. Com essa finalidade, mostramos algumas pos-
sibilidades de emprego desses elementos nos trés meios de persuasdo propostos
por Aristoteles (2015). Devemos salientar que as possibilidades de uso da proso-
dia sdo inumeraveis. Poucas delas selecionamos, a titulo de exemplificagao, com
a finalidade de ilustrar sua ocorréncia. Esperamos ter podido demonstrar a efica-
cia que pode ser desempenhada por essa ferramenta argumentativa quando em-
pregada com astucia pelo orador.
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A MEMORIA NOS ATOS DO ORADOR

Leonardo Tavares
Madrcia Pituba

Ricardo Ugeda Mesquita

MEMORIA E RETORICA

O exercicio do orador consiste, dentro de uma perspectiva aristotélica, em
encontrar os meios mais adequados ao tratamento de qualquer tema, com o obje-
tivo de persuadir. Nesse percurso, ha muitos passos a serem dados rumo ao con-
vencimento. Ha, também, ferramentas a serem utilizadas, estratégias a serem mi-
nuciosamente pensadas. E nesse contexto que se apresenta a Memoria. Ndo a
memoéria tomada em sentido amplo, vulgar, mas uma Memoria que é Arte, que

tem vida propria e dialoga de forma estreita com a Retorica.

/
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A Memoria se fixa como parte da Retoérica a partir dos romanos. Memoria
e Retorica acolhem-se mutuamente. Da mesma forma que se liga a faculdade do
lembrar, ela pode ser conectada também a faculdade do esquecer. Por isso, desen-
volveram-se técnicas para que, educada a memoria do orador, ele consiga guardar
o discurso e depois seja capaz de reproduzi-lo perante a sua plateia, nao se cons-
trangendo pelo esquecimento. Essa seria a principal funcdo da Memoria como
recurso retorico, que veio desde a Antiguidade e tem validade até os dias atuais,
conforme assinala Tringali (1988).

Dentro de uma perspectiva da andlise retdrica, a partir de uma apresentacio
bastante difundida, a Retérica — aqui entendida como ciéncia do discurso, volta-
da para a argumentacdo — preconiza que para se fazer um discurso é preciso
cumprir etapas: encontrar o que dizer (Inven¢do), organizar o encontrado (Dispo-
si¢do), coloca-lo em palavras (Elocugdo), memorizar as palavras (Memoria) e, por
fim, proferir o discurso (Agdo). Esse tipo de apresentacido leva a entender que as
etapas seriam claramente distintas e sucessivas e, com isso, a Memoria apareceu
como uma necessidade dos que ndo tinham disponiveis meios tecnologicos para
guardar as palavras da Elocucdo até o momento da A¢ao efetiva do discurso.

MEMORIA E RETORICA — BREVE PERCURSO HISTORICO

Para os oradores antigos, a Memoria era imprescindivel fator de sucesso ou
fracasso de um discurso. Se o orador discursasse bem, a Memoria era a garantia
da efetividade de seu discurso. No contexto latino do fim da Republica Romana,
o orador ndo poderia abrir mao de utilizar-se dessas técnicas mnemonicas.

Nos textos de Retorica de Cicero, apresenta-se a Memoria como etapa do
discurso. Nas Particées Oratorias (2007), Cicero diz que a doctrina dicendi
estd dividida em trés partes: uis oratoris, oratio, quaestio. A uis oratoris, por
sua vez, € composta por cinco partes e, entre elas, a Memoria aparece como
earumque rerum omnium custos, “guardia de todas as coisas”. O termo custos,
guardia, lembra que ela toma conta para que se tenha o que dizer na hora da
Acdo. Uma vez esquecidas as palavras da Elocucdo, nao havera discurso algum
a ser proferido.

Yates (1966) relata que a Arte da Memoria teve uma vida cultural extensa e
de grande valor. Em se tratando da Antiguidade Classica, ha certa dificuldade de
estudar tal Arte, pois as mengdes a Memoria Artificial a tomam como uma ob-
viedade que nado precisa ser explicada. A mnemonica era parte da instrucdo for-
mal de qualquer grego ou romano.
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[...] a codificagdo e sistematizacdo da memoria no ambito da doutrina retdrica acon-
teceu de maneira relativamente tardia. [...] o primeiro tratamento tedrico antigo
conferido ao tema encontra-se na chamada Retérica a Herénio (3.28-40), cujo au-
tor e data nao conhecemos com certeza, embora haja relativo consenso em torno de
sua datagdo em meados da década de 80 a.C. — século I a.C., portanto, quando a
tradi¢do da teoria retdrica ja contava cerca de quatro séculos. Também nio se sabe ao
certo quanto, e por atuagdo de qual ou quais pensadores — fildsofos e/ou rétores —, a
mnemonica foi sistematizada e incorporada a doutrina retorica, embora seja pratica-
mente certo que isso tenha ocorrido em época helenistica (SCATOLIN, 2011,
p. 26).

Vale lembrar que o tema da Memoria foi visitado pela primeira vez pe-
los gregos. A visdo dessa Memoria, entretanto, era quase que a visio de uma

divindade.

Platdo (427-347 a.C.) ja concebia a Memoéria como técnica, ou seja, o fildso-
fo defendia a ideia de que a Memoria seria representacdao presente de uma coisa
ausente e, assim, colocava a problematica da memoria no campo da imaginacao
ou, pelo menos, deixava um espaco para o embaralhamento das duas. No contex-
to da discussdo sobre sofistica propriamente dita ou da possibilidade ontologica
do erro (o falar falso), Platdo inseriu a noc¢ao de eikén. Essa pode vir isolada ou
acompanhada de outra nogao importante — phantasma:

E assim que a imagem, mas também a meméria, por implicacio, traz, desde a ori-
gem, o cunho da suspeita, por causa do ambiente filos6fico de seu exame. Como,
pergunta Socrates, é possivel existir o sofista, e com ele, o falar falso, e finalmente
o ndo-ser implicado pelo ndo verdadeiro? (RICOEUR, 2014, p. 27).

Ou seja, Platdo reflete sobre a Memoria como consequéncia de uma ponde-
racdo na qual também se interroga sobre a verdade, sobre o ético e sobre o erro.
Isso possibilita vislumbrar um horizonte impar, para além da redu¢io da Memo-
ria as técnicas de memorizagao preconizadas pela sofistica, pois, ao sairmos des-
se ambito, o pensar sobre a Memoria passa por uma perspectiva muito mais
ampla, colocando em xeque o préprio sentido humano, quer em seu olhar sobre
o mundo, quer em sua perspectiva de voltar-se para si mesmo e para o outro. A
Memoria ndo constitui apenas uma técnica, mas, em particular, um reconhecer-
-se e um posicionar-se sobre as questdes da realidade.

A perspectiva platdnica sobre a Memoéria encontra muitas aporias, no entan-
to, sob a dtica de Ricoeur (2014), o que implica mais dificuldades nessa primeira
visao da Memoria € a falta de um destaque a questdo temporal. Talvez por estar
sempre posta em momentos em que Platdo discute o erro, o engano, a falsidade,
a Memoria apresenta-se desde o inicio sob o véu da desconfianca ou suspeita.
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No contexto da Memoria na Retorica Latina, aparece a distingao entre Memo-
ria Natural e Artificial. Cicero e Quintiliano atribuem a Simoénides a invengao da
Memoéria Artificial, aquela que é de fato mais discutida nos tratados sobre o tema.

H4, em tais tratados, uma Memoria para as coisas e uma Memoria para as
palavras, ou seja, técnicas para memorizar as res do discurso (os assuntos, os
argumentos, as personagens, as circunstancias do caso que o orador precisa tra-
tar) e as uerba, caso em que as regras ensinam a decorar o discurso palavra por
palavra. Ha certa desconfianga quanto a utilidade da Memoéria de palavras, prin-
cipalmente em Quintiliano, que chega a propor que esse tipo de mnemdnica po-
deria ser substituido pela simples tarefa de aprender o discurso de cor. Tal ideia
destaca que a Memoria servia para decorar o discurso a fim de proferi-lo na
etapa da Actio, de acordo com Chiappetta (2010).

A Arte da Memoéria é mais aprofundada pelos romanos, que a localizam
como parte imprescindivel do momento retorico. Atravessou, de tal modo, a An-
tiguidade Cldssica como parte da Retorica, sobreviveu parcialmente ao desman-
telamento do sistema educacional latino e encontrou refugio nas ordens domini-
cana e franciscana durante a Idade Média?, porém no periodo renascentista nao
teve aten¢dao dos estudiosos humanistas. No entanto, floresceu e ampliou-se sob
as influéncias herméticas. Com a chegada do século XVII, sofreu nova mudanca
e fez parte do desenvolvimento do método cientifico.

O inicio da Arte da Memoéria no século XVII, que retoma uma tradi¢do pre-
servada e transmitida desde a Antiguidade pelos tratados de Retdrica de tradigio
ciceroniana, ¢ marcado pela producdo do padre jesuita Cristovao Borri (ou Cristo-
vao Bruno, como também é conhecido), autor de um caderno manuscrito, hoje na
Biblioteca da Universidade de Coimbra, composto, de acordo com Chiappetta
(2010), de anotagoes referentes a trés cursos proferidos no colégio de Santo Antio,
em 1627: a Nova Astronomia, A arte da Navegacdo e a Arte da Memoria.

Em sua obra, logo no prélogo, o autor declara sua filiacdo ciceroniana e ex-
plica que tratard somente da Memoria Artificial. A Memoria é definida por ele

' Fala proferida em 24 de junho de 2010, no evento Ciceronianissimos! Simpdsio de Estudos

sobre Cicero, realizado pelo Centro de Estudos Classicos do Instituto de Estudos da Lingua-
gem da UNICAMP-SP.

Para melhor entendimento sobre a Idade Média, o romance do escritor Umberto Eco, O nome
da rosa, langado em 1980 e transformado em filme em 1986, estrelado por Sean Connery no
papel do monge Guilherme de Baskerville, é rico em dados do periodo.
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como “uma poténcia da alma que esconde e guarda, como em depdsito, as espé-
cies e imagens de todas as cousas que conhecemos para as manifestar quando for
necessario” (BRUNO, 1627 apud CHIAPPETTA, 2011, p. 2). Como bem observa
Chiappetta (2010), essa é uma visdo da tradicdo ciceroniana cristianizada, que
retoma a proposi¢ao de Agostinho e Tomas de Aquino das trés poténcias da alma
—a memoria (relacionada a virtude da Esperanca), o entendimento (ligado a fé) e
a vontade (ligada ao amor/caridade).

Na obra em questdo, sao apresentados preceitos da Memoéria Artificial e in-
dicagoes de como aplica-los. Segundo Chiappetta (2010), Cristovao Bruno ocupa
grande parte de sua Arfe com preceitos para escolher ou construir lugares da
Memoéria. E bastante breve quanto as imagens, por entender ndo existir muito o
que preceituar — cada um sabe distinguir as imagens que impressionam. As ima-
gens devem ser impressionantes, devem estar em movimento e, principalmente,
devem ser ridiculas, pois considera o riso extremamente benéfico para a retencio
da imagem na Memoria.

A Arte da Memoria, de Cristovao Bruno, representa um texto de grande
importancia para a Memoéria do século XVII, pois aprofunda e amplia perspecti-
vas dessa Arte.

Avangando nesse percurso historico, com os devidos recortes, Yates (2016)
aponta como a Memoria € vista na Idade das Trevas:

Na Idade Média, ela desempenhava um papel central, com sua teoria formulada
pelos escolasticos e sua prética ligada ao repertdrio imagético medieval na arte e na
arquitetura, em seu conjunto, e aos grandes monumentos literdrios, como a Divina
Comédia, de Dante. No Renascimento, a sua importancia diminuiu dentro da tra-
di¢dao hermética (YATES, 2016, p. 457).

Atualmente, as melhores fontes para estudo das técnicas mnemonicas sio os
tratados de Retorica, nos quais a Memoria aparece como uma das partes da ela-
bora¢io do discurso e bem dividida em Memoria Natural e Memoria Artificial.
Esses tratados mais aludem do que propriamente explicam. A Retérica a Heré-
nio, segundo Chiappetta (2010), ainda é o que traz maiores detalhes sobre as re-
gras da mnemonica.

O sistema classificatorio e organizacional proposto por esses tratados do
século XVII estd presente na base logica combinatéria de Leibniz e, portanto, na
base da configuragao do método cientifico experimental que se insere na ciéncia
moderna. Nesse diapasio, a Memoria apresenta-se como arte auténoma e nao
meramente parte da Retorica.
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MEMORIA E TECNOLOGIA — UMA REFLEXAQ

Platdo ndo trata do tempo e deixa a Memoria quase que confundida com a
imaginagio — isso longe de esgotar as compreensoes do que seja Memoria, como se
pode verificar pelo que é demonstrado no pensamento de Aristoteles (384-322 a.C.).

Tendo em vista essa posicao, Ricoeur (2014) caminha adiante na sua reflexao
sobre Memoria, na busca de superar essas lacunas. Nas bases dos atuais estudos
sobre Memoria, motivados pelo pensamento de Ricoeur (2014), encontram-se as
origens da problemadtica a respeito do tempo nesse embate platonico-aristotélico.

A partir da observagao do tratamento dado a questiao no passado, surgem
novos paradigmas sobre o assunto e, até mesmo, aberturas de perspectivas que
apontam para um renovado interesse e aprofundamento acerca da compreensio
da importancia da Memoria.

Faz-se uma reflexao sobre a propria subjetividade e o quanto ela se relaciona
com a Memoria; em especial, numa época em que, gragas aos artificios cada vez
mais avangados de extensio da memoria (Ipads, computadores, tablets etc.), o
assunto esta aparentemente fora de questao.

E inegavel que, com o avanco da tecnologia, vérios suportes foram criados
para reter em si a escrita. Tais mecanismos foram responsaveis pela substitui¢ao
do uso essencial da Memoéria — aquela Memoria utilizada nos primérdios da Re-
torica. O discurso escrito faz uma rememorag¢ao, o que permite que a sua consul-
ta facilite a relacdo do orador com a assembleia em caso de falhar uma expressao,
um enunciado ou um topico a ser explorado. Regata-se, aqui, o conceito de me-
moria como retengdo de informacoes e dados, como assinala Le Goff (2014).

A Memoria, entretanto, vai além desse viés. Ela pode ser entendida como
parte da tradi¢ao de um povo e, por assim dizer, guardia de suas lembrangas cole-
tivas. Nao € a toa que ha noticias de discursos oratorios famosos da Antiguidade;
€ porque, além de terem sido conservados por um tempo por meio da tradig¢ao oral
de seu povo, em um dado momento, alguém se preocupou em registra-los para
garantir a sua preservacdo. Ainda que nao fossem mantidos literalmente, a essén-
cia foi preservada, o que garantiu que geragdes futuras tivessem acesso a forma de
pensar e agir de uma determinada comunidade em um determinado momento
histérico. E a Meméria, enquanto Histéria, de acordo com Ricouer (2014).

Como ilustra¢do, Candau exemplifica:

Doutrinas, contos, relatos, mitos inscritos em uma trama narrativa, sao as pedras
angulares de memorias fortemente estruturadas que contribuem, no interior de um
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grupo ou de uma sociedade, para orientar duravelmente as representacdes, crencas,
opinides e para manter a ilusio de seu compartilhamento absoluto e unanime
(CANDAU, 2016, p. 182).

Percebe-se, em linhas gerais, que sdo as narrativas que conservam as lem-
brangas — tanto do ser humano como singularidade, com as suas lembrancas
pessoais; quanto da coletividade, que construiu uma identidade de época, ligada
ao momento historico, ética, valores morais. Essa narrativa retorica é muito bem
contemplada por Tringali (1988).

Ao ampliar o tema, Chartier (2007) chama a aten¢do para o pavor exagera-
do de que os escritos possam ser apagados ou perdidos por falta de uma conser-
vagio adequada, que perpetue esse material, 0 que comprometeria a manutengao
da Memoria Coletiva. Essa Memoria ja ultrapassa a oralidade. Criou-se uma
proliferacao desmedida de escritos. O ser humano vive a grande questdo entre a
manuten¢ao da escrita e o apagamento necessario. A questao pode ser paralela-
mente relacionada a Memoria e a necessidade do esquecimento. Afinal, nos pri-
mordios dos estudos sobre Memoria ja se tinha claro que a acio mnemonica se
prestava a um fim especifico e que, portanto, apds o uso, poderia e deveria ser
descartado aquilo que ndo mais se faria necessario. O paldcio que guardava te-
souros imagéticos deveria ser, sempre que necessario, esvaziado para dar lugar a
novas imagens.

Ademais, a memoria coletiva se mantém na tradicao de alguns géneros e se
fortalece em instituicbes que a alimentam. Entretanto, assistimos, na historia, a
um ruir dessa realidade, pois ao adentrarmos na Idade P6s-Moderna, marcada
pela globalizacio, velocidade demasiada de informagoes e fluxo continuo das te-
las dos computadores e demais dispositivos tecnoldgicos, a Memoria vai sendo
gradativamente deixada de lado. H4 uma imersdo em uma apatia de temporalida-
de. E o ser humano do século XXI que acaba por nio mais conseguir resgatar e
projetar. E uma nova perspectiva, que, de acordo com Robin (2016), representa o
ser humano hodierno, que se encapsula num eterno presente, alheando-se do
passado e do futuro, permitindo, assim, que ambos se esvaiam, comprometendo
a Memoria, tanto individual quanto coletiva.

Perder a Memoria, ou ainda, menospreza-la, traz as pessoas de uma determi-
nada comunidade ou sociedade o prejuizo de perda de identidade, tdo importante
nos dias atuais para a conquista do futuro; por isso, torna-se imprescindivel essa
recupera¢do do passado. Sem resgate, dificulta-se a projecao. Segundo Rossi
(2010, p. 30): “O fosso da perda da memoria pode reduzir a nossa vida de indivi-
duos a uma série de momentos que ndo tém mais nenhum sentido. Mas isso ndo
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vale s6 para os individuos. Ndo existe s6 a memoria individual. [...] mas igual-
mente para a coletividade e para os grupos humanos”.

Mais uma vez, a Memoéria ndo s6 importa para o individuo que se descobre
como sujeito historico, porque se enxerga no outro; mas, € relevante a sua relacao
com o coletivo, porque se os paradigmas se perdem, s3o muitas mentes que atro-
fiam ao mesmo tempo, o que pode ser um trago constituinte do perfil dessa gera-
¢ao. Entretanto, isso s6 o futuro mostrara.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de parecer algo fora do contexto atual, visitar os Tratados de Memo6-
ria é um convite ao exercicio das técnicas mnemonicas, que levam a ter o conhe-
cimento adquirido e o processo de pensamento organizado de forma ordenada e
segundo padrdes bem esquematizados. Assim, a mnemdnica nao diz respeito so-
mente 2 memorizagao do discurso, mas também a propria elaborag¢do do que di-
zer. E isso continua imprescindivel. £ uma arte atemporal.

A Arte da Memoéria fomentou a aproximagao entre palavra e imagem, uma
técnica de extensa tradi¢do que cuidava de transformar palavras e coisas em ima-
gens a serem memorizadas; bem como, de colocar essas imagens em lugares pre-
viamente ordenados.

O orador precisa langar mao de variados recursos a fim de discorrer adequa-
damente sobre as coisas que necessita comunicar e para persuadir. O exercicio da
Memoria Artificial implica “pensar, produzir, ouvir, guardar e julgar os discur-
sos com o instrumental advindo de lugares e imagens”, como bem lembra Chia-
ppetta (2010, p. 15).

Tem-se ai um conjunto de a¢des que ecoam dos séculos anteriores, mas que
sao uma heranga a ser compartilhada por todos que entram em contato com esse
universo da Memoria, thesauro rerum omnium — “tesouro de todas as coisas”.
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RETOR, ORADOR, DECLAMADOR

Joao Hilton Sayeg-Siqueira

Normalmente, quando se fala de linguagem, pensa-se em um instrumento
criado pelo homem para disseminar suas ideias, seus conhecimentos, mas, em ver-
dade, a linguagem foi criada para o estabelecimento de poder sobre 0 ambiente em
que se insere, seja 0 homem ou qualquer outro ser vivo que a desenvolveu. No

entanto, distingue-se uma linguagem articulada de uma linguagem rudimentar.

A linguagem verbal humana é a tnica completamente articulada, ou seja, com
apenas 5 vogais, 2 semivogais, 21 consoantes e uma estrutura sildbica composta

por uma central (preenchida por vogal), ladeada por duas marginais anteriores e

/
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duas marginais posteriores (MMCMM, preenchidas por semivogais e consoantes),
sdo produzidos um sem nimero de silabas e infinitas palavras.

As linguagens rudimentares sdo aquelas pouco ou nio articuladas. Uma das
mais intrigantes € a dos insetos sociais. As abelhas se comunicam por intermédio
de uma espécie de danca que serve, particularmente, de orientac¢do para as forra-
geadoras, as que buscam alimento, para indicar a localizag¢do dele. A linguagem
da danca tem por eixo organizador o Sol. Se a fonte de alimento estd na dire¢ao
do Sol, a danga é para o alto, se, em posi¢ao contraria, a danga € para baixo; pode
ser também para a direita ou para a esquerda. Somada a isso vem a velocidade do
batimento das asas, mais rapida, a distancia é curta, mais lenta, é longa. Alguns
ruidos complementam e ddo maior precisdo as informacdes.

Seja a linguagem articulada, formal, nominal e gramatical; seja a linguagem
rudimentar, pré-formal, pré-nominal, pré-gramatical; a finalidade precipua é a de
garantir organizacdo social, hierarquia comunitdria, demarcacio territorial, pro-
tecdo por fragilidade, austeridade para controle. Portanto, a linguagem foi criada
e desenvolvida como dispositivo de empoderamento. Quem domina as artima-
nhas organizacionais, informacionais e argumentativas da linguagem, estabelece
a hegemonia social de poder.

Em suma, linguagem é toda forma de representagdo com funcio ideacional,
interacional e textual (cf. HALLIDAY, 1994). Por meio da func¢io ideacional, sao
registrados conhecimentos empiricos (para animais e humanos) e conceituais (s6
para humanos); por meio da fungio interacional, sao construidos processos de
acdo inter participes (membros da comunidade); por meio da fungio textual,
cumpre-se a vocagao de toda linguagem, que € a de ser texto, unidade (simples ou
complexa) de significacdo que possibilita o fazimento de sentidos, seja para a
construgdo de conhecimento, seja para o estabelecimento de relacdes intermem-
bros. Esta fun¢do serve de instrumento para as outras duas.

Para a producido de texto é condigao sine qua non a elaboracdo de discurso,
uma vez que textus, participio passado do verbo texere, foi metaforicamente utili-
zado por Quintiliano (IX, 4, 13) para designar a atualizacdo linguistica do discur-
so. Texto € o tecido léxico-gramatical do discurso. S6 se produz texto por meio da
elaboragdo de discurso; e s6 se analisa discurso por meio do texto. Destarte, toda
analise de discurso é textualmente orientada (cf. FAIRCLOUGH, 2001).

Em vista disso, para se iniciar qualquer analise é necessario um texto, inde-
pendentemente de seu grau de complexidade. No caso, foi selecionado um soneto
de Gregorio de Matos Guerra (1636-1696), poeta baiano, do movimento Barroco
brasileiro (1601-1768).
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AO BRACO DO MESMO MENINO JESUS QUANDO APPARECEO
O todo sem a parte nido é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que € parte, sendo todo.

Em todo o Sacramento estd Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste cada parte em sua parte.

Nio se sabendo parte deste todo,

Um braco, que lhe acharam, sendo parte,
Nos disse as partes todas deste todo.

O texto faz referéncia a um fato, no segundo verso do segundo terceto: Um
braco, que lhe acharam. Relacionado ao titulo, esclarece-se que o braco pertence
ao menino Jesus. A partir da constatagao do fato, tem inicio uma reflexao sobre
o valor do achado e que sentido ele pode fazer, como parte que pertenceu a um
todo que por ela é identificado. E o mote para a construcio da glosa, por meio da
figura da dobra e do fractal.

O estudo do Barroco, resgatado por Deleuze (2007), se da pela figura da
dobra, construida pela presenca de uma caracteristica inerente, a antitese, em que
a inser¢ao de um segundo elemento se da por oposi¢cao ao primeiro, 0 que provo-
ca uma dobra, que, por sua vez, se desdobra na retomada do primeiro elemento e
se redobra com a recuperag¢do do segundo elemento, e se desdobra com o resgate
do primeiro, e assim por diante:

O todo! sem a parte? ndo é todo!,

A parte? sem o todo! ndo é parte?,.

Esse movimento é observado no esquema que organiza as rimas: ABBA/
ABBA/ ABA/BAB. Isso ndo era novidade no estilo barroco. Trata-se da variante
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que era conhecida na época como um soneto continuo, por alternar apenas duas
rimas do inicio ao fim. A frequéncia com que ocorre uma, ocorre outra, ambas
feitas pela alternancia entre as duas palavras, todo e parte. O todo estd contido
nas partes e as partes sao constitutivas do todo, ou seja, o todo é definido, tem
existéncia pelas partes, acontecendo o mesmo com as partes em relacdo ao todo:

[...] é todo, [...] é parte, [...] sendo parte, [...] sendo todo.

Se basta a parte para a identificacdo do todo — o brago que apareceu foi su-
ficiente para o reconhecimento do menino Jesus —, o todo se repete integralmente
nas partes. Esse € o principio da teoria dos fractais, em que a divisdo do todo em
partes ndo faz com que o todo perca sua esséncia de todo, uma vez que ele se re-
pete, integralmente, em cada parte. A unidade minima tem o mesmo valor da
unidade maxima. Isso se faz presente na segunda estrofe, quanto ao significado
de Sacramento, Deus esta presente, por inteiro, em cada fragmento da Eucaristia
que € oferecido aos fiéis:

E todo assiste inteiro em qualquer parte.

A construgio das dobras por meio de fractais faz com que Deus exista, por
inteiro, em Jesus, e Jesus esteja integralmente em Deus. Em todo homem, Deus esta,
por té-lo feito a sua imagem e semelhanga. Se Deus, como criador, estd em tudo que
criou, por ser onipresente, determina e controla o que acontece, por ser onisciente.
A onipresenca e a onisciéncia de Deus anulam na criatura o livre arbitrio. O homem
ndo existe porque pensa, mas porque Deus lhe d4 e determina a vida.

Esse paradoxo € o gene que da origem, no texto, ao retor, aquele que conhe-
ce a arte de persuasdo e que usa a técnica de persuadir por meio de instrumentos
argumentativos. No caso, o argumento utilizado é o do livre arbitrio, que se esta-
belece pela oposicdo a onipresenca e a onisciéncia de Deus. Se a presciéncia divina
existe, livre arbitrio ndo pode haver. Aqui se encontra uma das caracteristicas do
Barroco, a oposigao entre valores, principalmente entre o sacro e o profano, te-
matica sobre a qual Gregério de Matos incansavelmente se debruga.

Por outro lado, com base em Perelman (1987), pode-se considerar também,
do argumento fundado na estrutura do real, especificamente, a liga¢ao de coexis-
téncia entre elementos do real que estabelece relagdes entre realidades de condi-
¢oes diferentes, em que uma é tomada como expressao ou manifestacio da outra.
A parte coexiste com o todo e vice-versa, mesmo sendo realidades diferentes, e
uma é tomada como expressdo e manifesta¢do da outra:

[...] sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.
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Por meio do imbricamento entre o argumento do livre arbitrio e a ligacdo de
coexisténcia do argumento fundado na estrutura do real, consolida-se, também,
a figura da dobra. O primeiro se constroi pelo paradoxo e o segundo, pela con-
gruéncia. O paradoxo da sustentagdo a congruéncia que, por sua vez, se rompe
em paradoxo:

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que é parte, sendo todo.

[-..]
O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois que feito Jesus em partes todo,

Esse entrelacamento revela o género retorico que manifesta o discurso, qual
seja, o epiditico, cuja caracteristica é trabalhar com opostos e com verbos no pre-
sente: O todo sem a parte ndo é todo. No texto, a mistura elaborada pela figura
da dobra, pelo desenho fractal, pelo argumento do livre arbitrio e pela ligagao de
coexisténcia € recurso para uma satira critica da propria constitui¢ao crista de
Deus e da figura de seu divino filho Jesus. Basta, de Jesus, um brago para que sua
integral divindade seja revelada e reconhecida, e ndo s6 como parte dele, mas
também como um todo evidenciador de Deus:

[...] esta Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,

[-..]
O brago de Jesus ndo seja parte,

Pois, que feito Jesus em partes todo,

Articulados os argumentos, organizado o texto, este é oferecido ao auditorio
para o qual foi produzido. Esta é a fun¢do do orador, tradugao latina do retor
grego, mas que ganhou, aos poucos, novo investimento significativo, conforme os
estudos retoricos foram se diversificando.

Enquanto, na Grécia, a Retorica florescia, como ciéncia da arte e da técnica
argumentativas para persuadir um auditério; em Roma, desenvolvia-se a Orat6-
ria: conjunto de regras e técnicas adequadas para produzir e apresentar um dis-
curso e apurar as qualidades pessoais do orador. Comecava a ser desenvolvida no
adolescente, s6 nos do sexo masculino, a partir dos dezesseis anos, nas reunioes
do forum romano, a aprendizagem da vida publica, o tirocinium fori, ocasiao em
que o jovem tinha condi¢des de demonstrar seus conhecimentos e seu carater pela
“arte do saber dizer”, concep¢ao romana da eloquéncia.
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Essa pratica ocorreu, principalmente, durante o periodo da Republica Ro-
mana, que teve uma vigéncia relativamente longa, de 509 a 27 a.C., quando tem
inicio a fase imperial, até 476 d.C. Ha de se destacar que Roma, na ocasiio, pri-
vilegiava, essencialmente, o conhecimento pratico e organizador em detrimento
do tedrico ou especulativo, presente na Grécia. Isso decorria do fato da economia
romana vir da produg¢do rural, diferente da grega que vinha do comércio, pela
impossibilidade do cultivo em solo tao arido.

Pela tradi¢do, como camponés, o romano valorizava muito a pratica, dife-
rentemente do grego que tinha um espirito mais intelectual e mais artistico. A
configuragao entre os dois povos se diferenciou pela formagao, os gregos mais
liberais e os romanos mais profissionais. Assim, os romanos davam mais impor-
tancia ao poder do agir do que do falar, dai a importancia da realizacao do tiro-
cinium fori, intensificadamente, a partir do século IT a.C.

Como o propésito de falar em publico nio se reduz a simples transmissao de
informagdes, pode motivar as pessoas a agirem, por isso, um bom orador deve ser
capaz de alterar as emocoes dos seus ouvintes e nio apenas informa-los, para
tanto, deve fazer um apelo a agdo, mantendo linguagem clara, frases curtas com
ritmo suave, transicao logica entre os topicos, principalmente quando se trata de
um texto com uma tessitura léxico-gramatical intrincada como a do poema em
questdo, veja-se a primeira estrofe:

O todo sem a parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,
Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que € parte, sendo todo.

Uma recitacdo rapida desse trecho deixara o auditdrio aténito. O orador tem
de encaminhar a fala com muito cuidado para que o ouvinte nio se perca no en-
tendimento do poema e o leve, erroneamente, a considerar uma espécie de cons-
trucdo absurda, sem sentido, mero labirinto sonoro com jogo de palavras.

Até o século I a.C., em Roma, a énfase era dada a Oratéria, embora ja hou-
vesse conhecimento de Retérica, uma vez que havia uma aproximacgio entre a
educacdo romana e a grega, em grande parte, gragas ao contato cultural estabe-
lecido pelas colénias que a Grécia mantinha na Peninsula Italica e na Sicilia, e que
exerciam forte influéncia em toda a regido.

Os conflitos decorriam, em destaque, do enfoque educacional adotado por
cada civiliza¢do. Enquanto entre os gregos a educagdo era um assunto de grande
interesse para o Estado, o mesmo ndo acontecia com Roma. Era pratica do Esta-
do romano atribuir essa responsabilidade a familia ou a iniciativa privada.
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Mesmo assim, grande parte da educacdo romana se espelhou na educagio
grega, mas o ensino de retorica foi incorporado por Roma s6 no século I a.C., um
século depois da sistematizagdo efetiva do tirocinium fori. Por isso, a Oratéria
tinha um significado social maior que a Retorica, o que levou os tradicionalistas
romanos a considerarem o ensino da Retorica, pela primeira escola latina dessa
arte, aberta em 93 d.C. por Plécio Galo, como um elemento grego intruso a so-
ciedade latina, decorrendo dai o seu prematuro fechamento. Porém, essa situagao
de hostilidade foi aos poucos sendo revertida, chegando ao século I d.C., com
Quintiliano, a ser reabilitada pela importancia dada, por esse autor, aos ensina-
mentos gregos. O ensino de Oratdria passa a ter bases retoricas. Os alunos de-
viam saber discorrer sistematicamente sobre a estrutura de preceitos de eloquén-
cia e fazer divisdes em seu discurso, em etapas e estilos, permanecendo as técnicas
para uma boa atuacdo do orador: clareza, cadéncia, modulagao.

Quando dos escritos de Quintiliano, Roma ja se encontrava em estado de
Império. Embora menos central para a vida politica do que nos dias da Republi-
ca, a Oratéria manteve-se importante no direito, e tornou-se uma importante
forma de entretenimento, com oradores e declamadores famosos a obterem gran-
de riqueza e prestigio por suas habilidades.

A declamacido é uma arte cénica, marcada por um tom teatral. Hoje, os ex-
cessos entonatérios e gestuais desapareceram. A declamagio, na época romana,
era composta por certo ritmo que lembrava bastante um tom musical, sem ser
propriamente uma cang¢iao, mas uma forma compassada e ritmica de dizer e re-
presentar o texto recitado.

A técnica da declamacdo leva em consideracdo, inicialmente, os acentos que
destacam quando e como se deve aumentar ou diminuir a voz ao pronunciar cada
silaba. Em decorréncia, vem a entonagdo, mais grave ou mais aguda, marcando a
sinuosidade do ritmo, dura¢do do som, associado ao compasso, forma quantitati-
va de dividir os sons em grupos, cadéncia, sequéncia encadeada e regular de sons.

A declamagio era ensinada na escola como uma estratégia para o aperfeigoa-
mento da leitura. Era praxe o exercicio oral da leitura, o que trazia a todos o conhe-
cimento basico das técnicas de declamagao. Com as novas vertentes adquiridas pela
educagio, com o advento da era Moderna e os novos procedimentos pedagogicos
advindos com o desenvolvimento da ciéncia, essas técnicas de leitura foram abando-
nadas e a Oratoria se profissionalizou e passou a ser matéria de cursos especificos.

Mesmo assim, uma leitura compassada, principalmente de um poema, traz
ricos favorecimentos para uma melhor exploragio de suas potencialidades poéti-
cas dada pela acentuacio, pela métrica e pela rima.
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A transcri¢ao fonética evidencia o andamento da declamagio que, esclarecida-
mente, possibilita encontrar uma saida para o labirinto criado por varias estratégias
meticulosamente calculadas da entonacdao com acentuagao iterativa, tonico-atono-
-tOnico-atono-tonico-atono; do ritmo alternado de som, fechado-fechado-aberto-
fechado-aberto-fechado/aberto-fechado-fechado-fechado-aberto-aberto/aberto-aber-
to-aberto-fechado-fechado-aberto/fechado-aberto-aberto-aberto-fechado-fechado;
métrica, versos decassilabos; e da rima A (som fechado) — B (som aberto) — B (som
aberto) — A (som fechado).

Em suma, pelo exposto, verifica-se que a poética barroca se constroi por um
enlace entre efeitos retoricos, oratorios e declamatoérios, por meio de um culto
dialético, de matriz aristotélica, da divisdo das topicas da inveng¢io e da disposi-
¢do. A invengdo, parte em que O poeta apresenta:

O tema a ser abordado: a relagao todo/parte.

O todo sem a parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,

Os argumentos de sustentag¢do de seu posicionamento: a implicagao do todo
como determinante da parte e vice-versa.

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nio se diga, que é parte, sendo todo.

O género para expansido do discurso: a correlagdo opositiva entre todo e
parte com verbos no presente.

O todo sem a parte ndo é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que é parte, sendo todo.

A disposi¢do, em que o poeta determina a ordem dos argumentos e elabora
o plano do discurso:

O exordio, em que € feita uma breve exposicdo da questdo a ser tratada.
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O todo sem a parte ndo é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga, que € parte, sendo todo.

A narragio, que consiste na exposicao de fatos que dio sustentacdo a inten-
¢ao pretendida.

O brago de Jesus ndo seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste cada parte em sua parte.

A confirmacdo, em que sdo apresentados os argumentos, de livre arbitrio e
de ligagao de coexisténcia.

Em todo o Sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

A peroragido (epilogo), em que é apresentado um fechamento da intengio
estabelecida e os argumentos de base.

Nio se sabendo parte deste todo,
Um braco, que lhe acharam, sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.

A criacdo poética de Gregorio de Matos traz essas caracteristicas bem mar-
cadas, condizentes com seu temperamento variavel, oscilante, extrovertido, pro-
prio de um poeta que foi repentista, improvisador e tocador de viola, o que signi-
fica uma permanente disponibilidade versificatoria.
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SOBRE O PAPEL DO HUMOR NA ORATORIA

Ana Cristina Carmelino

Luana Ferraz

HUMOR E ORATORIA

... esses dia uma moca falou assim... “pastor achei um menino”... falei “é”... “pas-
tor... bonito... inteligente”... falei “ndo é homem?”... ela falou “por qué?” porque
homem ndo agrega os dois adjetivos (risos)... homem ou é bonito ou é inteligente...
se for bonito e inteligente nio é homem... é mulé (risos)... ela disse “pastor estou
falando sério”... “bonito inteligente crente trabalhador”... quase que eu me apaixo-
nei pelo menino... com tanto adjetivo assim (risos)... mas eu falei por tras disso tem
alguma coisa... e ela disse “s6 pastor que ele é nervoso... ele bate na mae dele pas-
tor... mas eu gosto tanto dele... 0 que que o senhor acha?” pelo amor de Deus filha...
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casa com esse menino... o mais rapido possivel... e ela sorriu e disse “o senhor acha
que é de Deus?” eu falei “filha se é de Deus eu ndo sei... mas essa senhora precisa
parar de apanhar (risos)... pra ele bater ni vocé que ta”... ela disse “pastor ele vai
bater em mim?”... falei “filha:: ele bate na::... ndo vai bater em vocé?”... ela olhou e
disse “pastor... eu ndo quero mais nada com ele”... eu falei “lamento pela mae (ri-
$0s)... que vai continuar apanhando™ (exemplo 1).

O discurso anteriormente citado foi transcrito do video Homem para casar!,
disponibilizado no canal “A graca que mudou a minha vida”, do site de videos
YouTube. Trata-se de um trecho de uma palestra de Claudio Duarte, pastor evan-
gélico que “viralizou” na web gragas ao estilo bem-humorado de suas pregacdes.
As mensagens do pastor normalmente giram em torno de questdes relacionadas
ao convivio familiar, ao sexo e a vida conjugal. Sem duavida, sdo assuntos espinho-
sos, que amedrontariam muitos oradores. Claudio Duarte, porém, opta por tocar
temas polémicos langando mao de um forte aliado: o humor?.

Como se poderia esperar, a postura do pastor atrai defensores e acusadores.
Ha quem acredite que o cristianismo, solene em sua origem, deva rechagar per-
manentemente a gargalhada sonora. Afinal, como poderiamos dar um tom hu-
moristico aos preceitos biblicos, a narrativa da salvagio eterna da humanidade?
Conforme assinala Minois (2003), a maioria dos exegetas e tedlogos nio atribui
qualquer inten¢do comica a palavra divina.

Ora, se por um lado, a natureza divina, perfeita e imutavel, proposta pela
teologia cldssica, inibe a hilaridade; por outro, a decadéncia fisica e moral do
homem encoraja o riso como consolo e compensa¢do. Nossa idade humoristica
nos autoriza a rir de nossas fraquezas e das imperfei¢coes de nosso carater, na
medida em que busca conferir uma imagem bem-humorada ao préprio Cristo.

E o ethos gracejador atribuido a Cristo (ou a Deus) que autoriza a perfor-
mance de Claudio Duarte. De acordo com o pastor, o bom humor e a austeridade
sdo tragos ndo hierarquizaveis do carater, e sequer devem ser considerados mutua-
mente excludentes. Se as trés pessoas divinas podem exibir uma gravidade e uma

! As transcri¢bes apresentadas neste capitulo sdo baseadas no sistema de notagdo empregado

pelo grupo de pesquisadores do Projeto NURC/SP (cf. PRETI, 2001).

Conforme atesta Alberti (1999), em sua obra O riso e o risivel na histéria do pensamento, a
vasta nomenclatura aplicada ao universo do riso gera dificuldades aos pesquisadores que to-
mam como objeto de estudo qualquer material risivel, tendo em vista que zombaria, humor,
cOmico, ironia, sdtira, farsa, grotesco e ridiculo, entre outros termos, designam categorias que
se sobrepdem em diferentes teorias; provocando, muitas vezes, dividas quanto a denominagao

do objeto do riso. Nesse sentido ndo faremos distin¢io entre os termos aqui usados.
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jocosidade bem situadas e adequadas as diferentes situagdes de interacdo entre a
divindade e os homens, também os sacerdotes podem aprender a acomodar a hi-
laridade a conveniéncia do momento, sem perder de vista o respeito, a responsa-
bilidade e a integridade que lhes sdo exigidas. Af esta estabelecido o segredo do
humor de Claudio Duarte. E por mais recente que parega o fendmeno, os pressu-
postos que fundamentam a eficiéncia da comicidade oratéria do pastor sdo bas-
tante antigos. No entanto, é preciso destacar que nem sempre o humor é usado
eficazmente nos discursos.

Das civilizagoes classicas ao mundo globalizado, a habilidade de falar bem
em publico tem sido um desejo e um desafio. Para produzir e apresentar discursos
impactantes, capazes de convencer, entreter, comover e persuadir, oradores de
diferentes épocas lancaram mao das regras e técnicas da oratoria, arte que forma
o orador para a eloquéncia. Neste capitulo, tratamos da antiguidade e da contem-
poraneidade dessa arte: voltamos no tempo em busca dos fundamentos da oraté-
ria e chegamos a Roma, um de seus terrenos mais férteis. Em seguida, retornamos
aos dias atuais, e nos propomos um objetivo arriscado: testar a aplicabilidade dos
pressupostos da antiguidade aos discursos de nossa época. Consideramos, assim,
a hipotese de que o arcabougo tedrico fornecido pelos tratadistas da antiguidade
ainda pode fornecer subsidios importantes para a analise de discursos contempo-
raneos engragados.

Obviamente, nio nos comprometemos em discutir, em apenas um capitulo,
os muitos principios defendidos pelos oradores romanos. Limitamo-nos as consi-
deracdes de apenas um autor e de apenas um recurso oratorio. Verdade seja dita,
ndo se trata de qualquer autor ou de qualquer recurso. O recurso oratério esco-
lhido é o humor, um dos mais explorados e poderosos de todas as épocas; o pen-
sador é Cicero, um dos maiores mestres da eloquéncia da antiguidade. Esclareci-
dos o percurso e o objetivo do capitulo, sigamos ao século I a.C.

CICERO: ORATORIA E HUMOR EM ROMA

Embora as primeiras escolas de retorica fundadas em solo romano datem do
século IT a.C., os tratados latinos sobre essa arte surgem somente no século I a.C.
Dentre as obras que popularizam a retérica latina, ganham destaque os tratados
ciceronianos, sobretudo o De Oratore (55 a.C.) e sua complementagao, Orator
(46 a.C.). Essa informagao se torna mais interessante gragas a natureza dos escri-
tos do arpinate, afinal, Cicero foi um dos oradores mais destacados de seu tempo
e sua producdo em diferentes areas (caso da Eloquéncia, Filosofia e Politica) foi,
muitas vezes, um justo complemento a sua atuac¢do nos tribunais. Dessa maneira,
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torna-se inevitavel destacar o pragmatismo que norteia sua reestruturacao do
Organon aristotélico.

A oratéria dirigida ao efeito, cultivada e defendida por Cicero, adaptou-se
bem ao universo da cultura romana de sua época, no qual o encaminhamento
pratico das questdes mostrava-se profundamente atrelado ao funcionamento da
mdquina sociopolitica. Nesse contexto, Cicero se firmou como um “narrador
poderoso e refinado, verdadeiro artista da anedota e do esboco engragado breve,
ou de toque dramatico e arrebatador” (PARATORE, 1987, p. 190).

E certo que o espirito humoristico do cénsul romano tenha despertado algu-
ma animosidade entre seus contemporaneos. Alguns o apelidaram de scurra (pa-
lhaco); outros, como o estoico Catdo de Utica, o chamaram de “consul ridiculo”
(cf. GRAF, 2000; MINOIS, 2003). Entretanto, ndo ha como negar o refinamento
do humor ciceroniano, que vai do sarcasmo rude e agressivo em seus primeiros
discursos, a ironia elegante e eficaz de pecas oratérias como o Pro Murena (62
a.C), o Pro Caelio (56 a.C.) ou o Pro Ligario (46 a.C.).

Ademais, importa destacar que o longo capitulo que Cicero dedica ao riso e
ao risivel no segundo livro do De Oratore é, ainda hoje, uma das principais fontes
para o estudo do uso do humor nos discursos publicos da antiguidade. Herdeiro
(mesmo que indireto) da tradigao aristotélica, o autor reafirma a importancia do
riso na oratdria e se propoe a responder cinco questdes nessa obra: em que con-
siste o riso? O que o produz? Convém ao orador provoca-lo? Se convém, até que
ponto? E, finalmente, quais sio os tipos de risivel? (CICERO, 2002).

As duas primeiras questdes ndo o detém por muito tempo. Na verdade, o
orador se furta a responder a primeira indagacao:

[...] 0 que é o riso em si mesmo, 0 que o provoca, onde reside, como é produzido e
irrompe de repente, de modo que, ainda que desejemos, ndo sejamos capazes de
conté-lo, como se apodera dos pulmdoes, da boca, das veias, dos olhos e do rosto, o
veja Demdcrito; pois isso ndo tem relagdo com nossa conversa; e se tivesse, eu nao
me envergonharia de ndo sabé-lo, j4 que mesmo os que asseguram saber o desco-
nhecem (CICERO, 2002, p. 309, traducdo nossa)’.

E, em seguida, faz uma clara alusido ao cdémico aristotélico, argumentando
que o riso é provocado pela percepcdao de um defeito moral ou fisico.

3 No original: “[...] qué es la risa en si, como se provoca, donde radica, como se produce y tan

repentinamente rompe que, ain queriéndolo, no somos capazes de contenerla, como se apodera
de los pulmones, de la boca, de las venas, de los ojos y del rostro, que lo vea Democrito: pues
ni esto tiene que ver con nuestra conversacion, y, si tiene que ver, no me avergonzaria sin em-
bargo de no saberlo, cuando ni siquiera lo saben quienes lo aseguraban”.
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As perguntas seguintes requerem mais atenc¢do do autor. No que diz respeito
ao emprego do risivel no discurso oratorio, o consul se mostra muito favoravel,
apontando, para isso, varias razoes: o riso torna o auditério benevolente, produz
uma surpresa agradavel, enfraquece o adversario, revela que o orador é um ho-
mem culto, ameniza a severidade e a tristeza e dissipa as acusacoes desagradaveis,
que nao seriam facilmente superadas com argumentos.

Entretanto, o autor assevera que o risivel nao deve ser utilizado de forma ili-
mitada. Cicero entende que esse recurso precisa ser ajustado, como os demais ar-
tificios retdricos, a situagao, a causa e ao auditério. Sendo assim, é importante que
o orador ndo ataque as pessoas que sao caras aos ouvintes e que restrinja o uso do
ridiculo aos assuntos que nio despertam intensa rejeicao ou grande piedade.

A ultima questdo levantada por Cicero (2002) refere-se as categorias do risi-
vel. De acordo com o autor, ha duas espécies de risivel: o que tem origem nas
coisas (in re) e o que decorre das palavras (in uerba). A primeira categoria com-
preende a narrativa comica (o conto e a anedota) e a imita¢do comica (do ar, da
voz e dos gestos do adversario). A segunda abarca as palavras com duplo sentido
e varias figuras, como a alegoria, a antitese, a metafora e a antifrase.

Em Orator, obra dedicada a Bruto, Cicero retoma e amplia conceitos expos-
tos no De Oratore. Nesse tratado, o autor se ocupa da defini¢ao do melhor estilo
oratério e sustenta uma critica ao modelo de discurso sébrio e objetivo defendido
pelos neoaticistas. Ao longo da exposicdo, o arpinate trata do uso dos trés estilos
(ténue, médio e elevado) pelo orador. Nesse momento, ele dedica alguns poucos
paragrafos ao uso do humor (ridiculo) na oratéria, ressaltando que os comenta-
rios engragados sdo tipicos do estilo ténue e devem ser utilizados com moderagio.

Segundo Cicero (1991), o orador ndo deve recorrer com muita frequéncia ao
humor sob pena de ser comparado a um comediante. Também nao deve ser mali-
cioso, cruel com as deficiéncias alheias ou parvo a ponto de nao considerar o alvo
da zombaria, o auditorio e as circunstancias do discurso. Para o consul, o bom
orador respeita os amigos, as autoridades e se resguarda de confrontos que pos-
sam trazer consequéncias graves. A mordacidade é, portanto, dirigida aos inimi-
gos e, como ele mesmo assinala, “nem sempre, nem a todos, nem de qualquer
maneira” (CICERO, 1991, p. 73). Além disso, Cicero afirma que os comentarios
engracados devem ser (ou parecer) espontaneos, ja que a graga “trazida de casa”
soa fria ao auditério.

Em seu tultimo tratado, De officiis, endere¢ado ao filho Marco, o arpinate
retoma brevemente a questao do uso adequado do humor. Em meio a sintese das
virtudes civicas e morais que devem ser cultivadas pelo cidadiao romano, o autor
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aborda os dois tipos de gracejo possiveis: o primeiro, improprio para o homem
livre, é petulante (petulans), infame (flagitiosum) e obsceno (obscenum); o segun-
do, que expressa a jovialidade das pessoas bem-educadas, é elegante (elegans),
polido (urbanum), engenhoso (ingeniosum) e engracado (facetum).

Como vemos, Cicero (1913, 1991, 2002) defende que o humor seja praticado
dentro de determinados limites de respeitabilidade, definidos, sobretudo, por sua
funcdo retorica. Para ele, esse recurso oratorio funciona como um instrumento de
persuasio e seu uso deve ter em vista a eficicia do discurso. Sendo assim, a graca
deve ser usada para conquistar o auditorio, jamais para hostiliza-lo. Além disso,
convém dizer que as orientacdes de Cicero dirigem-se aos oradores romanos,
cujos modelos ideais sdo os integrantes da classe senatorial de Roma. E mais:
trata-se de um humor praticado entre os membros da mesma classe. Logo, as
instrugoes do consul ndo sdo aplicaveis a comicidade produzida por artistas pro-
fissionais (palhacos, mimicos ou bufdes).

SOBRE A (IN)EFICACIA DO HUMOR NA ORATORIA

Tendo em vista as especificidades do humor tratado por Cicero (1913, 1991,
2002), ndo reunimos em nossa analise exemplos de discursos de profissionais do
humor no exercicio de sua fung¢do. Nossos oradores sdo lideres religiosos, jorna-
listas e comunicadores de massa e seus discursos sdo proferidos em situacdes de
interagdo diversas. Sigamos, pois, a eles.

a) “[...] quas argumentis dilui non facile est, ioco risuque dissoluit”: o humor sutil e eficaz

Comecamos a analise pela tnica exce¢do a regra inicial: 0 nosso primeiro
orador é um humorista profissional. Na verdade, é mais do que isso. Chico Any-
sio é, sem duvida, um dos maiores expoentes do humor brasileiro. Contudo, o
discurso que selecionamos nio foi extraido de um de seus espetaculos, shows te-
levisivos, discos ou livros. Trata-se de uma entrevista concedida ao programa
Roda Viva em 21 de junho de 1993.

O Roda Viva é um programa de entrevistas produzido e transmitido pela TV
Cultura desde 1986. Os entrevistados possuem um perfil diversificado: sdo poli-
ticos, artistas, esportistas etc.; pessoas conhecidas do grande publico e capazes de
contribuir, de alguma forma, com informacodes de interesse social. Os entrevista-
dores — que também variam programa a programa, sendo convidados de acordo
com suas areas de conhecimento e atuag¢do — sdo dispostos em uma bancada em
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torno do convidado. Este se posiciona em uma cadeira giratéria no centro do
circulo, de forma que possa voltar-se para o entrevistador que lhe dirige a pergun-
ta em cada momento do programa.

No episddio que fornece o material para nossa analise, a bancada é compos-
ta pelo apresentador Jorge Escosteguy e pelos entrevistadores convidados: o edi-
tor da revista Interview, Alex Solnik; o jornalista Edelcio Mostaco; o editor de
telejornalismo da TV Cultura de Sao Paulo, Tato Coutinho; o cartunista Paulo
Caruso; a repérter da revista Icaro, Regina Echeverria e o jornalista Ivan Angelo,
editor de arte do Jornal da Tarde, de Sao Paulo.

A entrevista foi realizada na ocasido do lancamento do décimo quarto livro
de Chico Anysio, Jesuino, o profeta (1993), e, na maior parte do tempo, versa
sobre politica e humorismo. O primeiro trecho que nos interessa destacar ocorre
aos 12min41s. Nesse momento, entrevistadores e entrevistado conversam sobre
censura na TV e, mais especificamente, sobre a retirada do ar do seu Peru (perso-
nagem homossexual do programa Escolinha do Professor Raimundo, interpreta-
da por Orlando Drummond). Respondendo a uma pergunta de Regina Echever-
ria, Chico Anysio comenta:

... porque eu nao vejo o programa t4?... eu ndo vejo... €u eu eu eu... até evito ver...
porque a gente grava pra lancar e as pessoas gostam... e vendo eu vou achar tanto
defeito... eu vou botar tanto::... tanta coisinha... vou querer mudar tanta coisa...
prefiro nio ver... (exemplo 2).

A exposicdo desse comentario é importante para que possamos compreender
a retomada feita adiante por Tato Coutinho. Aos 17min32s da entrevista, Chico
Anysio fala sobre o IBOPE do humoristico Escolinha do Professor Raimundo:

Chico Anysio: a escolinha é o programa de humor de maior audiéncia no mundo
ocidental... né? no mundo ocidental isso a gente ndo inclui a China porque tem
muita gente... a:: India... ndo sei o que e tal... mas no mundo ocidental é a escolinha
porque ela tem.. ela tem uma média de quarenta pontos... nu/num universo de trin-
ta milhoes de televisores que sdo doze milhdes de televisores mas com trés pessoas
por televisor d4 trinta e seis milhdes de telespectadores... o segundo lugar é do Bill
Cosby... que tem quinze pontos num universo de noventa milhoes de televisores mas
la... é um ponto seis... ele tem trinta e dois milhdes de espectadores... mas ele vai
uma vez por semana eu vou seis... entao a escolinha é:: o programa mais visto... no
mundo ocidental... em em que pese o:: tanto que falam dela por ai e tal...

Tato Coutinho: [é... vocé fala é o mais visto... é o mais visto... mas pelo que vocé
falou ndao por vocé... que vocé veria muito defeito... vocé tava falando do seu Peru
também... que... é::: vocé viu... e ai...

Chico Anysio: mas eu ndo sou pago pra ver... eu sou pago pra fazer... pra ver € mais caro...

Tato Coutinho: [ndo... claro... (exemplo 3).



166 Artimanhas do dizer

Nesse instante da entrevista, vemos que entrevistador se vale de uma infor-
macado dada por Chico Anysio anteriormente — “eu nao vejo o programa” — para
tecer um comentario direto e pretensamente bem-humorado — “é o mais visto...
mas pelo que vocé falou ndo por vocé...”. A sagacidade revelada na observagao de
Tato Coutinho é prevista por Cicero no paragrafo 273 do livro Il do De Oratore:
“também resulta agudo quando tomamos do discurso do outro algo diferente do
que ele pretendia” (CICERO, 2002, p. 330, tradugdo nossa)*.

No trecho transcrito, Chico Anysio busca enaltecer a popularidade do pro-
grama Escolinha do Professor Raimundo quando é surpreendido pelo comenta-
rio do editor, que aponta uma aparente incompatibilidade em seu discurso. A
observacao risivel do entrevistador é entendida como um ataque, por isso, a répli-
ca do humorista aparece na sequéncia: “mas eu no sou pago pra ver... Sou pago
pra fazer... pra ver é mais caro...”. A resposta espirituosa de Chico Anysio tam-
bém pode ser incluida em um dos tipos de facécias abordados por Cicero. No
paragrafo 277 do livro Il do De Oratore, o consul trata da “retaliagao através da
brincadeira” (MIOTTI, 2010, p. 104), recurso pelo qual “aquele que diz algo
para ridicularizar alguém é por este ridicularizado através do mesmo género de
palavras” (MARQUES JUNIOR, 2008, p. 80).

Retornemos, agora, a Claudio Duarte. No discurso que abre este capitulo, o
pastor utiliza alguns dos artificios listados por Cicero para a produ¢ao do humor
elegante. Um desses artificios é o uso de frases que contrariam as expectativas. E
0 que vemos no trecho a seguir:

wz»
€

“pastor achei um menino”... falei “é”... “pastor... bonito... inteligente”... falei “nao

¢ homem...” ela falou “por qué?” porque homem nio agrega os dois adjetivos (ri-
50s)... homem ou é bonito ou € inteligente... se for bonito e inteligente nao é ho-
mem... é mulé (risos) (exemplo 4 — parte do trecho citado no exemplo 1)

Nesse fragmento, Claudio Duarte relata 0 modo como surpreende uma moca
que lhe pede aconselhamentos por meio de um didlogo simulado. A moga, inter-
locutora do pastor no dialogo, pede conselhos sobre a viabilidade do relaciona-
mento amoroso com um rapaz que acabara de conhecer. No contexto apresenta-
do, as expectativas de um aconselhamento sério sdo frustradas pelo
questionamento da masculinidade do rapaz, a quem sado atribuidas simultanea-
mente muitas qualidades, o que, segundo o pastor, so seria possivel se se tratasse

4 No original: “También resulta agudo aquello, cuando de las palabras de otro tomas algo distin-

to de lo que él pretendia™.



Sobre o papel do humor na oratéria 167

de um individuo do sexo feminino. E, de modo geral, uma depreciacdo dos ho-
mens face a superioridade feminina e, mais especificamente, uma forma de amai-
nar os elogios ao jovem em questdo. Segundo Cicero (2002), as frases que que-
bram expectativas sdo expedientes oratorios muito frequentes e causadores de
grande hilaridade.

Mais uma intervencdo trocista do pastor pode ser encontrada na continua-
¢do do didlogo: “ela disse ‘pastor estou falando sério bonito inteligente crente
trabalhador’... quase que eu me apaixonei pelo menino com tanto adjetivo assim”.
Dessa vez, Claudio Duarte recorre a um tipo de facécia in uerbo: a hipérbole, isto
¢, alguma coisa que, “sob o pretexto de amplificar ou atenuar algo, é levada a
extremos inverossimeis” (CICERO, 2002, p. 327, traducio nossa)’. Ndo ha qual-
quer indicio de que o pastor possa, de fato, desenvolver um interesse amoroso
pelo rapaz descrito, por isso, compreendemos que sua afirmagao é um exagero
comico que responde ao suposto excesso de adjetivagdes positivas proposto pela
moga aconselhada. Notamos ainda que Claudio Duarte se vale de certa ironia
para ressaltar o cardter superlativo da descricio que ouve. A énfase e diversas
formas de ironia sdo ilustradas por Cicero nos paragrafos 268 a 272 do livro 11
do De Oratore.

Na sequéncia do discurso, Claudio Duarte continua a recorrer a énfase e a um
tipo especifico de ironia, denominado por Cicero de dissimulacdo. De acordo com
Cicero (2002), a dissimulagao é um procedimento util para que possamos dizer
coisas diferentes do que pensamos. Nao se trata apenas de trocar uma palavra por
outra contraria, mas de mexer a fundo com o discurso, falando algo diferente do se
pensa por meio de uma brincadeira severa. E o que vemos no excerto a seguir:

e ela disse “s6 pastor que ele € nervoso... ele bate na mae dele pastor... mas eu gosto
tanto dele... o que que o senhor acha?” “pelo amor de Deus filha... casa com esse
menino... o mais rapido possivel”... e ela sorriu e disse “o senhor acha que é de
Deus?” eu falei “filha se é de Deus eu ndo sei... mas essa senhora precisa parar de
apanhar” (risos). (exemplo 5).

No trecho destacado, verificamos que Claudio Duarte incentiva a unido do
casal a0 mesmo tempo em que ressalta 0 comportamento agressivo e reprovavel
do rapaz. Desse modo, o pastor deixa clara a dissimula¢do da opinido no que diz
respeito a anuéncia que parece dar ao enlace amoroso. Em seguida, ele continua
a enfatizar o proceder violento do jovem pretendido, fazendo saltar aos olhos da
moga as consequéncias nefastas e aparentemente latentes do relacionamento:

5 No original: “[...] so pretexto de magnificar o atenuar algo, se lleva e extremos inverosimiles”.
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. “mas essa senhora precisa parar de apanhar (risos)... pra ele bater ni vocé que

29

td”... ela disse “pastor ele vai bater em mim?”... falei “filha:: ele bate na::... ndo vai
bater em vocé?” ela olhou e disse “pastor... eu ndo quero mais nada com ele”... eu
falei “lamento pela mae (risos)... que vai continuar apanhando”. (exemplo 6).

Finalmente, convém ressaltar que a propria admoestacao amiga em tom bem-
-humorado é uma das formas citadas por Cicero (2002) de produzir a hilaridade pela
oratdria, assim como o é a narra¢iao de um acontecimento em forma de anedota.
Dessa maneira, podemos considerar que o conselho do pastor, convertido em uma
historia breve e engracada, constitui, em sua totalidade, um tipo de facécia in re.

Nos dois exemplos apresentados, vemos que o uso do humor é eficaz e obe-
dece aos preceitos ciceronianos: é claro, mas ndo alardeia. Os oradores que o
manipulam ndo parecem implacaveis ou insolentes, ndo abusam das expressoes,
dos gestos ou dos movimentos corporais, mas exibem um “senso de oportunida-
de” e uma inteligéncia aguda, que revelam uma boa percep¢ao do contexto retd-
rico em que estdo inseridos.

b) “[...] non esse omnia ridicula faceta”: o humor grosseiro e degradante

Nosso primeiro exemplo de humor ineficaz é extraido do discurso de um
grande comunicador da TV brasileira. O orador em questio é, nada mais, nada
menos, que Silvio Santos — nome artistico de Senor Abravanel, cidadio nascido
no Rio de Janeiro, em 1930, e que ficou amplamente conhecido do publico pela
carreira no radio e na televisao tanto quanto pela fortuna que acumulou gragas a
seus empreendimentos no ramo do entretenimento.

Silvio Santos retine, com muita habilidade, as imagens de apresentador caris-
matico e engracado e de empresario bem-sucedido, principal responsavel pelas
decisdes da emissora da qual é proprietario, o SBT. E, pois, dificil imaginar que
um homem de TV, animador tarimbado, ha mais de 50 anos no ar, possa “perder
a mao” quando o assunto é o uso do humor no discurso. Porém, nao é bem isso
o que acontece. Nos ultimos anos, as “gafes” cometidas pelo apresentador tém se
tornado cada vez mais frequentes. Muitas delas fazem sucesso na internet; algu-
mas sio encaradas com bom humor, outras se tornam alvos de duras criticas.

O recorte que escolhemos para a andlise foi selecionado do quadro “Levan-
ta-te”, transmitido durante o Programa Silvio Santos do dia 31 de julho de 2016.
O programa comandado pelo préprio Silvio é um dos mais populares da grade de
programagao do SBT. Trata-se de um show de variedades dominical em formato
de programa de auditério, com diversos quadros e atragdes. O quadro “Levanta-
-te”, que estreou no programa no ano de 2015, é uma competi¢io musical entre
duplas formadas por maes e filhos.
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A programacio do dia supracitado transcorria normalmente até a disputa fi-
nal entre as duplas 3 e 4, formadas, respectivamente, por Soraya e Deborah e Lania
e Juan. Durante a contagem dos pontos das duplas, Silvio Santos consulta os jura-
dos Nadja Haddad, Décio Piccinini e Adryana Ribeiro sobre a enquete que a emis-
sora esta realizando naquele momento: “o que vocé acha melhor: dinheiro, sexo ou
poder?”. Apés a votagdo, a dupla Lania e Juan vence. Ao entregar o prémio em
dinheiro a dupla perdedora, Silvio Santos se dirige a Deborah, de cinco anos:

Silvio Santos: ... dois trés quatro... cinco seis sete e oito nove dez... oh Deborah o que
que cé acha melhor... sexo... poder ou dinheiro? (risos)

Décio Piccinini: [brincadeira hein meu? fala sério]
Décio Piccinini: o desespero...

Nadja Haddad: a cara da mae da pessoa (exemplo 7).

Como vemos na transcri¢ao do didlogo, a pergunta do apresentador surpre-
ende e constrange os jurados e a mie da crianga. A repercussio na imprensa nao
foi melhor que isso. Em matéria publicada no dia 1° de agosto de 2016,° os reda-
tores da revista Veja escrevem: “apresentador mandou lembrancas ao bom senso
e constrangeu publico ao questionar uma garotinha qual das opg¢oes ela achava
melhor”. De acordo com os jornalistas, essa foi uma nova demonstra¢do de que
Silvio Santos “ndo tem mais limites”.

No dia seguinte, os membros do programa Morning Show, da radio Jovem
Pan, zombaram do comportamento do animador, atribuindo-lhe adjetivagdes pe-
jorativas como “velho safadao” e “gaga”’. De acordo com os humoristas do pro-
grama, Silvio Santos “mandou mal” e nem a “blindagem” garantida pelo seu
status de grande comunicador foi capaz de salva-lo do vexame.

Mas, afinal de contas, por que a brincadeira do apresentador foi tao mal
recebida? Ora, ele fez uma pergunta sobre sexo a uma crianga de cinco anos!
Nesse caso, a resposta que parece 6bvia faz todo o sentido. E importante conside-
rar que os resquicios de uma educacdo forjada no inicio da modernidade ainda
nos impelem a acreditar que a conserva¢do de uma inocéncia infantil desejavel

6 SILVIO Santos a uma crianga: prefere sexo, dinheiro ou poder?. Veja.com. 1° ago. 2016. Dis-
ponivel em: <http://veja.abril.com.br/entretenimento/silvio-santos-a-crianca-prefere-sexo-di-
nheiro-ou-poder/>. Acesso em: 10 maio 2017.

7 RICARDO Almeida. Morning Show. YouTube. 2 ago. 2016. Disponivel em: <https://youtu.be/
Vzo-104F1LM>. Acesso em: 10 maio 2017.
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depende da manuten¢do da ignorancia sobre o sexo®. Um didlogo entre um adulto
e uma crianga sobre os prazeres do exercicio da sexualidade se torna, no minimo,
desconcertante e tende a ser imediatamente reprimido.

Quando dirigido aos adultos, o questionamento de Silvio Santos é encarado
com naturalidade e nao causa humor; logo, o apresentador vislumbra a possibili-
dade de produzir esse efeito direcionando a mesma pergunta a um interlocutor
inesperado. No entanto, o fato de esse interlocutor ser uma crianga confere um
carater obsceno a brincadeira, destituindo dela o poder de provocar o riso. De
acordo com Cicero (2002), as obscenidades provocam o riso, mas devem ser res-
tritas a momentos e lugares muito especificos, ja que, quando ditas a esmo, de-
poem contra a imagem do orador. Foi exatamente isso o que aconteceu com Silvio
Santos, uma vez que a pergunta obscena em contexto despropositado levou a um
questionamento sobre a sua moral e, até mesmo, sobre a sua sanidade mental.

O segundo exemplo de mau uso do humor no discurso oratorio também foi
recolhido da programacdo do SBT. Agora, a atracdo é o Primeiro Impacto, co-
mandado por Eduardo Camargo. O telejornal matinal, baseado no formato do
norte-americano Primer Impacto’, estreou na grade de programacdo do SBT em
marco de 2016 e, desde o inicio, teve sua histéria marcada por polémicas, altera-
¢oes no formato, no contetido e na duragio, mudangas dos ancoras e dos horarios,
“trocas de farpas” entre os apresentadores e indices de audiéncia pouco estaveis.

No primeiro momento, o programa foi apresentado pelas jornalistas Karyn
Bravo e Joyce Ribeiro. A estreia de Eduardo Camargo, de apenas 18 anos, acon-
teceu no dia 12 de outubro de 2016 e trouxe consigo uma grande reformulagio:
a bancada ocupada pelas duas apresentadoras foi retirada e o tom tornou-se mais
informal. A inteng¢do era produzir um programa jornalistico que misturasse, com
bom humor, noticia e entretenimento.

Dudu Camargo (como ficou conhecido) ja fazia parte do elenco do SBT, onde
interpretava o Homem do Saco', e foi algado ao comando do telejornal por determi-
na¢io do dono do canal, Silvio Santos. A escolha do novo ancora foi, no entanto,

Sobre a educacdo que visa a preservacgdo da pureza e constru¢ao da no¢ao de inocéncia infantil,
vejam-se, respectivamente, Rousseau (1995) e Aries (1981).

Telejornal exibido pela Univision, emissora com programagao em lingua espanhola, voltada
para o publico hispano-americano.

Personagem “misteriosa” do vespertino Fofocando. Nesse programa, o jovem escondia o rosto
sob um saco de papel enquanto apresentava matérias sobre a vida das celebridades. A bancada
da atragdo era dividida com o jornalista Ledo Lobo e a apresentadora Mamma Bruschetta (Luis
Henrique Benincasa).
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muito contestada. A imprensa especializada e mesmo os colegas de emissora critica-
ram a pouca idade e a falta de formagio jornalistica ou experiéncia do apresentador!!.

Se ja havia motivos para que a competéncia do jovem fosse posta em duvida,
a atitude descontraida de Dudu apenas potencializou as reclamag¢des dos oposito-
res. O burburinho gerado pela atuagido do apresentador foi tao grande que o cri-
tico de TV Mauricio Stycer resolveu usar sua coluna no site Uol para “defender”
Dudu. De acordo com o jornalista, o rapaz “espontaneo, autocentrado e sem
medo algum do ridiculo” é “talhado para o sucesso no mundo do entretenimen-
to”. A entrada no universo do jornalismo, terreno que exige mais sobriedade, nao
foi uma escolha sua e, sim, de Silvio Santos. Logo, para Stycer, “o garoto nao tem
culpa pelo papeldo que esta fazendo” e seria injusto acusa-lo de manter uma per-

formance inadequada.

Abaixo, apresentamos um exemplo da conduta que alimenta a antipatia dos
haters e a condenacdo de outros profissionais do jornalismo:

Dudu Camargo: a gente ficamos por aqui... o jornal vai se encerrando mas como
prometi::do a dancinha... sol::ta o funk do taca-taca eu volto amanha...se::is da
manhd com mais um primeiro impacto vai (o apresentador danca o funk mexendo
as maos e rebolando)... como que é?... vai... taca taca taca... a danci::nha... vai
Brasi::l... tchau gente... (exemplo 8)

O trecho transcrito corresponde ao encerramento do jornal Primeiro Impac-
to do dia 26 de outubro de 2016. Nessa ocasido, Dudu Camargo decidiu finalizar
a edicdo dang¢ando a musica Bumbum Granada, dos Mcs Zaac & Jerry. Essa foi
a segunda vez que o apresentador encerrou a atra¢do com uma “dancinha”; na
primeira, dia 21 de outubro, a musica escolhida foi Sexta-feira sua linda, inter-
pretada pela dupla sertaneja Alex e Ronaldo.

O desfecho inusitado rapidamente tornou-se motivo de zombaria na web. O
conteido da musica associado aos movimentos ligeiramente desordenados de
Dudu compos, segundo os espectadores, uma mistura explosiva, risivel e inapro-
priada. E importante ressaltar que o funk carioca — ritmo escolhido para a per-
formance do orador — tem conhecido nos tltimos anos um processo de glamou-
rizacdo que resultou na sua inser¢do nas grades de programacio dos grandes
veiculos de comunicagdo de massa do pais. Todavia, ainda assim, o género musi-
cal convive com estigmas associados a violéncia (HERSCHMANN, 2000) e a
licenciosidade.

1O Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Estado de Sao Paulo chegou a publicar uma nota con-
trdria a contratagao de Dudu Camargo com o apoio da Federagao Nacional dos Jornalistas (Fenaj).
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Vemos que, ao tentar conduzir um empreendimento oratério divertido, Dudu
Camargo incorre em dois erros: a obscenidade e a mimica actio, ou o uso do cor-
po para provocar o riso (CICERO, 1950). A obscenidade fica por conta da alusao
ao sexo, que vem associada a uma metafora bélica na letra da musica:

Bumbum Granada®

(Zaac e Jerry vai mandar, hein
Desse jeitinho

Oxe

Oxe, cadé o tan tan tan tan

O o beat envolvente, ai, 6)
Pesado!

Varios homem bomba

Bomba, bomba, bomba, bomba aqui
Virios homem bomba

Lomba, lomba, lomba, lomba 14
Hoje eu tb pesadio
Carregando varios pente

E tudo que eu sempre quis

Pra mim ficar contente

Os mano ta tipo bomba

E as mina bumbum granada
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca
Beleza, ta querendo peita

S6 que tu ndo entende nada

Se quiser pode vim

Que essa mina é preparada

12 BUMBUM granada, mcs Zaac e Jerry. Letras. Disponivel em: <https:/m.letras.mus.br/mcs-
-zaac-e-jerry//bumbum-granada/>. Acesso em: 10 maio 2017.
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Melhor da espago pra ela
Porque a poténcia é braba
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca

Em entrevista a Carol Marques, do site Extra, no dia 30 de junho de 20163,
Rodrigo Silva dos Santos (Jerry) explicou que o bumbum granada faz referéncia
ao movimento dos quadris das meninas nos bailes. Segundo o rapaz, os movi-
mentos pélvicos realizados pelas garotas sdo conhecidos na giria do funk como
“tacar o bumbum”. Assim, o “bumbum granada” seria uma metafora construida
a partir do verbo “tacar” (lancar), que possibilita a comparagdo entre as nadegas
femininas e o projétil militar. E importante também ressaltar que a palavra “bum-
bum” funciona como onomatopeia que representa o som de explosdes sucessivas,
o que amplifica ainda mais o poder da metafora bélica.

A mimica actio, por sua vez, pode ser verificada na tentativa de imitacio dos
movimentos dos dangarinos de funk realizada pelo apresentador'®. Trata-se, sem
davida, de uma performance risivel. No entanto, conforme nos explica Cicero
(2002, p. 317, traducdo nossa)'’:

13 FAMOSOS donos do “Bumbum granada” Zaac e Jerry dizem que hit ndo é machista e recebem
convites para o exterior. Extra. Globo. 30 jun. 2016. Disponivel em: <http://m.extra.globo.
com/famosos/donos-do-bumbum-granada-zaac-jerry-dizem-que-hit-nao-machista-recebem-
-convites-para-exterior-19612196.html>. Acesso em: 10 maio 2017.

4 PECCOLI, Victor. Dudu Camargo dan¢a “Bumbum Granada” no “Primeiro Impacto”, apds
repercussio; assista. Tv Foco. 26 out. 2016. Disponivel em: <http://www.otvfoco.com.br/dudu-
-camargo-danca-bumbum-granada-no-primeiro-impacto-apos-repercussao-assista/>. Acesso

em: 16 maio 2017.

5 No original: “Y también hay que tener en cuenta que no todo o risible es gracioso. ¢Pues qué
puede provocar mas risa que um payaso? Pero provoca la risa con su boca, su rostro, su voz, en
fin, incluso con su cuerpo. Puedo llamarlo divertido, pero no en el sentido que querria que lo

fuera el orador, sino el mimo”.
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Temos que ter conta que nem todo o risivel é faceto. Afinal, o que poderia ser mais
risivel que um palhac¢o? Porém, provoca o riso com a sua boca, seu rosto, sua voz e,
finalmente, com seu corpo. Posso chama-lo divertido, mas ndo no sentido adequado
ao orador, e, sim, ao comediante.

Para o consul, alguns tipos sdo naturalmente ridiculos, mas esses tipos de-
vem ser censurados, e ndo imitados pelo orador. A fun¢ao de ancora de telejornal,
tradicionalmente séria, admite a descontracao com muitas ressalvas e nio se com-
bina facilmente com a atitude corporal de um dancarino de funk, reprovavel em
grande parte dos contextos mais conservadores. Assim sendo, a inadequagdo da
brincadeira de Dudu Camargo atinge em cheio o ethos do apresentador, que pas-
sa a ser considerado menos crivel e, portanto, indigno da posicao que ocupa.

O desempenho oratério do dncora rendeu gozagdes, inclusive, de humoristas
profissionais. Fibio Porchat, por exemplo, fez mencio ao episdédio em seu progra-
ma, na Record TV'. O comentario irbnico do humorista exalta a impropriedade
do comportamento do apresentador do SBT: [muito apropriado né?... hoje no
jornal economia esportes o tempo em Sao Paulo e TAca TAca TAca]. Convém
ressaltar que, apesar das criticas negativas, Dudu Camargo persistiu em sua estra-
tégia oratoria, mesmo quando foi transferido para outro telejornal, o SBT Noti-
cias, no inicio de 2017.

Como vemos, até os melhores recursos oratorios podem ser perigosos quan-
do mal utilizados. O manejo inadequado do humor torna o discurso rude, ridicu-
lo e inoportuno e depde contra a imagem do orador (ndo comediante), converten-
do-o quase que automaticamente em alguém menos crivel, confiavel ou capaz.

CONSIDERACOES FINAIS

O proprio Cicero (2002) assevera: fazer rir € talento natural, arte dificil de ensi-
nar e que, embora ndo goze de muita consideragio, garante bons resultados quando
se trata de atrair a benevoléncia e a cumplicidade do auditério. O humor ciceroniano
é perspicaz, certeiro e eficiente. Vai direto ao ponto, sem estardalhacos. E penetrante
e sutil, porém nunca obscuro ou excessivamente rebuscado. Seu segredo é o engenho
e a naturalidade. Pode, entretanto, ser um recurso perigoso, quando enseja que até
mesmo oradores experientes se percam na estupidez e/ou na extravagancia.

Tdo importante quanto tudo isso: a “técnica superior” (CICERO, 1991, p.
73) apresentada pelo arpinate continua atual e nos ajuda a compreender como o

6 PROGRAMA do Porchat. Tela a vista: Barbixas se divertem com casos de familia. YouTube. 3
nov. 2016. Disponivel em: <https://youtu.be/ZGLjVkW-4T0>. Acesso em: 10 maio 2017.
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humor colabora na produ¢do dos discursos de oradores contemporaneos e quais
sdo os seus limites. Verificamos que, algumas vezes, o humor perpassa todo o dis-
curso, como acontece no caso de Claudio Duarte; em outras, como no comentario
espirituoso de Chico Anysio, é breve e pontual; porém igualmente eficaz. Em ou-
tros momentos, vemos que, quando os limites estabelecidos pelos codigos sociais
sao extrapolados, o discurso se torna vergonhoso, ainda que se preste ao entrete-
nimento rapido. De qualquer forma, o que podemos tirar dessa discussio € a cer-
teza de que o debate sobre os limites do humor, que nio envolve apenas os humo-
ristas profissionais, é muito mais amplo e mais antigo do que supomos
inicialmente e deve sempre ser pensado levando-se em conta as normas de conduta
vigentes na sociedade e os sujeitos envolvidos em cada contexto retorico especifico.
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