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peito, em especial, aos estudos enunciativo-discursivos no quadro
tedrico-metodolégico da Analise do Discurso.

Em nossa tese, de modo particular, os regimes de controle fo-
ram relacionados aos modos de manifestacio e difusdo dos discur-
sos. Isso nos permitiu verificar correspondéncias entre o controle
externo ao acesso a leitura e sua influéncia nas condigoes de recep-
¢do dos discursos. No presente capitulo, postulamos que a relagao
entre os regimes de controle e os modos de difusdo e manifestagao
dos discursos pode ser verificada tomando as condi¢des socio-
-histéricas e culturais de producao e recepgao do discurso em seu
duplo estatuto: as condigdes eventuais e as condi¢des memorias,
conforme postulam Charaudeau e Maingueneau (2010).

Dessa maneira, o presente capitulo tem por escopo examinar
os regimes de controle, apreendidos, aqui, como regimes de mo-
deracdo dos efeitos de sentido. Nessa senda, na primeira secio,
discutimos sobre as consideracdes de Chartier (2014) acerca dos
regimes que constituiram a historia cultural da escrita e, conco-
mitantemente, a histéria da leitura, particularmente, no campo
editorial. Chartier considera que, nesse campo, trés regimes torna-
ram-se essenciais na producao de textos e livros, quais sejam: a di-
versidade de procedimentos utilizados no processo de elaboragéo
material dos textos e, por conseguinte, a diversidade de pessoas
envolvidas na producao dos livros; a instabilidade e mobilidade
dos sentidos; e, por fim, o controle e a censura da palavra escrita.
Focalizamos, em especial, este ultimo regime.

A partir disso, na segunda se¢ao, desenvolvemos a ideia dos
regimes de moderagdo, inscritos no interdiscurso. Tomando a no-
¢do de sujeito da Analise do Discurso de inspiragdo francesa, que
impde, desde sua génese, restricdes ao sujeito produtor, conside-
ramos que o sujeito-leitor submete-se a moderagdes inscritas no



350 OSs REGIMES DE MODERAGAO DOS EFEITOS DE SENTIDO...

interdiscurso, no momento em que ocupa o espaco clivado da co-
-enunciagdo.” A terceira se¢do, assim, visa a examinar essas con-
sideragdes, analisando um espécime musical do discurso litero-
-musical portugués, retirado do Cancioneiro Popular Portugués, de
Michel Giacometti, com a colaboragdo de Fernando Lopes-Graga.

Para os nossos propdsitos, apoiamo-nos no aparato tedrico-
-metodologico da Andlise do Discurso (AD), em particular, os
estudos de Maingueneau (2006, 2008a, 2008b, 2011, 2013, 2015)
acerca das nog¢des de midium, género de discurso e, nomeadamen-
te, a nogao de condigodes sdcio-historicas e culturais de produgao,
privilegiando seu duplo estatuto. No caso de nosso corpus de anali-
se, as condi¢des memoriais estdo ligadas as coordenadas no género
de discurso “serdao™ e as condigdes eventuais estdo ligadas as coor-
denadas do género de discurso “cancioneiro popular”

Diante da necessidade de examinarmos os regimes de con-
trole do texto escrito, evocamos, também, as discussdes proposta
por Chartier (2014) no campo da histéria cultural da escrita e da
leitura. Dessa forma, fomos obrigados a apagar, embora bastante
presente nos géneros “cancioneiro popular” e “serao’, a dimensao
musical do corpus constituido. Em contrapartida, mobilizamos a
categoria de cenografia, postulada por Maingueneau (2006, 2008b,
2011, 2013, 2015), para apreender a maneira pela qual o espécime
musical interpela o sujeito-leitor. Passamos, entdo, a discussdo so-
bre os regimes constituintes da histéria da cultura escrita.

49 Tomamos a produgio da leitura como co-enunciagdo, com hifen, como aparece
nas tradugdes das obras de Maingueneau, no Brasil. A questdo do sujeito-leitor
como enunciador merece uma discussdo mais detalhada, por isso, aqui, reme-
temos o leitor a obra Pragmadtica do Discurso Literdrio de Maingueneau (1996),
em especial, o capitulo 2.

50 Trata-se de um sarau, geralmente realizado a noite em casa familiar, ainda mui-
to comum no meio rural.
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Os regimes constituintes da histéria da cultura es-
crita no processo editorial

Os estudos culturais nao cessam de trazer a luz os regimes que
constituiram a histdria cultural da escrita e da leitura. Bem conhe-
cidos desde o século XV, eles tendem a ser examinados pelas eta-
pas que integram a produgdo de textos e livros. Chartier (2014),
considerando certa cronologia interna deste processo, destaca trés
regimes constituintes da histéria da cultura escrita no processo
editorial, a saber: a multiplicidade de operagoes utilizadas durante
o processo de producéo, a mobilidade dos sentidos dos textos e o
controle da palavra escrita. Com efeito, cada um destes regimes
inscreve problematicas bastante especificas na histdria cultural da
escrita e da leitura. Por exemplo, a questdo da autoria - implicada,
sobretudo, no primeiro regime - suscita investigacdes nao apenas a
respeito das intervengdes cotextuais e genéricas, mas também das
condi¢des sdcio-histdricas e culturais de produgio e recepcio de
textos e livros. Nesse sentido, a no¢do de autoria atravessa, de lado
alado, o processo editorial.

Em relagdo aos referidos regimes, em especial, o da multiplici-
dade de operagoes utilizadas no processo de produgao de textos e
livros, uma questao bastante produtiva fora evocada por Chartier
(2014) nos seguintes termos: se tantas eram as maos envolvidas
nos procedimentos de produgdo de textos e livros, quem era, afi-
nal, o responsavel pelo sentido? O historiador francés, recorrendo
a autoridade de Fernando de Rojas (? — 1541) e Jorge Luis Borges
(1899-1986), evoca a figura do leitor para o qual a leitura de um
texto poderia produzir diferentes sentidos, considerando a genéti-
ca dos diversos gestos de leitura no campo da recepgao. Com base
neste ponto de vista, é possivel postular que o leitor fora auferindo,
de modo gradativo, um estatuto de fun¢ao na produgao da leitura.
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Por sua vez, a mobilidade dos sentidos, segundo regime citado
por Chartier (2014), incomodava e inspirava autores de textos li-
terarios. A produgdo da leitura proporcionava multiplos e incons-
tantes sentidos, de acordo com os gestos de leitura implicados e
os protocolos de leitura. Estes ultimos, como apontara Chartier
(2011, p. 78) em outra discussao, sdo “depositados no objeto lido,
nao somente pelo autor que indica a justa compreensao de seu tex-
to, mas também pelo impressor que compdem as formas tipogra-
ficas” Na literatura, assim como em outras arenas, a leitura - “um
campo plural de préticas diversas de efeitos irredutiveis” (BAR-
THES, 1988, p. 31), - transforma-se em instrumento de relagdes
de for¢a e poder.

Nesse quadro, podemos aludir ao terceiro regime citado no
processo de produgdo de textos e livros: “as autoridades que pre-
tendiam impor seu controle ou seu monopolio sobre a palavra es-
crita” (CHARTIER, 2014, p. 42). Conforme os estudos da histo-
ria cultural da escrita e da leitura mostram, esse regime expoe 0s
documentos da cultura imbricados aos documentos da barbarie
(GAGNEBIN, 2008).

[...]. Todo dia, para o pior e para nossa vergonha, a
crueldade das sociedades em relagdo aqueles que sdo ex-
cluidos da escrita, e em relagdo aqueles a quem a miséria
e a brutalidade mundanas das leis deixaram sem docu-
mentagdo, recorda-nos da importancia ética e politica
do acesso a escrita (CHARTIER, 2014, p. 43).

No tocante ao regime de controle, é preciso recordar, também,
da importancia ética e politica do acesso a leitura. Mas, embora
fundamental, a questao do acesso a leitura nao serd aqui proble-
matizada.
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E legitimo apreender a histéria da escrita tal como linhas de
fuga no campo da histéria da leitura, cujas sinergias reciprocas
constituem campo fértil de investigacao. A historia da escrita e da
leitura, de fato, evidenciam regimes de produgdo no campo edi-
torial, mormente, os que Chartier (2014) considera essenciais.
No presente estudo, esses regimes dizem respeito aos modos de
produc;éo, circula¢do, dissemina¢do, memorizacio, arquivamento
e reproducio, apreendidos por certa exterioridade (FERREIRA,
2018). Contudo, visamos a focalizar apenas um deles: os regimes
de controle/moderagdo dos efeitos de sentido,”* com o objetivo de
estabelecer conexdes com os regimes avocados por Chartier, cuja
escrita é a pedra de toque.

Em vista disto, precisamos operar um deslocamento, a fim de
que as reflexdes voltadas a escrita deem espaco as reflexdes voltadas
a leitura. Falaremos, entdo, de regimes de moderagao que atuam na
dimensao genérica. Por exemplo: o sujeito-leitor, embora produza
efeitos de sentido diversos, 1é sobredeterminado sécio-histdrica e
culturalmente um objeto histérico (o texto). Nesse gesto, os regi-
mes de moderagéo, inscritos no interdiscurso, operam para ilumi-
nar as limitacoes do género de discurso.

Sob esta perspectiva - e tomando o aparato teérico-metodold-
gico da AD, em especial, a desenvolvida, no campo da Linguistica
e da Comunicagao, por Maingueneau (1996, 1997, 2006, 2008a,
2008b, 2011, 2013, 2015) - a questdo posta por Chartier (2014)
acerca do responsavel pelo sentido no processo de producio de
textos e livros pode ser ampliada para o polo de recepgdo, nos
seguintes termos: se tantas sao as maos envolvidas nos procedi-

51 Sugerimos o 1éxico “moderagao” para ponderar que, embora a censura e con-
trole sejam préticas de interdigdo parcial ou total efetivas, na maior parte das
vezes, elas ndo se realizam de modo pleno, por isso, o léxico “moderar’, neste
estudo, visa a investir em efeitos de tensdo e poder no campo da leitura e nao,
necessariamente, de controle legitimo e radical da prética de leitura.
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mentos de producao do discurso, quais regimes de moderagao dos
efeitos de sentido podem ser evidenciados na producao da leitura?
Uma questdo espinhosa, ja que os efeitos de sentido produzidos
num gesto particular de leitura evidenciam o encontro fundante
entre o leitor e o outro, mediados pela materialidade linguistico-
-discursiva, num espa¢o e tempo determinados sdcio-histdrica e
culturalmente.

Somos tentados, entao, a proceder a uma pesquisa de campo,
com leitores de carne e 0sso - sujeitos ético-moral -, mas recuamos
da fatigante tarefa, ao lembrar de que, de acordo com os propdsitos
da AD com a qual nos marcamos, os efeitos de sentido sao apreen-
didos como fenémenos singulares, produzidos no momento irre-
petivel da co-enunciagdo. Em outras palavras, os efeitos de sentido
materializam um gesto unico e particular de um sujeito-leitor, em
dada posi¢ao enunciativa.

Quando, por exemplo, leitores culturalmente proximos leem
um mesmo enunciado, eles podem produzir efeitos de sentido
muito diversos.”” Alids, essa tarefa ja fora comentada pelo profes-
sor belga, radicado na Franga, Antoine Compagnon (1950), ao re-
latar a experiéncia do filésofo e critico literario norte-americano I.
A. Richards (1883-1979):

[...] Durante anos, Richards pediu a seus alunos de
Cambridge para ‘comentar livremente”, de uma sema-
na para outra, alguns poemas que lhes apresentava, sem

citar o nome do autor. [...]. Os resultados foram de ma-

52 Nao se trata nesse caso das condigoes de recepgdao. Lendo nas mesmas condi-
¢oes culturais, leitores coetaneos e contemporaneos, por exemplo, podem pro-
duzir efeitos de sentido bastante diferentes. Dai a ideia que existe regimes de
moderagdo inscritos no interdiscurso, ja que o leitor ndo pode ler como bem
quiser, pois seu gesto de leitura implica um lugar clivado na negociagéo discur-
siva.
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neira geral pobres, até desastrosos [...J; esses resultados
se caracterizam por uma determinada quantidade de
tragos tipicos: imaturidade, arrogancia, falta de cultura,
incompreensdo, clichés, preconceitos, sentimentalismos,
psicologia popular etc. (COMPAGNON, 2010, p. 139).

A conclusao de I. A. Richards é que a leitura, na maior par-
te dos casos, malogra ante ao texto. Notamos, na empreitada do
critico literario norte-americano, o postulado de que existiria um
sentido oculto no texto e que uma leitura incapaz de “descobri-lo”
(o sentido exato!) seria estéril.

No campo dos estudos culturais, Chartier (2014) sinaliza um
modo de cotejar a histéria da escrita e da leitura sem opo-las no
plano global e, sobretudo, um modo de nao apagar uma em detri-
mento da outra. No entanto, cada uma delas, apesar de se atraves-
sarem continuamente, tem especificagoes bastante singulares. Por
isso, é preciso delimitar o objeto de analise, pois, quando atuamos
no polo da recep¢io, as coisas se apresentam um pouco mais ins-
taveis. Neste polo, nem sempre dispomos de um “texto do leitor”,
isto ¢, de uma materialidade linguistica-textual, cujo “contetido”
empirico seja o resultado das inferéncias de um sujeito ético-moral
em dada cultura.

Na hipotese de tomarmos a nogdo de leitor num quadro bas-
tante restrito, isto é, aquele que “escreve” materialmente a sua lei-
tura, é possivel observar certa dificuldade de encontrar uma mate-
rialidade textual atribuida a um leitor: aquele que, supostamente,
apenas lé. Na categorizacdo de texto-arquivo apresentada por
Maingueneau (2015, p. 38), esta dificuldade se faz presente.
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A nogdo de texto arquivo recobre |[...] dois fendmenos

muitos diferentes.

Os textos materiais cuja materialidade depende dos
recursos tecnoldgicos disponiveis na época considerada:
tabuletas de argila, pergaminho, esciner, gravador, base

de dados digitais...;

o Os textos considerados independentes de um ou ou-
tro suporte fisico particular. Quando se diz “este texto de
Stendhal”, pode-se estar designando com isso um objeto
particular, determinado livro, mas também uma obra,
apreendida sem levar em conta sua existéncia material

(¢ um texto de grande profundidade”, “um texto que se

comenta hd um século”...) (aspas do autor).

Os dois fendmenos que recobrem a nogéao de texto-arquivo in-
clinam-se ao polo da produ¢ao de textos. Nao obstante, caso am-
pliemos a nogédo de leitor, cujo respaldo se encontra na dimensao
discursiva, a tarefa se revela menos obliqua. Com isso, os regimes
de moderagdo que atuam na dimensao genérica podem ser exami-
nados por meio da construgdo de um corpus especifico. O leitor,
entdo, pode ser apreendido como uma instincia discursiva; um
leitor-modelo evocado pelo enunciador do discurso e com a qual o
sujeito-leitor precisaria negociar.

Nesta perspectiva, ndo se faz necessario encontrar um texto do
leitor, ja que consideramos o discurso ndo apenas assumido por
um sujeito-produtor, aquele que supostamente fala, mas também
por um sujeito-leitor, aquele que negocia os efeitos de sentido. Dito
de outra forma, o discurso, que é assumido por um sujeito, nao
apenas indica um enunciador responsavel pelo aquilo que é dito,
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mas também evoca um co-enunciador-leitor, cuja fungdo marca-
ra uma identidade: o leitor contemplativo, o leitor critico, o leitor
reflexivo, o leitor liberal de Wolfgang Iser (1926-2007), logo, um
leitor-modelo.

E nesse sentido, portanto, que o leitor é tomado como uma
fun¢ao. Um leitor-modelo inscrito no e pelo discurso: o outro com
o qual o sujeito-leitor precisa negociar, além do outro-autor. O lei-
tor-modelo evoca um gesto de leitura, que se configura como um
modo de se comportar no mundo: uma orientagdo subjetivante
que procura encontrar correspondéncia nas condi¢des sdcio-his-
toricas e culturais do discurso, no gesto unico e particular da co-
-enunciagao.

Os regimes de moderagdo dos efeitos de sentido na
produgdo da leitura

A histdria esta repleta de exemplos de censores que, usando
o aparato institucional, impuseram regimes de moderagao mais
pragmaticos a produgdo da leitura. Manguel (1998) adverte que
os censores podem atuar de diversas maneiras. O passado, diz ele,
conta a historia de fogueiras, prisdes e mortes em decorréncia do
controle, da censura e da mobilidade dos sentidos.”® Na contem-
poraneidade, contudo, os censores podem reinterpretar os textos,
com o propdsito de os tornarem uteis a si e a seus pares, justifican-
do, dessa forma, seus direitos autocraticos.

53 Nao se trata nesse caso das condi¢des de recepgao. Lendo nas mesmas condi-
¢oes culturais, leitores coetaneos e contemporaneos, por exemplo, podem pro-
duzir efeitos de sentido bastante diferentes. Dai a ideia que existe regimes de
moderagdo inscritos no interdiscurso, ja que o leitor ndo pode ler como bem
quiser, pois seu gesto de leitura implica um lugar clivado na negociagao discur-
siva.
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Esses fatos condicionaram algumas posigoes radicais no cam-
po da leitura, em especial, no quadro da Pragmatica.’* O conjunto
de correntes em torno da perspectiva pragmatica evoca, em mui-
tos momentos, um leitor-modelo de plena liberdade, a despeito de
saber que as moderagdes externas atuam a priori, restringindo o
acesso a leitura e ressignificando o conjunto do dispositivo comu-
nicacional. Mesmo assim, nessas correntes, a liberdade do leitor é
tomada como inegociavel, pois se, como lembra Possenti (2009),
quem 1é é o leitor, ele teria o direito de ler como bem quisesse.
Com efeito, o discurso da liberdade do leitor atravessa o discurso
da interdi¢ao da leitura — um dos principios de exclusdo produzi-
dos pela sociedade ocidental, como argumenta Foucault (2012).
Nessa tensio entre liberdade e interdicio, situa-se a ideia de mode-
ragao, inscrita no interdiscurso.

Desde seus principios, a AD sinaliza restri¢oes ao sujeito do
discurso, tomando-o a partir dos lugares de fala. Isto é, essa disci-
plina visa a sublinhar a primazia e a preexisténcia do espago socio-
cultural sobre aquele que fala. Nesse sentido, o individuo torna-se
sujeito no momento em que ocupa uma posi¢do na instancia de
enunciac¢do, vinculando-se, de modo inexoréavel, a uma instancia
de subjetividade enunciativa. Maingueneau (1997, p. 33) esclarece
este ponto.

Esta instdncia de subjetividade enunciativa possui duas
faces: por um lado, ela constitui o sujeito em sujeito de

seu discurso, por outro, ela o assujeita. Se ela submete

54 Embora compartilhando alguns pressupostos da Pragmatica, em particular, o
carater interativo da atividade de linguagem, recompondo, como enfatiza Main-
gueneau (1997), o conjunto da situagdo de enunciagao, a AD adota posicdes
incompativeis com as da Pragmatica, nomeadamente no que diz respeito a sub-
jetividade enunciativa.

55 Os outros dois sdo: a separagao e a inclusao.
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o enunciador a suas regras, ela igualmente o legitima,
atribuindo-lhe a autoridade vinculada institucional-
mente a este lugar. Uma tal concepgio opoe a qualquer
concepgdo “retorica’: aquela que coloca dois individuos
face a face e lhes propée um repertorio de “atitudes”, de
‘estratégias” destinadas a atingir esta ou aquela finali-
dade consciente. Na realidade, para a AD, ndo é possivel
definir nenhuma exterioridade entre os sujeitos e seus

discursos.

Nessa otica, de acordo com os propdsitos da AD, o sujeito-lei-
tor, também, estaria submetido a moderagdes no momento em que
ocupa uma posi¢ao na instancia de enunciagao. Logo, ele ndo po-
deria ler como bem quisesse e, admitindo enfrentar a alteridade na
produgdo da leitura, teria que negociar os efeitos de sentido.

Mas, em AD, nao é possivel transferir sem riscos um aparato
que fora construido, desde o principio, em torno de um sujeito-
-produtor - aquele que, supostamente, responsabiliza-se pelo dito.
Mesmo nas teorias da recepgao, o leitor, em seu estatuto de sujei-
to, durante muito tempo, foi apagado. Chartier (2014), de outra
forma, observa esse apagamento por meio do regime de controle
da palavra, a qual assinala a composi¢do do poder e do monop6-
lio sobre a cultura escrita. No quadro da AD, entdo, tomamos 0s
regimes externos de controle, inscritos no histdrico e no cultural,
cujo acesso ocorre pelo linguistico-discursivo. Por isso, os regimes
de moderacio dos efeitos de sentido se encontram inscritos no in-
terdiscurso. A leitura de praticas de rituais satanicos, por exemplo,
costuma ndo ser censurada em sociedades democraticas, porém, o
género de discurso “ritual satanico” prescreve moderagdes de efei-
tos de sentido a partir de suas coordenadas: de parceiros legitimos,
de lugar e momento legitimos, de midium, de recursos linguisticos
especificos, dentre outros.
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Assim, a despeito de tomarmos o leitor como sujeito, o lugar
da negociagdo encontra-se clivado. Postulamos que, a medida que
o sujeito-leitor avanga na negocia¢ao discursiva, os regimes de
moderagdo passam a atuar, iluminando os elementos sdcio-histo-
ricos e culturais que permaneciam apagados no discurso. Em ou-
tras palavras, o leitor, embora sujeito no processo de negocia¢ao
dos efeitos de sentido, desconhece a totalidade dos elementos de
sua cultura (LARAIA, 1986), tendo, pois, que lhe dar com o cultu-
ral e o histérico no processo de construgao da intersubjetividade e
no gesto de enfrentamento da alteridade.

Nessa perspectiva, é preciso tomar as condi¢des sdcio-histori-
cas e culturais de produgéo e recep¢ao do discurso como categoria
discursiva em seu duplo estatuto: as condi¢des eventuais e as con-
di¢des memorias. Antes de esclarecermos este ponto, vejamos o
esquema 1 abaixo:

{

condigbes eventuais ‘ condigdes memoriais

|— género do discurso

regimes de moderagao dos efeitos de sentido

Esquema 1. Duplo estatuto das condi¢des socio-historicas
e culturais de produgio e recep¢io do discurso
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A condi¢ao de possibilidade dos efeitos de sentido é que eles
estejam de alguma forma no interdiscurso, mas, como argumenta
Ferreira (2018, p. 79), os “efeitos” sdo produzidos e criados no mo-
mento da co-enunciagdo, “diante da tensdo entre os sentidos que
atravessam a histdria e de outros que foram esquecidos”. Isto é, os
efeitos de sentido sdo produzidos pelo sujeito-leitor na apreensao,
num s6 golpe, do linguistico, do histérico e do cultural. Os regimes
de moderacao, portanto, se instauram nesse espa¢o de tensdo. Mas,
para examina-los, é preciso operar por meio dos atomos da produ-
¢ao da leitura: os géneros de discurso.

As condigoes eventuais sobredeterminam o sujeito-leitor na-
quilo que respeita aos dispositivos socioenunciativos de comu-
nicacdo, enquanto as condicdes memoriais naquilo que respeita
aos saberes, crencas e valores. Nesse sentido, é possivel dizer que,
no momento da produgdo da leitura, o sujeito-leitor encontra-se
duplamente sobredeterminado. Ele, entdo, passa a mobilizar um
conjunto de dados heterogéneos, inscritos no género de discurso
do qual participa. Esses dados podem estar ligados tanto as con-
digdes eventuais, quanto as condi¢des memoriais. Os regimes de
moderac¢io, entdo, resultam de ambas as condi¢des, sendo mais
apagados em uma ou outra, a depender das condigdes de recepgao
do discurso.

Na produgao da leitura da charge,”® [esquema 1], o sujeito-lei-
tor se depara com materialidade imagética-textual e, dessa forma,
passa a enfrentar a alteridade sobreterminado pelo conjunto de
coordenadas oferecido pelo dispositivo socioenunciativo de co-
municagdo, isto é, pelas condi¢des eventuais. De fato, a instncia
jornalistica evoca um leitor-modelo que acompanha as discussoes
sociais mais recentes no campo da midia impressa e digital. Na

56 Disponivel em: http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/48904-charges-feve-
reiro-de-2017#foto-671342 Acesso em 28 fev. 2017.
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charge em questdo, o sujeito-leitor ndao conta com muitos elemen-
tos cotextuais. O enunciado “apropria¢ao cultural!”, repetido trés
vezes, nao exige do sujeito-leitor ampla competéncia linguistica e/
ou textual. Mas, ocupando o lugar do “leitor do jornal X’ ele é
capaz de identificar o texto charge como sendo uma ilustragao hu-
moristica que satiriza eventos da atualidade. Em outras palavras,
o sujeito-leitor ndo precisa necessariamente evocar um escrutinio
historico e cultural para buscar no pré-construido o discurso que
atravessa a charge. O género de discurso “jornal’, de modo geral,
inscreve o sujeito-leitor no lugar do “leitor do jornal X”, ele nao
pode, entdo, ler o que quiser.

Por seu turno, na produgéo da leitura, as condigdes memoriais
podem ampliar os efeitos de sentido, como consequéncia, podem
ressignificar o estatuto dos regimes moderagdo. No esquema 1, a
formacao discursiva tematica que podemos construir passa pela
problematica da apropriagao cultural.”” O sujeito-leitor, pode ocu-
par o lugar do leitor-militante e recorrer, na produ¢ao da leitura,
a historia e a cultura. Nesse lugar, ele passa a considerar o proces-
so de miscigenag¢do que, no Brasil, teve inicio por volta do século
XVI, sendo, desde 14, bastante intenso e significativo.

De fato, ocupando o lugar do leitor-militante, a tendéncia é
que o sujeito-leitor apague a finalidade do género de discurso e a
historicidade do texto “charge”. E, embora restitua a problematica
da apropriacio cultural para o centro do campo discursivo, reduza
o sentido produzido - no que tange a multiplicidade de operagoes
utilizadas na publicagdo - ao sentido do discurso de uma instan-
cia antagonista. Os regimes de moderagao dos efeitos de sentido
passam a operar, entdo, avocando, também, a histdria e a cultura.

57 Algumas pessoas sdo acusadas de se apropriarem de elementos especificos, per-
tencentes & cultura de outros grupos. De maneira geral, essa apropriagdo ocorre
em torno de uma promogao mididtica e econdmica
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Mesmo assim, o sujeito-leitor ndo pode ler como quiser, pois se
encontra socio-histdrica e culturalmente situado.

Na genética dos gestos de leitura, o sujeito-leitor tende a se in-
clinar, em primeiro lugar, as condi¢des eventuais, por se tratarem
de dados empiricos disponiveis. Mas isto ndo significa que ele, ao
mesmo tempo, nao esteja sobredeterminado pelas condigdes me-
morais, apenas elas podem estar apagadas. Na verdade, ambas as
inclinacdes se atravessam mais e mais, na medida em que avanca
a negociagdo discursiva. Na produgao da leitura, o sujeito-leitor
mobiliza competéncias interdiscursivas para relacionar o objeto de
leitura a0 mundo que o cerca, de modo a lhe facilitar a circuns-
crigdo dos efeitos de sentido com a sua mobilidade sociocultural:
lugares, papéis e comportamentos.

No tocante aos regimes constituintes da histéria cultural da es-
crita e da leitura referidos por Chartier (2014), o controle da pala-
vra escrita em especial, institui lugares, papéis e comportamentos
no interior dos dispositivos socioenunciativos de comunicacio,
configurando, em muitos casos, um divorcio flagrante com alguns
aspectos da cultura oral: saberes, crencas e valores. Com o propdsi-
to de refinar a discussao, mobilizamos um discurso litero-musical,
pertencente ao Cancioneiro Popular Portugués. Passamos, entdo, a
analise.
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Recorte. Espécime musical, nimero 134

134. ERA UM PAI QUE TINHA TRES FILHAS
(Aldininha)

Romance novelesco

A. Correia

Alvoce das Virzeas{ Oliveira do Hospital, Coimbra
1960 (M

A. Santos Nunes

Lento (J--iﬁ:’ =

s

E~-raum pai

que ti=nha  wés fi = lhas, 0 = din

lin = dus co - moa

pra = la a mas ve = lha de = las w=das

Era um pai que tinha trés filhas.
todas lindas como a prata,

a mais velha delas todas
Aldininha se chamava.

— Aldininha, minha filha,
has-de ser a minha amada.
— Isso nao, © meu papa,
quero ser mulher honrada.
Mandou fazer uma torre.
das mais altas que havia,
pra la meter Aldininha

por dez anos e um dia.
Mandava-lhe o pao por onga
e a agua por medida;

o bacalhau as arrobas

pra lhe secar alma e vida.
A fome ja era tanta

e a sede a apertava;

deitou as maos a cabega:

— Eu sou uma desgragada!
Subiu a janela mais alta,
mais alta que a torre tinha:
avistou a sua mana

do guarto para a cozinha,

— O mana que Deus me deu,
di-me uma pinguinha d'dgua;
a dgua alimenta a vida,

0 coragao e a alma.

— Eu a agua nao @ dou,

eu a dgua bem ta dava;

mas o ladrao do papa

"té a agua nos fechava.
Desceu a janela do meio,
do meio que a torre tinha;
avistou a sua mde

da sala para a cozinha,

= di=ni - nha s cha = ma =va.

— O mama que Deus me deu,
dé-me uma pinguinha d’igua;
a dgua alimenta a vida,

0 coragao ¢ a alma.

— Eu a agua nao ta dou,

eu a dgua bem ta dava;

mas se o teu pai o soubesse
't¢ a cabega me cortava.
Desceu a janela do fundo,
do fundo que a torre tinha;
avistou o seu papi

do quintal para a cozinha.

— O papa que Deus me deu,
dé-me uma pinguinha d'agua;
a agua alimenta a vida,

0 coracao e a alma.

— Eu a dgua nio ta dou,

eu a agua ndo ta dava;

pedi tua mao direita,

disseste que ma nao davas.

— Agqui tem minha mao direita,
faga dela o que quiser;

bem se pode ir gabar

que sou filha e mulher.

— Vao todos os meus criados
levar dgua a Aldininha:

o primeiro que li chegar
receberd prenda minha.
Aldininha nao quer agua,
Aldininha ja esti morta;

0s anjos a volta dela

e um rego d’dgua a volta.
Aldininha nao quer agua,

ela tem-na a cabeceira,

que lha mandou Deus do Ceéu
num jarro de vidraceira.
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O romance novelesco em andlise, tomado neste estudo como
discurso, teve audiéncia em moldes editorias no Cancioneiro Po-
pular Portugués, coletanea publicada em 1981. Coube ao etnomu-
sicologo corso, Michel Giacometti (1929-1990), com colaboragao
do maestro portugués, Fernando Lopes-Graga (1906-1994), reunir
parte do corpo vivo das tradigdes musicais relacionadas a histéria
e a cultura de Portugal e, nomeadamente, “congregar vozes disper-
sas, longinquas ou familiares de um povo induzido a considera-las
como fantasmas indesejaveis e testemunhos incomodos do presen-
te” (GIOCOMETTI & LOPES-GRACA, 1981, p. 5).

Nessa coletanea, os autores selecionaram 250 espécimes musi-
cais de cerca de 7.000 que chegaram as suas maos, sendo, segundo
eles, “4.000 provenientes de cancioneiros e obras varias” e 3.000 de
suas proprias recolhas. Este primeiro recorte (7000 para 250 es-
pécimes), consiste num regime de moderacédo situado na dimen-
sao referida por Chartier (2014) no polo da produgao. No polo da
recepgdo, o leitor da coletdnea, embora imerso no efeito “cultura
musical portuguesa’, tem acesso somente a parte dessa tradigdo.
Em nossa analise, também no polo da recep¢ao, submetemo-nos a
outro estatuto desses regimes: selecionamos, devido a extensdo do
presente capitulo, somente um espécime musical do Cancioneiro.
Dessa maneira, os efeitos de sentido produzidos na produgao da
leitura do género “cancioneiro popular” sao constituidos, de modo
indissociavel, a esses regimes de moderagao.

O espécime musical, nimero 134 - provindo de cancionei-
ros e obras varias,”® encontra-se na referida obra sob a etiqueta
de romance novelesco. Conta Giacometti que, de modo geral, os
romances novelescos portugueses eram realizados pela modalida-

58 Era um pai que tinha trés filhas (Aldininha) - Espécime inédito. Recolha de
Albert Correia e transcricdo musical e Anténio dos Santos Nunes. Romance
novelesco de Aldininha ou Silvaninha. Delgadinha das trés Marias. Consultado
por nés em Giacometti e Lopes-Graga (1981).
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de oral género de discurso “serdo”: uma reunido de familia apds a
ceia e a reza, no periodo noturno. “Acabada a ceia, juntam-se os
vizinhos para o serdo” [...] “Em dado momento, o dono da casa
anuncia que se vai rezar, e todos se persignam” (GIOCOMETTI &
LOPES-GRACA, 1981, p. 157). Nesse particular, dispomos de um
objeto histérico que revela as mudangas culturais em dada socie-
dade: o apagamento do género “serdo” e o aparecimento do género
“cancioneiro”. Trata-se, portanto, da tradi¢do oral e escrita arro-
ladas, de modo simultineo no discurso litero-musical do folclore
portugués, conforme o esquema 2 exemplifica.

Texto [1]

condigdes sdcio-histbricas e culturais de producao e recepcao do discurso

condigoes eventuais sujeito-leitor condigées memorias

Género de discurso e

o Fopular suas coordenadas Serdo
Divulgar espécimes relativos a + Finalidade Cantar, recitar, narrar & ouvir.
tradigao litero-musical portuguesa.
Autores e leitores. « Estatuto de parceiros Cantores (as) e ouvintes

(estatuto instavel).

Lisboa, 1981
{documento cultural escrito). +  Lugar e momento Casa familiar, depois da ceia.
Livro. «  Midium Ondas sonoras (oralidade).

Progémio, notas preliminares e
internas,  fotos,  referéncias, +  Organizagao [@.
discografia. iconotextual

Linguagem cientffica (produtores) e
transcrigdo da linguagem regional

(espécimes).

+ Recursos linguisticos Linguagem regional.

\— Regimes de moderagdo dos efeitos de sentido J

Esquema 2. Condi¢des eventuais e condi¢es memoriais
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A alusao a este duplo pertencimento visa a fazer notar a exis-
téncia de regimes de moderagao que podem ser averiguados pelas
condigOes eventuais e memorias, a medida que a negociagao dis-
cursiva avancga. Inclinado as condigdes eventuais, por exemplo, o
sujeito-leitor tem o direito de interrogar o carater de “fantasmas
indesejaveis e testemunhos incomodos do presente” dos discursos
que atravessam o recorte em analise.

Trata-se de um pergunta legitima, ja que o género de discurso
“cancioneiro popular”, em foco, enfatiza a tradi¢ao musical tam-
bém no tocante a “subalternizacio social e cultural de vastas cama-
das [da populagido portuguesa]” (GIOCOMETTI & LOPES-GRA-
CA, 1981, p. 10). Isto é, evoca um leitor-modelo que se interessa,
entre outras coisas, pela cultura litero-musical, que se apresenta,
ainda hoje, como “refugio da criatividade popular, a imensa flores-
ta onde se ocultam velhos segredos e se forjam velhas esperancas”
(ibidem).

Essa inclinagdo, no entanto, ocorre na co-enuncia¢io, instante
em que se implicam um <eu-outro> e um <espago-tempo>. Nesse
conjunto de coordenadas, o sujeito-leitor se confronta com uma
cenografia narrativa. Os regimes de moderagao que atuam no nivel
do género de discurso sdo, parcialmente, apagados, deslocando o
género para um segundo plano.”

Maingueneau (2006, 2008b, 2011, 2013, 2015), ao desenvolver
a nog¢do de cenografia, diz que, logo de saida, a fala supde certa
situagdo de enunciagao, que, aos poucos, é validada pela propria
enuncia¢do. Nesta perspectiva, o espécime musical, nimero 134
diz menos respeito a um cancioneiro popular portugués que visa a

59 Embora a realidade empirica primeira seja o género de discurso, a interagao
ocorre pela cenografia. Esta nogao, segundo Maingueneau (2013), ¢ a enuncia-
¢do, que se desenvolve de modo progressivo, constituindo um dispositivo de
fala.
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divulgar espécimes relativos a tradigdo litero-musical daquela cul-
tura, do que uma cang¢do-narrativa, tipica do folclore daquele pais.

“Era [@] um pai que tinha trés filhas” “Os eventos parecem
narrar-se por si mesmo’ (BENVENISTE, 1996; apud CHARAU-
DEAU & MAINGUENEALU, 2010, p. 198). A enuncia¢do supde a
maneira pela qual um enunciador vai dizer sobre algo. De saida, a
cenografia supde uma narragao <Era [¢]>, levando o sujeito-leitor
a ocupar a posi¢io de um leitor-modelo ouvinte. E no decorrer
da enunciagdo que ocorre uma validagao reciproca entre cenogra-
fia e enunciac¢do. Na cenograﬁa narrativa, entao, o sujeito—leitor vé
emergir a figura do romanceiro.

Giocometti & Lopes-Graga (1981, p. 9), informam o seguinte
acerca da onipresenca da figura do romanceiro no folclore portu-
gués.

A sua difusdo é particularmente notdvel em dreas ex-
tremas do territério, ou sejam, (sic) o Nordeste trans-
montano e o Algarve. Achamo-lo ligado naquela regido
as fainas agricolas, em especial a ceifa, sob a forma de
canto alternado |[...], enquanto no Sul parece perpetu-
ar-se na velha tradicdo dos cantos narrativos entoados
aos seroes. Neste caso, conserva o cardter melddico dos
velhos romances cantados em “tom morto”, que ainda
pode ouvir-se da boca de gente idosa em todas as zonas
do Pais. [...]. A sua interferéncia em ritos de trabalhos
[...], em datas consagradas no calenddrio cristdo [...] ou,
ainda, em horas devocionais do dia e da noite, assegu-
ra-lhe um lugar de predilegdo na meméria (e no gosto)
popular. Tanto assim é que sobrevive nas narragoes cir-
cunstanciais de cegos andantes e poetas vagabundos a

testemunharem as suas sempre renovadas floragoes.
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A figura do romanceiro do folclore portugués se instalou atra-
vés do tempo e do espago sociocultural: trata-se, em geral, de [...]
“um ancido espicagado pelas mulheres [que] entoa um romance
em voz rude e quebrada [e] irrompe por vezes o canto para co-
mentar uma passagem” (GIOCOMETTI & LOPES-GRACA, 1981,
p. 157).

Mas trata-se, também, de uma testemunha ocular de tragédias
pessoais e familiares, que as conta num passado findo: “- Era um
pai que tinha trés filhas” [...] “Mandou fazer uma torre” [...] “A
fome ja era tanta [...]”. Ou, de um enunciador-citante “apagado”
que faz ouvir outras vozes no instante que enuncia. “- Eu sou uma
desgragada!” “- Eu a 4gua ndo td dou,/ eu a dgua bem ta dava;/ mas
o ladrao do papa/ ‘té a agua nos fechava”. [...] “- Eu a dgua nao ta
dou,/ eu a dgua bem ta dava;/ mas se o teu pai o soubesse ‘té a ca-
bega me cortava”. “[...] bem que pode se gabar/ que [EU] sou filha
e mulher”.

A tragédia recai sobre as mulheres, vitimas do carcere, do assé-
dio, da violéncia e do medo. Ao mesmo tempo, os <eus> servem de
lugar de inscrigdo aos participantes do género de discurso “serao”
e ao sujeito-leitor, participante do género de discurso “cancioneiro
popular”. No entanto, outro lugar de inscri¢do é instaurado entre
as fronteiras dos <eus> e a narrativa fabulesca, a qual se materiali-
za pela figura do romanceiro ausente de marcas de subjetividade.
Nesse lugar, é possivel avangar na negociagao discursiva e reconhe-
cer as moderagdes dos efeitos de sentido.

Num plano global, o recorte em analise fala sobre o tabu do
incesto que, embora nio seja proibido, quase sempre fora desen-
corajado em muitas culturas nas sociedades ocidentais. De fato,
a pratica do incesto consiste em uma impregna¢ao moral e reli-
giosa que tensiona o foro privado. Em muitas culturas, os temas
tabus sao conhecidos por intermédio de “anedotas jocosas, oragdes
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irbnicas, narrativas cruéis ou faceciosas” (GIOCOMETTI & LO-
PES-GRACA, 1981, p. 157) e a sua clivagem faz emergir vozes que
denunciam, acusam, lamentam e suplicam. Na verdade, ndo ha
sociedade isenta de cisdes sociais profundas e o conhecimento do
género de discurso determina até que ponto é legitimo deplora-la.

A histéria de uma sociedade é, em algum sentido, a de
seus géneros de discurso: em dado momento, cada um de
seus setores pode ser caracterizado pela forma pela qual
a fala é ali gerida. O estudo dos géneros constitui, as-
sim, um observatorio privilegiado das mudangas sociais
(MAINGUENEAU, 2015, p. 70).

Enlacado pelo quadro cénico e fazendo avangar a negociagdo
discursiva, o sujeito-leitor descobre os discursos que supostamente
estdo apagados. Além do discurso do incesto - “- Aldininha, mi-
nha filha,/ has-de ser a minha amada” e “- Aqui tem minha mao
direita,/faga dela o que quiser;/bem se pode ir gabar/que sou filha
e mulher” - é possivel, também, descobrir o discurso da moral-re-
ligiosa: “Isso ndo, 6 papa,/ quero ser mulher honrada”; o discurso
davioléncia: “- Eu a dgua ndo td dou,/ eu a d4gua bem ta dava;/ mas
se 0 teu pai o soubesse té a cabeca me cortava’; e o discurso da
religiosidade: “Aldininha ndo quer dgua,/ ela tem-na a cabeceira,/
que lha mandou Deus do Céu/ num jarro de vidraceira”

Em outra frente, a elipse em “era [¢] um pai [...]” pode ser
tomada como a expressao fabulesca “era uma vez’, que introduz
narrativas orais. Este elemento linguistico-discursivo esta a servico
dos regimes de moderagdo dos efeitos de sentido. Ou seja, pode-
mos alegar que se trata de um apdlogo e nao, particularmente, de
tragédias pessoais e familiares, cujos <eus> servem de lugar de ins-
cricdo do sujeito-leitor. Nesse sentido, a enunciagao exigiria uma
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maneira de dizer irradiada pelo fabulesco, sem marcas de subje-
tividade e, em ultima instancia, sem enunciador. Como acontece
com a onipresen¢a do romanceiro, o sujeito-leitor é convidado a
ocupar um lugar em que um tema tabu é dito na fronteira entre o
apologo e o verossimil.

Naenunciacéo litero-musical do texto em analise, os dizeres sdo
entrecortados e dao testemunho a didlogos que carregam “alusdes
eroticas, réplicas ambiguas, retruques obscenos” (GIOCOMETTI
& LOPES-GRACA, 1981, p. 157), bem como déo testemunho a
suplicas eclipsantes de denuncias sociais. O sujeito-leitor, entéo,
inscreve-se num lugar de “testemunhos incomodos do presente”.
O discurso litero-musical, assim, desenvolve-se pela cenografia
de narrativa folclorica e, de modo concomitante, pelo apice verbal
da tragédia pessoal e familiar. Logo, os “testemunhos incomodos”,
embora apresentados pela cenografia de narrativa folclorica, sao
clivados em sua determinacao socio-historica e cultural.

Além disso, os regimes de moderagao inscritos no interdiscur-
so avocam as condicoes memorias, atravessando, de lado a lado, as
condigoes eventuais. O sujeito-leitor é obrigado a considerar que
o género de discurso “serdo” ndo se liga, de modo imediato, a uma
institui¢do, portanto, ndo se refere a um discurso institucionaliza-
do®. O estatuto legitimo dos parceiros é de cantor e ouvinte, e o
lugar e momento legitimos se dao no cerne do nucleo familiar de
comunidades rurais, onde, depois ceia e da reza, “se reconhece,
como caracteristica essencial, um multissecular enraizamento e,
ao mesmo tempo, um incessante rejuvenescimento [...]” (GIOCO-
METTI & LOPES-GRACA, 1981, p. 5).

60 Nao tomamos, aqui, a familia como instituigao discursiva.
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Podemos construir, entdo, a formagdo discursiva tematica em
torno do tabu do incesto, mas lembramos de uma adverténcia feita
por Maingueneau (2015, p. 81): “[...] Toda enunciagdo é habitada
por outros discursos, por meio dos quais ela se constréi”. Por isso,
o sujeito-leitor, diante de seu lugar de inscri¢do, pode ler o dis-
curso materializado, mobilizando outros discursos no interior do
interdiscurso: o discurso da violéncia contra mulher, o discurso do
machismo, do discurso do sexismo, o discurso da autoridade pa-
triarcal, o discurso da moral-social-religiosa e, a0 mesmo tempo, o
discurso do siléncio, por exemplo.

Outra adverténcia.

A ‘enunciabilidade” de um discurso, o fato de que tenha
sido objeto de atos de enunciagdo por um conjunto de
individuos ndo é uma propriedade que lhe é atribuida
por acréscimo, mas algo de radical, que condiciona toda
a sua estrutura. E preciso pensar ao mesmo tempo a dis-
cursividade como dito e como dizer, enunciado e enun-
ciagdo (MAINGUENEAU, 2008a, p. 19).

De certo que o discurso, como sublinha Maingueneau (2008a,
p- 16), presume que, “no interior de um idioma particular, para
uma sociedade, para um lugar, um momento definidos, sé6 uma
parte do dizivel ¢é acessivel, que esse dizivel constitui um sistema e
delimita uma identidade”. Por sua vez, para o sujeito-leitor, o dizi-
vel pode revelar um sistema poroso e de identidades clivadas.

E 0 que notamos nos tltimos oito enunciados. A enunciagio,
apagando o enunciador-citado, apaga, também, o enunciador-ci-
tante - a figura do romanceiro - e faz, entao, ouvir as vozes — enun-
ciador-coletivo - que enunciam a passagem de Aldininha, num
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epilogo religioso com “os anjos a volta dela [...]”. Depois, o sinal da
presenca de Deus que transforma a existéncia humana, banhando-
-a de agua, simbolo da eternidade no Cristianismo. “Aldininha nao
quer agua,/Aldininha ja esta morta;/os anjos a volta dela/e um rego
d’dgua a volta./Aldininha ndo quer agua,/ela tem-na a cabeceira,/
que lha mandou Deus do Céu/num jarro de vidraceira”

Assim, o discurso materializado pelo espécime musical, na-
mero 134 trata, em toda sua heterogeneidade, também, do medo,
do 6dio, da vinganga, e, em suas linhas de fuga, refere-se a ubiqua
presenca de Deus que livra do mal e da injusti¢ca dos homens. Os
regimes de moderacgao dos efeitos de sentido na produgao da leitu-
ra atuam, num s6 golpe, no evento e na memoria, que o género de
discurso “cancioneiro popular” implica, fornecendo, assim, uma
pluralidade de efeitos de sentido que evidencia, mais e mais, a cli-
vagem dos lugares de fala, onde se inscreve o sujeito-leitor.

Consideragoes finais

Temos discutido no Grupo de Pesquisa Memdria e Cultura da
Lingua Portuguesa Escrita no Brasil, vinculado a PUC-SP, a res-
peito da urgéncia, no campo da Linguistica contemporanea, e, em
particular, da Analise do Discurso, de investigar formas de intera-
¢do social, como sugerem as pesquisas neste livro. De nossa parte,
no interior desse projeto de investigagdo, temos feito um esforgo,
juntamente com muitos outros, para “interrogar a presenca da lei-
tura na mobilidade social dos individuos na sociedade contempo-
ranea” (FERREIRA, 2018, p. 17). Com isso, adotamos uma pers-
pectiva discursiva que nos tem levado a examinar as condi¢des de
coenunciabilidade na produgdo da leitura. Tarefa complexa, mas
que nos viabilizou a nogdes de leitura discursiva e negociagdo dos
efeitos de sentido, necessdrias para o enfretamento da alteridade.
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Este capitulo, porém, apresentou o resultado parcial de uma
discussao proposta em nossa tese de doutorado. Tratou-se, aqui,
apenas de dar a certas ideias um recorte analitico e, também,
metodoldgico no que ser refere ao duplo estatuto das condigoes
socio-historicas e culturais de produgio e recepgio do discurso.
De outra forma, os estudos culturais, particularmente, a historia
cultural da escrita e da leitura, tém fornecido elementos essenciais
para integrar as nogdes de género de discurso e midium e os modos
de regimes constituintes da historia da cultura escrita no processo
editorial. Com base nessa interdisciplinaridade, postulamos a exis-
téncia de regimes de moderagdo dos efeitos de sentido, inscritos
no interdiscurso.

E possivel observar o atravessamento dos regimes de mode-
ragdo dos efeitos de sentido atravessam nas linhas coordenativas
do género de discurso. Todo género, diz Maingueneau (2015),
refere-se a um tipo de discurso, logo, postulamos que os regimes
de moderagio ja se encontram inscritos no interdiscurso. O su-
jeito-leitor, sobreterminado, concomitantemente, pelas condi¢oes
eventuais e pelas condigdes memoriais, tende a se inclinar as con-
di¢des mais empiricas, materializadas pelo género de discurso do
qual participa.

Assim, tomando o género de discurso em seu estatuto modular
na producao da leitura, foi possivel verificar, igualmente, a dimen-
sao midioldgica presente no corpus de andlise e sua mobilizacao
de um dispositivo comunicacional. Ou seja, a partir da cenografia
narrativa, é possivel considerar mutagdes sociais (MAINGUENE-
AU, 2013) que se deslocaram do midium oral para o midium livro.
Presente como materialidade discursiva nos polos da produgéo e
da recepgio, o midium livro impde, a priori, “coercdes sobre seus
contetidos e comanda os usos que dele podemos fazer” (MAIN-
GUENEAU, 2013, p. 81). De fato, constatamos certa adequagio do



FERREIRA 375

género de discurso “cancioneiro popular” produzida pelos modos
de manifestagdo e difusdao dos discursos no processo editorial, ao
qual, igualmente, limita e adequa os textos que ali sao materiali-
zados.

Na produgdo da leitura, o sujeito-leitor se depara com uma
sociedade cujos modos de manifestacao e difusao dos discursos
revelam, de um lado, a subalternizagdo social e cultural de vastas
camadas da sociedade e, de outro, ilumina a singeleza profunda
no tratamento de temas que ainda hoje sao tabus. Nessa fronteira,
constituem-se os regimes de moderagao dos efeitos de sentido, que
descortinam lugares clivados, os quais estruturam as identidades,
igualmente, clivadas, mas orgénicas, no que tange ao enfretamento
da alteridade.

A proposito da questao: se tantas sao as maos envolvidas nos
procedimentos de produgido do discurso, quais regimes de mode-
ragdo dos efeitos de sentido podem ser evidenciados na produgao
da leitura? Observamos que os regimes de moderagdo apenas po-
dem ser evidenciados no progresso da negociagdo discursiva, no
momento unico da co-enunciagdo. Desse modo, o sujeito-leitor
ndo pode ler como bem quiser porque - de uma vez por toda - ele
apreende o linguistico, o histérico e o cultural de modo fracionario
e 1é o discurso pelo interdiscursivo, cujos regimes de moderagio
dizem acerca da histdrica, da cultura e dos sujeitos.
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