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CRIED: vivéncia e fundamentacao na
construcao de um pensar sobre design

Francisco Lobo | franciscodeassissousalobo@gmail.com

Eu ndo acho que haja alguma verdade. Existem apenas
pontos de vista

Allen Ginsberg

O CRIED foi, certamente, a realizacdo de um dos sonhos de Carmelo di Bartolo. O compromisso com
a realizacao das pesquisas e o profissionalismo na administracdo, foram o resultado da sua dedicada e
permanente presenca, estudantes estrangeiros, era reconfortante o convivio préximo. Sao
gratificantes as lembrancas de Carmelo viabilizando a melhor maneira de realizarmos os estudos: os
critérios na escolha dos profissionais para a realizacdo dos semindrios; as visitas técnicas; as viagens
de estudos; o entusiasmo ao transportar em seu carro, todo o equipamento da minha tese para testar
no Idroscalo de Mildo e lago de Garda. A alegria com que entrava na sala, durante o verao,
distribuindo sorvetes; o contentamento nos levando para esquiar; experiéncia impar para nés que
chegavamos dos tropicos. Sdo tantas as lembrancgas boas. Depois de refletir sobre o convite para
participar dessa publicacido que registra esse periodo significativo para a histéria do design, achei
adequado relatar minha experiéncia dividida em trés momentos: minha origem amazénida[1], minha
experiéncia com a bidnica e os desdobramentos na minha vida profissional e académica.

[ANTES DE CHEGAR AO CRIED]

Nasci e cresci em uma gated communities[2] dentro da Floresta Amazénica. Meu pai trabalhava em
uma empresa de mineracdo chamada ICOMI[3]. Fora o manganés[4] que era extraido, nenhuma
dependéncia existia da floresta; ela apenas emoldurava o entorno do conforto absoluto em que
viviamos. Era objeto de admiracdo e contemplacdo permanente; tema imprescindivel de nossos
trabalhos escolares.

Cursei Design na UFMA[5]. Cumpri uma grade curricular com forte influéncia funcionalista. Os
docentes afirmavam que a beleza era consequéncia da performance técnica (considerando-se todas
as etapas projetuais). Na disciplina de biénica (ministrada sem a riqueza que teria no CRIED), deparei
com as possibilidades bem fundamentadas de reflexdo sobre figura e contetdo. Graduado, fiz
especializacdo em design nautico, integrando a equipe que projetou a lancha de 80 pés para
transportar os funcionarios do CLA[6]. Essa lancha foi fabricada com materiais compdsitos e tinha
como propulsio hidrojatos castoldi.

A formacdo técnica bem pautada com resultados pré-definidos ndo me satisfazia mais. Pelo contrario,
me instigava a querer entender mais sobre a maestria italiana de fazer design. Foi quando o Ministério
de Educacao e Cultura do Governo brasileiro, ofereceu bolsas de estudos em design, com o objetivo
de implementar as pés-graduagées em design, aqui no Brasil [7].
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[RECEBIDO NO CRIED]

Comecei meus estudos no CRIED no inicio de 1990. Mildo, como sempre, borbulhava Design!
Assistimos palestras de Ettore Sottsass, Alessandro Mendini, Andréa Branzi, Enzo Mari, Paolo
Deganello, Ron Arad e de tantos outros talentos. Os estudos em biénica fundamentaram nossa
compreensao sobre as origens da beleza a partir da natureza. Minha origem amazénida, favoreceu as
possibilidades de entendimento e aplicacdo. Entre tantas visitas guiadas, a mais curiosa foi ao Museu
Civico de Histdria Natural de Mildo, quando percebi que a grande maioria do exdtico que nos foi
explicado, de fato, eram parte do meu repertério desde a infancia. Fizemos visitas as fabricas, e
participamos de Workshops. Visitamos a Escola de Design de Lausanne (Suica), guiados por Carmelo,
e também ao Instituto de Estruturas Leves na Universidade de Stuttgart (Alemanha).

Sob a indicacdo de Carmelo, meus trabalhos de tese foram orientados por Paolo Orlandini. As etapas
que ele estabeleceu foram todas um grande aprendizado. Era preciso com um modo proprio de fazer
design; completamente diferente de tudo que eu havia vivenciado até entdo. Para minha satisfacao
tive a companhia do amigo Paulo Bago D "Uva, um apaixonado por nautica, que estava presente,
sempre que possivel. Tudo se construiu de maneira prazerosa e intensa. O seminario com Aldo Mantu
foi significativo. Me fez entender as possibilidades de sentir o fluxo dos acontecimentos através da
natureza. Norteou meu pensar sobre design.

Teste no Lago de Garda. Modelo do Catamara. Defesa da Tese.

Os anos de pratica e reflexdes me propiciaram a identificacdo de alguns padrées de procedimentos.
Corréa et al (2013) alegam que para Lawson (2011).

“projetar é uma habilidade altamente complexa e sofisticada. Nao é um talento mistico concedido
apenas aos que tém poderes reconditos, mas uma habilidade que tem de ser aprendida e praticada,
como se pratica um esporte ou se toca um instrumento musical”.Essa afirmativa contribui para a
certeza de que uma abordagem cientifica seja possivel no modo de idealizar produtos. Barbosa et. al
(2008) esclarecem que:

“(...) o pensamento cientifico do designer ndo é um pensamento convencional puramente racional,
pois o0 emocional e o racional interagem e convergem para um ponto de equilibrio. Isto pode ser
classificado em uma 'légica' baseada na percepcao, nos fatores emocionais e racionais. Uma espécie
de raciocinio ndo-consciente e nio-linear, mas organizado com associacdes mentais de informacoes
com um propésito definido. ”

Luminaria EUCA Aromatizador de ambiente FARO Vaso ANAUA

Figura 1: Pecas autorais. Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Apresento, como exemplo, produtos de minha autoria que foram publicados na midia especializada.
Esses trés trabalhos que chamei de Euca, Faro e Anaua sdo autorais, ou seja; ndo foram configurados
a partir de demandas de mercado. Desses, apenas a Luminaria Euca foi produzida em série limitada e
comercializada. O aromatizador e o vaso sio pecas Unicas.

A experiéncia vivida, até considerar que essas pecas estavam finalizadas, é resultante de um
procedimento pessoal de teoria e pratica. Ferreira et al (2012) apud Buchanan (1992) afirma que:

“(...) a partir da reflexdo sobre o seu campo de atuacio, os designers poderdo explicar o que é design.
Quando desenvolvidas e bem apresentadas, essas explicacdes poderdo transformar-se em filosofias
do design. Para ele, essas explicacbes podem proporcionar uma moldura essencial para cada designer
entender e explorar materiais, métodos e principios da teoria do Design.”

Na minha explicacdo sobre esse pensar do design, farei uso de quadros esquematicos para auxiliar a
compreensao.

Produto
0 e
Semidtica

M II e O o o
3 Filosofia Numérica/ Estética Métrica
Fidias (480 — 430 a.C). ll

Designer Marcos Vitravio Polido (século | a.C.) II
Leonardo Fibonacci (1170 - 1250d.C.)

Filippo Brunelleschi (1377 — 1446 d.C).

Luca Bartolomeo de Pacioli (1445—- 1517 d.C.)

Consumidor

Leonardo di Ser Piero da Vinci (1452 - 1519 d.C.)

Hermenéutica
Base Cientifica

Estética

Figura 2: Estrutura do pensamento. Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Designers sao consumidores que configuram produtos para o mercado. Somente esta sentenca
possibilita uma multiplicidade de analises e estudos. Porém meu objeto de interesse esta pontuado no
momento em que um novo produto se faz presente na mente[8] de um designer. Nesse atimo, o
produto passara a existir; serd um signo, podera ser teorizado com a aplicacdo dos principios
semidticos e ser elaborado com o auxilio da estética métrica[9], empregando algoritmos, alterando
medidas, aplicando regras de proporcdo. Com o intuito de simplificar o raciocinio, essas areas de
conhecimento foram posicionadas na hermenéutica[10] deixando a estética reservada a filosofia.

Faco-me valer do alerta que Ferreira et al (2012) ao citar Love (2002). Observam que para o autor,
muitas das razdes sobre o porqué de um campo unificado de teorias transdisciplinar ndo ser
desenvolvido sdo bem conhecidas. Ele cita, entre outras, o fato de a teoria estar sendo atrelada a
dominios Unicos da pratica ou a preocupante negligéncia nas questdes epistemoldgicas e ontoldgicas
na elaboracao de teorias. Em termos gerais, afirma Love, ha uma caréncia de fundamentacao filoséfica
gue afeta em muito o desenvolvimento de uma base transdisciplinar coerente, que seja confidvel em
termos tedricos, epistemoldgicos e terminolégicos.

Conforme assevera Love (2002), teorias sobre projeto e design tém sido desenvolvidas por
pesquisadores que utilizam uma variedade de perspectivas vindas de culturas disciplinares e
subdisciplinares. Isso tem resultado em uma larga colecido de elementos tedricos, analiticos,
conceituais e terminoldgicos individuais que, em muitos casos, sdo contraditérios, ambiguos ou
limitados em uma disciplina que frequentemente clama por ser universal.
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UNO - Plotino (Licopolis, Egito dc. 205 — Campania, Italia dc. 270).

MONADAS - Giordano Bruno (Nola, Reino de Napoles, 1548 — Roma, Campo de Fiori, 17 de fevereiro de 1600),
Gottfried Wilhelm Leibniz (Leipzig, 1646 — Handver, 1716).

I Unidade interpretativa minima Unidade interpretativa minima
I ————————— Filtros fisiologicos (acuidade de percepgao) = = = =8 = = = =

————————— Fitros culturais (ambiente, experiéncia individual) = == == == = - - - -
——— i ——— - Filtros emocionais (atengdo, motivagao) - o el - - -
Sy EESET e I e A AR S LT e | e 3
ZEITGEIST - Georg Hegel (Stuttgart, 1770 — Berlim 1831)
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Insight ! Input
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Figura 3: Processo de configuracio. Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Existimos no universo e vivemos num mundo dindmico[11], em que inimeros acontecimentos se
sucedem ad infinitum. A emanacao divina do “Todo”, Plotino denominou de UNO. Giordano Bruno e,
posteriormente, Leibniz definiram que o absoluto é composto por ménadas[12] interconectadas, e
que podemos percebé-las através dos sentidos. Minha proposicdo € que a associacido continua das
moénadas que cada individuo realiza a sua maneira, sdo as bases para nortear nosso raciocinio e definir
nossas atitudes. No momento em que os designers projetam, a unidade interpretativa minima, para as
combinacdes das mbénadas, é composta de percepcao sensorial e repertorio; uma nao existe sem a
outra, as duas tem variacdes independentes, possuem caracteristicas Unicas em cada individuo, e
podem ser estimuladas com novas experiéncias.

A percepcao sensorial pode ser mais ou menos refinada; é imutavel; é definida no momento em que
as células se multiplicam durante a gestacdo. A pessoa nasce com sua matriz determinada
(inteligéncia, talento). O repertdrio por sua vez, pode ser mais ou menos amplo. Ele ird, sempre, se
ampliar ao longo de toda a vida consciente das pessoas. Dessa maneira, interagimos com o mundo.
NIEMEYER (2009) define que “no processo de interacdo entram em acéo os filtros fisioldgicos,
culturais e emocionais”. Como consumidores, definimos nossos critérios de andlise, as escalas de
valor, etc. Como designers, decodificamos comportamento, identificamos preferencias, reconhecemos
tendéncias, etc. Essa vontade coletiva, comum a todos os individuos, Georg Hegel denominou de
Zeitgeist (espirito da época).

A meu ver, as expressoes culturais que manifestam esses valores de forma imediata sdo a musica, o
design, e a moda; como afirma Kratz (2016) [...] a moda é algo dinamico que varia em um breve
espaco de tempo [...]. Os fundamentos da biomimética possibilitam interpretacées de sinais pelos
designers a partir da natureza, que se processa de duas maneiras: Input e Insight. Input quando é
pautado por vivencias reais como dados de Mercado, que sdo obtidos em pesquisas de campo, para o
desenvolvimento de Produtos com demanda determinada e, Insight, quando ocorre de maneira
espontanea, originando Produtos Autorais. Os Insights resultam de estimulos Abstratos e Concretos.
Os Estimulos Concretos ocorrem a partir da observacao e possibilidades de combinacdo de materiais,
formas, elementos de adorno, textura, cor etc., e, os Estimulos Abstratos resultam do imaginario por
meio de leitura, musica, cinema, poesia; de um momento contemplativo ou a lembranca de um sonho.

Para que os alunos exercitassem a configuracdo de novos produtos de maneira controlada,
vivenciando todas as etapas do processo; defini o cinedesign como método de ensino. A metodologia
tem como obijetivo propiciar aos participantes a experiéncia projetual. Consiste em delimitar os
referenciais tedricos e imagéticos em uma determinada obra (os filmes sdo mais estimulantes); e a
partir desta incitacdo, configurar produtos pré-determinados. Os resultados desse trabalho foram
publicados no Congresso brasileiro de design em 1996.

Os estudos e reflexdes sobre teoria e praxis do design continuam em construcdo; com resultados em

sala de aula, e vinculados as instituicdes parceiras. Todos nés seguimos trabalhando, trazemos
conosco um pouco de CRIED.
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> q MASTER IN INDUSTRIAL DESIGN AD INDIRIZZO BIONICO

% . CATAMARANO SPERIMENTALE
- \ \ CONSIDERAZIONI E RICERCHE BIONICHE

[1] Termo adequado para referir-se a pessoas que nasceram e cresceram na Floresta Amazénica.

[2]Lipovetsky define como cidades fechadas nascidas nos Estados Unidos que comecam a se difundir pelo mundo todo, no Brasil,
no Marrocos, na Europa. Cidades limpas, com regulamento interno, protecao, vigilancia, em que nao entra qualquer um: enclaves
de classe seguros, onde se vive entre iguais, distante dos outros, considerados suspeitos ou perigosos.

[3] https:/www.youtube.com/watch?v=f5Z4dZHMxno

[4] Simbolo Mn, nimero atémico 25 e massa atémica 55 u. Usado em ligas principalmente na do aco.

[5] Universidade Federal do Maranhao.

[6] Centro de Lancamento de Alcantara (CLA) é a denominacgio da segunda base de lancamento de foguetes da Forca Aérea
Brasileira.

[7] O primeiro mestrado estrito senso em design foi implementado no Brasil em 1993, na PUC Rio.

[8] Etimologicamente, o termo vem do latim méntem, que tem o significado de pensar, conhecer, entender, e significa também
medir, visto que alguém que pensa nio faz outro que medir, ponderar as ideias. E um conceito bastante utilizado para descrever
as fungdes superiores do cérebro humano relacionadas a cognicdo e comportamento. Particularmente aquelas fung¢des as quais
fazem os seres humanos conscientes, tais como a interpretacao, os desejos, o temperamento, a imaginacao, a linguagem, os
sentidos, embora estejam vinculadas as qualidades mais inconsciente como o pensamento, a razdo, a memoria, a intuicio, a
inteligéncia, o arquétipo, o sonho, o sentimento, ego e superego.

[9]1 Bomfim (1995) refere-se a filosofia numérica e estética métrica, como sendo o ramo que pode ser analisado através de
algarismos.

[10] Segundo a filosofia, a hermenéutica aborda duas vertentes: a epistemoldgica, com a interpretacio de textos e a ontoldgica,
que remete para a interpretacdo de uma realidade

[11] Ingold afirma que a vida esta sempre em aberto: seu impulso nio é alcancar um fim, mas continuar seguindo em frente.

[12] Deus, cuja existéncia é perfeitamente demonstravel, contém em si todas as verdades eternas e necessarias. Como ser
infinito, pode conceber todas as esséncias possiveis e todas as combinagdes possiveis entre elas. Estas substancias, que Leibniz
chama de monadas, Deus as cria em ntimero infinito e contém todas as suas determinagées. Exprimem o mundo, sdo o mundo e
permitem-nos, assim, percebé-lo. Como cada uma delas é espelho do universo, a ordem do mundo resulta da harmonia que Deus
preestabelece entre elas. A teoria das ménadas e de suas combinagdes se articula com uma matematica formada por axiomas e
regras que associam indissoluvelmente matematica e metafisica.
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