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CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura de ficgdo cientifica produzida no Brasil nas tltimas duas décadas
passa por uma crise paradoxal. De um lado, ha uma forga constante por parte da
critica especializada que generaliza o valor estético das obras, colocando-as como
literaturas provenientes de um género menor, de valor inferior as costumeiramen-
te estudadas e projetadas no mainstream. Por outro lado, as iniciativas de novas
editoras, de selos editoriais e coletivos literdrios direcionam identidades diversas
para um arcabougo de obras que levam a exaustagido o trabalho de categorizagio
e catalogagdo por parte do especialista com boa vontade. Tanto uma questao
quanto outra parece dar-nos folego para uma empreitada produtiva nos estudos
do discurso.

Dado o bom momento editorial da literatura de ficcao cientifica produzida
no século XXI e a iniciativa localizada em poucos programas de pos-graduagao
na dedicacdo em estudar profundamente estas obras, compreendemos ser produ-
tivo tomar os discursos provenientes de obras da Literatura de Fic¢ao Cientifica
como amostras de pesquisa. Dessa maneira, temos como tema desse capitulo o
estudo das condicoes de consolidagao de um quadro hermenéutico para a analise
de discursos provenientes de obras literarias da literatura de ficcdo cientifica.
Para tanto, selecionamos arcaboucos tedricos de campos distintos do estudo da
linguagem e das ciéncias humanas.

Em um primeiro momento, apresentamos as condi¢oes de produgio dos dis-
cursos literarios de fic¢do cientifica, para posteriormente destacarmos os estudos
de Maingueneau (2014) acerca do quadro hermenéutico. O autor observa que o
discurso literario faz parte do arcabouco de discursos constituintes e propoe a
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definicdo de um quadro hermenéutico enunciativo-discursivo que reflete sobre as
negociacdes de sentido entre enunciador e co-enunciador em um discurso, cujas
regras sao construidas na dialética da propria pratica enunciativo-discursiva e
das condi¢oes socio-histdrico culturais de producdo da literatura de ficgao cienti-
fica.

Em seguida, destacamos os estudos de Bernardo (2010) e Navas (2009) acer-
ca da metafic¢do. Categoria proveniente da Critica Literdria, a metaficcdo inte-
ressa-se por romances da pos-modernidade que refletem implicita ou explicita-
mente sobre o processo de constru¢do da prépria ficgdo ao longo da narrativa
ficcional. Sao obras que inauguram, de alguma maneira, uma relacdo de partici-
pacdo ativa do co-enunciador na construgao e negociacdo de sentidos com os
discursos, a partir de um abismo de dois ou mais mundos ficcionais em uma
mesma obra literaria.

Por fim, selecionamos, como objeto de pesquisa, os discursos que problema-
tizam a condigdo de estar s6 da obra Sozinho no deserto extremo, de Luiz Bras.
A solidao da personagem-protagonista proporciona, ao leitor, a construgdo de
sentido do texto literario sob pelo menos trés planos ficcionais: 0 mundo povoado
de Davi, personagem central da obra, o novo Davi, agora solitario, em busca de
respostas e sobrevivéncia na solidao de um mundo onde todos desapareceram e
somente ele continua ali e, por fim, o mundo do co-enunciador que participa ati-
vamente na construgdo dos efeitos de sentido de estar sé ao longo da enuncia-
¢do. Para categorizarmos a condicdo de estar so, selecionamos o arcabougo
tedrico da Psicologia Clinica, principalmente nos estudos de Winnicott (1998),
que categoriza a soliddo nas fases de amadurecimento emocional do sujeito em
duas etapas: a solidao essencial e a dependéncia absoluta.

A LITERATURA DE FICCAO CIENTIFICA NO SECULO XXI

Compreendemos as condi¢des socio-historico-culturais de producdo como
os direcionamentos que nos possibilitam construir os efeitos de sentido possiveis
do discurso em andlise. Para esta pesquisa, propomos apresentar, em um primei-
ro momento, as conjunturas inerentes a compreensao dos discursos literarios de
ficcao cientifica no século XXI, uma vez que consideramos a obra Sozinho no
deserto extremo, de Luiz Bras, pertencente a este género literdrio.

A condi¢ao de fic¢do cientifica implica um saber cientifico tratado como es-
peculagio ficcional em enunciados literarios. Roberts (2018) observa a FC como
construto verbal cujas condi¢Oes necessarias e suficientes s3o a presenca e intera-
¢do de distanciamento e cogni¢do, e cujo dispositivo principal é uma moldura
imaginativa alternativa ao ambiente empirico do autor. A premissa ficcional, des-
sa maneira, coloca em foco a diferenca entre o mundo que o leitor habita e o
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mundo ficcional da FC, denominado como novum. O novum pode ser uma ma-
quina do tempo, um dispositivo mais rapido que a luz ou algo conceitual como
uma nova versao de mundo familiar ao nosso, mas desértico.

A FC reflete de maneira critica, segundo Roberts (2018), sobre as revolugdes
culturais, cientificas, tecnoldgicas e em nosso caso as mudangas epistémicas da
psiqué humana em condigdes sociais e culturais traumaticas. Presentes tanto na
obra como um todo ou, de maneira localizada, como empreendimento estético de
alguns enunciados localizados, a FC implica o emprego de recursos enunciativo-
-discursivos marcados por estratégias metaforicas e taticas metonimicas de tratar
essas mudangas, bem como a colocacdo, em primeiro plano, de icones e esquemas
que estimulam a construcdo de efeitos de sentido dos valores de uma dada coleti-
vidade. Desta maneira, é condi¢ao cultural aos discursos literarios de FC o enga-
jamento semidtico e um conhecimento epistémico profundo de uma certa postura
cientifica tratada, afim de problematiza-la em fic¢io.

Roberts (2018) observa ainda que as novelas de FC do século XXI, diferente
do que é desenvolvido em boa parte das franquias cinematograficas de Hollywood,
tem apontado para uma alternativa temdtica distinta da vacuidade de um produ-
to, em que velhos preconceitos ideoldgicos determinam tudo o que ha no texto e
no qual o texto em si reforga. Isto significa que o heroismo individual, o potencial
redentor da violéncia, o capitalismo por necessidade de consumo nao sio alterna-
tivas tematicas predominantes na FC. No Brasil, obras como Favelost, de Fausto
Fawcett, as Aguas Vivas Nio Sabem de Si, de Aline Walek e, em nosso caso,
Sozinho no deserto extremo, de Luiz Bras, condensam vozes da diversidade den-
tro do género, potencializando subjetividades complexas em pautas culturais e
sociais caras a vida cotidiana brasileira.

Matangrano e Tavares (2018) compreendem que uma das caracteristicas da
fic¢ao cientifica nacional € o insélito. No século XXI, ele se da mediante a criacao
de mundos nas mais diversas potencialidades, ndo raro ocorrendo um hibridismo
entre dois ou mais modos narrativos, com supremacia ora do cientifico, ora do
fantastico. A fic¢ao cientifica brasileira encontra, nos punks, nas distopias, no
space opera novas formas de expressdo, uma vez que os toma por categorizagoes
que criam mundos, repensam o passado, criam possibilidades para o futuro. Des-
colam, dessa maneira, qualquer ligagio com o nosso universo, recriando novas
leis, nova geografia, nova historia, novas religides e mitologias, para depois retor-
nar a nosso universo e ressignificar as nuances socio-culturais refletidas.

Embora a FC tenha ganhado expressividade timida ao longo dos anos nas
pesquisas académicas e nos grandes prémios literdrios nacionais, Matangrano e
Tavares (2018) chamam aten¢do para o bom momento editorial das obras que se
enquadram nesse género. O surgimento e a consolidagao de editoras como Devir,
Aleph, Draco, Tarja, Terracota, Giz, especializadas em literatura de género, e
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ainda, selos especificos de grandes editoras para essa drea, proporcionam a mul-
tiplicacao de autores e autoras do género. Isso é convidativo para que a critica
passe a olhar para a FC com outros olhos, garimpando bons e maus textos do
género com maior rigor. Ainda, vale destacar que a movimentacado editorial tem
estimulado a presenca da inclusido e da diversidade, o protagonismo das minorias,
que concentram, dentre outros temas, o folclore indigena, vide as obras de Daniel
Munduruku, e o imaginario de matriz africana, em Fabio Kabral, por pontos de
partida para o revisionismo do insdlito nacional.

Mantagrano e Tavares (2018) apontam que o momento editorial satisfa-
torio ainda ndo inibe o preconceito entorno das obras de FC e fantasia por grande
parte da critica especializada. A recorréncia a tradi¢do da escrita pulp pelos au-
tores e autoras do género, marcando uma renuncia ao elitismo literario e ao hiper-
-realismo da alta literatura brasileira podem ser um dos desencadeadores desse
olhar enviezado da academia sobre esses discursos literarios. No entanto, os au-
tores destacam o manifesto publicado no Jornal Rascunho, pelo autor Luiz Bras,
o qual realiza um breve convite ao mainstream, termo que identifica a alta litera-
tura, vencedora dos grandes prémios literarios e que encabega os grandes contra-
tos editoriais. O manifesto destaca que a FC tem propriedades de um género lite-
rario popular com uma for¢a que, em didlogo com a alta literatura, poderia
conduzir a Literatura Brasileira a dire¢oes diferentes e produtivas. Sob a perspec-
tiva de que a alta literatura se encastela em problematicas muito parecidas entre
si, a FC pode ser uma alternativa para sacudir as certezas constituidas ao longo
das décadas por esse tipo de discurso literario. Em contrapartida, a alta literatura
também pode alterar os caminhos das dguas dos discursos literarios de FC, sola-
pados pela formula de escrita pulp, tao atrativa aos leitores do género, mas ja ha
muito utilizada ao longo das décadas de ouro de 1970 a 1990. Embora o convite
esteja lancado, ainda ha um longo caminho até que a literatura de FC brasileira
divida as estantes virtuais e fisicas das grandes livrarias, bem como os primeiros
lugares nos grandes prémios literarios, ao lado da alta literatura.

0 QUADRO HERMENEUTICO

Consideramos que a construcdo dos efeitos de sentido para os discursos se-
lecionados para esta pesquisa esta subordinada ao estabelecimento de um quadro
hermenéutico enunciativo-discursivo. Maingueneau (2014) contribui para essa
categorizacdo, ao observar que a literatura mantém uma dupla relacdo com o
interdiscurso: as obras se alimentam de outros textos mediante diferentes proce-
dimentos e reempregam, interpretam e citam esses textos nos enunciados. O tex-
to literdrio nao é um enunciado autossuficiente, mas um enunciado a ser tomado
em um quadro hermenéutico. Ao propomos um quadro hermenéutico sob as ma-
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trizes da perspectiva enunciativo-discursiva, buscamos ofertar direcionamentos
para a pratica da constru¢do dos efeitos de sentido na relacio enunciador-co-
-enunciador em um espago e em um tempo especificos.

Maingueneau (2014), observa que ha um debate entre aqueles que privile-
giam a legitimacao conferida pelo dominio das técnicas e aos que privilegiam a
experiéncia pessoal, para a escolha do quadro hermenéutico que ird direcionar a
construgdo de sentidos em um discurso literario. Dos tecnicistas, os quais nos
interessam para este estudo, o texto literario digno de interesse é aquele que o
enunciador transcende a mensagem enviada. H4, no discurso literario, uma men-
sagem oculta presente, desencadeada por uma exegese proposta pelo critico/ana-
lista: existéncia de técnicas, relacdo privilegiada do leitor com a fonte, dentre
outros.

O texto inscrito em um quadro hermenéutico estd prescrito a um estatuto
pragmatico. Maingueneau (2014) compreende este estatuto por um modo de exis-
téncia no interdiscurso. Envolve um esforco de institui¢do e preservagao do signi-
ficante em sua autenticidade. O discurso literario ndo pode deixar de ser enigma-
tico, de revelar mensagens importantes para a coletividade. Quanto mais
interpretado o texto, mais enigmatico ele é, uma vez que mais quadros hermenéu-
ticos determinam mais vias de leitura e construcdo de efeitos de sentidos.

Cada nova leitura, para Maingueneau (2014), torna mais complexo o labi-
rinto de interpretagbes, ao encerrar o texto em seu proprio labirinto. Cabe ao
analista ou critico enfraquecer o grau em que o texto € enigmatico, a partir do
quadro hermenéutico o qual se apoia. No entanto, criticos e analistas ndo esgo-
tam a hermeneia, a palavra essencial que a fonte reserva. Por fazer parte dos
discursos constituintes, o discurso literario ndo tem um autor no sentido usual,
mas uma instancia sem rosto que trafega entre o sujeito empirico, o sujeito social
e o enunciador da obra. Trata-se de uma posi¢do que nido é totalmente ocupada,
o que proporciona a pluralidade de interpretagdes. Ao despossuir a obra de um
autor, o critico ou o analista assumem essa autoridade, também de maneira limi-
trofe.

Inscrita em um quadro hermenéutico, a obra, para Maingueneau (2014), diz
algo distinto do que ela diz. Toda clareza que ela concentra, dessa forma, é enga-
nosa. Os textos exigem que o destinatario derive sentidos ocultos, descobrindo o
ponto onde a clareza se obscurece, a fim de apontar o enigma que se espera que
encerre. O quadro hermenéutico garante que as transgressoes das leis do discurso
sejam apenas aparentes e que as exigéncias das comunicagOes sejam respeitadas.
Define, assim, os contornos da natureza do sentido oculto de um discurso litera-
rio. O critico ou o analista legitimam-se a cada interpretagio bem sucedida e
validada pelo meio, relegitimando o quadro hermenéutico o qual estdo filiados.
O critico e o analista mostram que sdo competentes e que o texto € enigmatico.
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Ainda, que se trata de um discurso constituinte, fundador de subjetividades obli-
quas.

No quadro hermenéutico, Maingueneau (2014) destaca, ainda, que um texto
literario beneficia-se de uma hiperprotecido. Tudo que é enunciado tem liberdades
normativas do discurso sem arranhar seu prestigio. Os intercimbios verbais sao
regidos por normas, que postulam maximas conversacionais sujeitas a um princi-
pio de cooperagdo. O processo de comunicacdo da obra literaria é semelhante a
um ato de enunciagao sujeito a normas de interagao verbal. Isso afasta a logica de
que a obra detém um mundo autdrquico, indiferente as consideragdes de sua re-
cepgao.

A obra literaria se funde em maximas conversacionais, sem se encerrar total-
mente nelas. Quem as oferece é o quadro hermenéutico que a obra se inscreve, em
nosso caso, a metaficcao em um discurso literario de fic¢do cientifica. Simultane-
amente, Maingueneau (2014) compreende que o artista é o unico legislador de
seu universo. Se o critico ou analista percebem numa obra o que julgam ser um
erro, ou defeito, um fragmento fora de prumo, talvez possa ter sido em virtude de
lancar mao de normas que nao as que estabeleceu o artista para si. A transgressao
de normas é a marca de que é preciso inferir um sentido oculto, uma reflexao
sobre a transgressao.

Por fim, Maingueneau (2014) observa que enquanto analistas ou criticos li-
terdrios, nos deparamos com uma diversidade de procedimentos de andlise. O
autor de uma obra literaria pode confiar no quadro hermenéutico, uma vez que o
texto estd hiperprotegido, detém expectativas de um leitor-modelo, para que ele
faga um esfor¢o de extrair implicitos necessarios para conciliar as transgressoes
das normas com o postulado de que ha uma cooperagao mutua entre os envolvi-
dos na enuncia¢do. Contudo, o universo estético o qual o autor participa nio
postula autonomia absoluta as obras literarias. O empreendimento da criagao li-
terdria prescinde, assim, de justificativas constantes do percurso utilizado pelo
artista, quer por ele mesmo, quer por criticos, fas ou analistas.

Tomar a palavra em um discurso literario pressupde uma incursio territo-
rial, um cumprimento de papeis, onde o destinatario pode, constantemente, sen-
tir sua face negativa ameagada, exigindo reparacoes. O autor é performatico, se-
gundo Maingueneau (2014), o que implica uma redugao hermenéutica na pratica
enunciativa. Chama-se redu¢do hermenéutica a anulacio de uma transgressao
pela derivagio de um implicito fundado no quadro hermenéutico. Podemos dis-
tinguir as reducdes ditas e as implicadas pragmaticamente.

As redugoes implicadas pragmaticamente, para Maingueneau (2014), sdo

aquelas desencadeadas pelo fato de o texto se vincular a um quadro hermenéuti-
co. As transgressoes nao sio acompanhadas de enunciados que garantam o per-
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tencimento a esse quadro. As reducdes ditas, por sua vez, encontram comentarios
que tem a funcdo de assegurar que a transgressao estd a servi¢o de um sentido
mais elevado, em conformidade com o quadro hermenéutico. O grau de explici-
tagdo é variavel e pode ser o conjunto da obra que procede reducio hermenéutica.
O universo criado legitima as aparentes transgressdes que a tornam possivel.

Em linhas gerais, Maingueneau (2014) observa que se o leitor ndo fecha um
romance, isso se deve ao fato de ele postular a validade do quadro hermenéutico,
de presumir que partilha um saber mutuo sobre a natureza do discurso literario,
aceitando as redu¢des hermenéuticas. A obra transmite, assim, uma hermeneia.
Os implicitos construidos por redugdo hermenéutica auxiliam nesse processo,
pois orientam o co-enunciador para um certo registro. O leitor, por sua vez, deve
presumir tratar de interpretacdes que buscam um sentido tltimo de existéncia ou
de uma tomada de posi¢io estética. O processo é favorecido pelo conhecimento
de uma certa doxa sobre o quadro hermenéutico e o autor.

Maingueneau (2014) acredita que o conhecimento de quadros hermenéuti-
cos possibilita um leitor mais critico. O leitor menos habil é aquele que, diante de
regras novas apresentadas pelo enunciador, desencadeia construcdes de sentido
circulares. A leitura exige constru¢do de implicitos, que longe de ser inferidos no
processo de leitura de uma obra, estdo na verdade presentes na meméria do leitor.
Este os ativa, realizando interpretagdes profundas ou ilustrativas do discurso lite-
rario.

A METAFICCAO

Compreendemos que o discurso literdrio selecionado pode ser tomado por
um olhar metaficcional. Bernardo (2010) observa a metaficcio como fendmeno
estético autorreferente através do qual a ficgao duplica-se por dentro, falando de
si mesma ou contentando a si mesma. Considerando que o mundo contempora-
neo se transforma com grande rapidez, as técnicas tradicionais da narrativa, que
tratam a obra como um heterocosmo dissociado de toda a realidade do leitor, sao
incapazes de integrar a pluralidade das relagdes humanas. A consequéncia, é um
mal-estar que nos direciona a uma crise consciente do descontrole em ordenar
todas as informagdes que constituem a subjetividade da experiéncia ficcional.

A metafic¢do, para Navas (2009, p.88), ndo é algo novo, mas:

uma tentativa de encontrar um modo estético de lidar com as novas experi-
éncias de vida do homem moderno, experiéncias estas que revelam desorde-
nadas por um poder comunal ou transcendente, a que apenas a arte, de
forma n3o problematica, pode conferir uma certa ordem consoladora.
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Navas (2009) destaca por uma das condi¢oes da metaficgdo a presenca de
enunciados que concentram um conjunto de vozes que se cruzam, entrecortados,
em fragmentos de didlogos, mondlogos incompletos e frases inacabadas, consti-
tuindo um mosaico memorial que se impde como tunico fio condutor de uma
historia. A partir da retomada da concepc¢dao de Barthes (2002, p.26), atribui a
certos discursos metaficcionais a condi¢do de texto de gozo, que

em oposi¢do ao de prazer, coloca um estado de perda, que desconforta, faz
vacilar os alicerces historicos, culturais, psicologicos do leitor, a consistén-
cia de seus gostos, de seus valores, de suas lembrancas, poe em crise sua
relagdo com a linguagem.

Em textos metaficcionais, a linguagem nao se reduz a um oficio com a pala-
vra, apenas no nivel do significante, mas a um processo de construcdo de efeitos
de sentido que se inicia no plano do significante, desenvolvido por um autor, e
estende-se a uma reestrutura¢ao semantica por parte de quem o lé. Hutcheon
(1984) afirma, nesse sentido, que a metafic¢do € a ficcdo sobre a ficcdo, o que
significa uma dindmica de a fic¢do incluir dentro de si propria um comentdario ou
pistas sobre sua propria narrativa ou identidade linguistica.

A linguagem ¢é representacional, para Hutcheon (1984), em toda ficcdo. No
entanto, na metaficcio a separagao de um mundo ficcional a outro, ou seja, a
relagdo do leitor com o heterocosmo que o distancia daquele criado pelo texto
literario, ndo esta claro. Enquanto o leitor toma contato com os textos literarios,
ele vive em um mundo que é forcado a considerar como ficcional. Paradoxalmen-
te, contudo, os enunciados presentes naquele texto exigem a participacdo direta
do leitor, seu envolvimento intelectual, imaginativo e afetivo na co-criacio de
sentidos. O paradoxo do leitor implica, na metaficcdo, uma atragido bilateral que
caracteriza o texto em uma relacdo narcisica: a0 mesmo tempo que ele é auto-
-reflexivo, ele também esta focado no exterior, orientado ao leitor.

Navas (2009) destaca que nos textos metaficcionais, o escritor chama a aten-
¢do do leitor para a atividade escritural, seja através de um evento dentro do
préprio romance, seja exibindo seus sistemas ficcionais e linguisticos ao leitor.
Dessa maneira, o processo de fazer a narrativa torna-se diretamente compartilha-
do, assumindo o leitor a posicdo de coautor, construindo os efeitos de sentido do
texto. A metafic¢do implica, entdo, um processo de desfamiliarizacao das rela-
¢oes com o significante por parte dos envolvidos no texto. O leitor é atraido aos
procedimentos inconscientes da construgdo narrativa e convidado a atuar ativa-
mente neles para a construgao dos efeitos de sentido, o que implica novas exigén-
cias e atengao ativa para o ato de leitura.
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Hutcheon (1984) considera a existéncia de dois tipos de metafic¢do: a expli-
citamente narcisista; e a implicitamente narcisista. A primeira pressupoe textos
que revelam sua autoconsciéncia em tematizagOes explicitas, quer por meio de
alegorias de uma diegese ou pela identidade linguistica. A segunda, por sua vez,
parte de um processo internalizado e efetivado na linguagem, sendo auto-reflexi-
vo, porém niao necessariamente autoconsciente. Em outras palavras, textos narci-
sistas explicitamente diegéticos explicitam a consciéncia de sua condi¢do de arte-
fatos literarios, dos processos de sua narrativa e criacio do mundo, e da presenca
necessaria do leitor. Outros textos, por sua vez, podem tematizar o poder subju-
gado e a poténcia das palavras, sua capacidade de criar um mundo mais real do
que o empirico de nossa experiéncia.

Bernardo (2010) destaca em Dom Quixote, de Cervantes, uma obra metafic-
cional produtiva. O romance de cavalaria convida o leitor a fazer parte de um
jogo, onde o cavaleiro justifica todas as derrotas frente a realidade, atribuindo-as
a feitos malvados dos inimigos que encontra em suas andangas. No episodio O
mestre das marionetes, ele atribui aos encantadores o préoprio delirio, justifican-
do assim o seu movimento erratico entre a ficcdo e a realidade. Os supostos en-
cantadores do fidalgo parecem maus, mas na verdade eles tem a fun¢do de garan-
tir a coexisténcia das diferentes ficcoes e das diferentes realidades que se
entrecruzam na narrativa.

O que se reconhece por realidade, para Bernardo (2010), ndo é também mais
do que um determinado discurso sobre a realidade. Nao se representa a realidade
para repeti-la ou duplica-la, mas para dobra-la e recria-la. Dessa maneira, a me-
tafora trai nossas concepgoes de realidade, monstrando-as como efeitos de dis-
cursos. O real, por sua vez, ndo deixa de ser uma construcio sintatica que, tendo
sua verossimilhanca abalada, é ponto de partida para a sedimentagdo de diversos
niveis de ficcdo. Na metafic¢do, essas fatias ficcionais emergem a semelhanca de
babushkas dentro de babushkas. Nesse sentido, tudo no universo metaficcional é
de indole caleidoscopica e nada melhor que Dom Quixote para ilustrar essa con-
di¢do: objetos inertes, estalagens e animais mostram capacidade de tomarem-se
por moinhos de vento gigantes, exércitos de soldados, castelos e seres magicos.
Ha, dessa maneira, uma mobilidade conjectural em temas do livro para temas da
vida, da morte, do amor, dos valores, da justica, dentre outros.

Por fim, podemos observar, a partir de Bernardo (2010), que a metafic¢do é
produtiva enquanto quadro hermenéutico, pois categoriza a multiplicidade de
perspectivas narrativas, adequadas a multiplicidade de facetas de um personagem
de uma obra. Ora um herdi, ora um palhago, ora um sibio, ora um louco, ora um
santo, ora um desequilibrado, Dom Quixote, com seus muitos livros contemplan-
do muitas perspectivas, acaba por representar a tolerancia na época em que a
Espanha se mostra mais intolerante. Além de propor fatias ficcionais dentro da
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obra, também convida o leitor de sua época a uma ressignifica¢do de sua realida-
de, tomando-a como parte da obra.

A CONDICAO DE ESTAR SO EM SOZINHO NO DESERTO EXTREMO, DE LUIZ
BRAS

A amostra de nossa pesquisa consiste em discursos extraidos da obra Sozi-
nho no deserto extremo, de Luiz Bras. Publicado em 2012, pela editora Prumo,
a obra problematiza quais seriam as subjetividades de um sujeito da classe-média
paulistana acordar em um determinado dia e descobrir que ele é o unico sujeito
vivo em todo o planeta. Todos desapareceram, exceto Davi. Publicitario bem-
-sucedido, acorda em um domingo e percebe que mulher, filhos, vizinhos, todos,
evaporaram. Bras problematiza, a partir dessa premissa, as estratégias do sujeito
para manter a sanidade mental e a propria nogio de individualidade em um mun-
do despovoado, sem ninguém em quem se espelhar. Ainda, cria situagdes das
quais dificilmente problematizamos como: a sobrevivéncia sem servigos basicos
de alimentacio, transporte e satde; a vida diante da solidao concreta.

Consideramos os discursos literarios extraidos da obra por fic¢io cientifica.
O saber cientifico tratado por especulagio ficcional é a soliddo ou a sensagdo de
sentir-se sO, objeto de estudos da Psicologia Clinica, dos quais destacamos Batis-
ta (2017) que recupera Winnicott (1968) para refletir acerca da capacidade de
estar sO. Dessa maneira, dividimos nossa andlise em dois momentos: inicialmen-
te, apresentamos as condi¢oes da capacidade de estar s6 na perspectiva de Batista
(2017), tomando-as por formagdes discursivas necessdrias para a negociagiao de
efeitos de sentido no discurso literario selecionado. Em seguida, analisamos como
as formagoes discursivas da Psicologia Clinica constituem o novum que possibi-
lita tomarmos os discursos literdrios em analise em um quadro hermenéutico
metaficcional.

A capacidade de estar s6

Batista (2017) compreende que a natureza humana nao se reduz as condi¢oes
biologicas para o amadurecimento enquanto espécie. Além de ser um corpo bio-
loégico, permeia na constituigdo humana experiéncias emocionais que ofertam
sentidos pessoais atribuidas a imaginacdo. O meio ambiente é um dos facilitado-
res dessa dinamica de crescimento processual do individuo enquanto ser humano.
Embora o ser humano seja dotado de genes que determinam padrdes sociais e
biolégicos, nada se realiza no crescimento emocional, sem o desenvolvimento do
sujeito esteja em conjun¢do a provisao ambiental.
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A participacdo do ambiente é decisiva e constitutiva para o crescimento emo-
cional do individuo. Para o autor, as tendéncias herdadas biologicamente forne-
cem o dinamismo desse processo, no entanto, a singularidade de cada individuo
estabelece relacdo dialética com o ambiente e a produgido imaginaria. O amadu-
recimento emocional se d4 em contato com o ambiente facilitador que possibilita
a incorporacdo das experiéncias do individuo provenientes de sua criatividade.
Dessa forma, é necessario que ao longo da vida o sujeito combine os fatores her-
dados e os fatores ambientais, que s6 fardo parte da personalidade individual
caso o sujeito se aproprie deles por meio da experiéncia. Disturbios e outras pato-
logias surgem, comumente, derivados de problemas de falta de adaptabilidade do
ambiente ao sujeito, que nao encontra formas de orquestrar suas caracteristicas
singulares com a complexidade da sociedade.

Batista (2017) compreende que a provisdo ambiental tem papel relevante no
processo de amadurecimento emocional, a ponto de nos oferecer bases tedricas
para a compreensao das condi¢cdes de estar s6. A solidio surge de forma
embriondria em nossos primeiros instantes de vida consciente, na fase intrauterina.
Prossegue nos estagios primitivos de dependéncia absoluta, se mantém pela
dependéncia relativa e, por fim, na independéncia relativa. O autor descreve,
entdo, cada um desses estagios, que, para este capitulo, nos atentamos em destacar
apenas os dois primeiros: a dependéncia absoluta e a dependéncia relativa.

Acerca da dependéncia absoluta, Batista (2017) chama-nos aten¢io para a
soliddo essencial. O pesquisador compreende a soliddo essencial como o estado
do ser ao emergir do estado de ndo-ser. Trata-se de uma consciéncia incipiente da
continuidade do ser e do existir no tempo, anterior a capacidade do individuo
racionalizar o mundo que vive. O sujeito emerge, dessa maneira, ndo do inorga-
nico, mas da solidao essencial, e a partir dela buscara integracdo em uma identi-
dade unitaria.

Batista (2017) destaca, a partir de Winnicott (1998), que todo individuo
quando nasce é capaz de perceber o ambiente como algo nem externo nem inter-
no a si. Esse desconhecimento paradoxal implica dependéncia absoluta do am-
biente, onde a continuidade do ato de existir enquanto individuo nio seja pertur-
bada por intrusdes do meio. Trata-se de uma raiz precoce do desenvolvimento
emocional, que requer uma dependéncia maior do ambiente. O individuo huma-
no ndo é ainda uma unidade, pois ele ainda ndo estd em condicdes de perceber o
ambiente. Também nio ha um self individual que discrimine o eu de um nio eu.

A soliddo essencial s6 pode existir em condi¢des de dependéncia maxima.
Isso se da pois, para Batista (2017), ela mantém a tensio entre o nao-ser € o ser.
Isso quer dizer que os direcionamentos ambientais disponiveis s3o responsaveis
por tornar possivel a integracdo do sujeito com o meio e a sua constitui¢ao exis-
tencial. O sujeito ndo pode existir sozinho, uma vez que sua propria natureza lhe
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impoe necessidades que nao podem ser satisfeitas por ele proprio. Ele necessita de
um outro que cuide, sustente e proteja sua constitui¢do e sua identidade.

Batista (2017) defende que o fator primordial para o desenvolvimento huma-
no é o continuar a ser. Fortes intrusdes ambientais traumatizam, uma vez que
interrompem a continuidade do ser, obrigando-o a reagir a tais intrusoes.

A soliddo essencial nos permite identificar na ndo comunicagao, um aspecto
central da natureza humana: o ser isolado. Cada individuo € isolado permanente-
mente sem se comunicar, desconhecido, em uma realidade nunca encontrada.
Isso conduz o autor a teorizar sobre o nicleo do si-mesmo, incomunicavel, oculto
e de onde emana os gestos espontaneos e a criatividade originaria de toda a vida.
O sujeito experimenta sua criatividade original e o gesto espontineo quando nao
reconhece o ambiente como tal, ou como os demais sujeitos ja racionalizados re-
conheceriam.

O segundo ponto que destacamos nos estudos realizados por Batista (2017)
¢ a dependéncia absoluta. Este estagio implica 0 momento mais primitivo da vida
do sujeito, em que ele vive em situa¢ao de dependéncia absoluta da mae até o pe-
riodo de passagem para a dependéncia relativa. Apds a concepc¢do, ha um primei-
ro despertar que desenvolve um estado de ser, uma consciéncia incipiente da con-
tinuidade do ser e do existir no tempo. O bebé chegara a um estado de ser e
necessitard continuar a ser, onde derivario todas as demais necessidades do indi-
viduo até a morte. Ser e continuar a ser constitui o substrato das tarefas do ama-
durecimento pessoal e de suas conquistas. A presen¢a das figuras cuidadoras e a
busca de satisfagdo das necessidades instituais garantem ao sujeito a possibilidade
de continuar a ser, estabelecendo o si-mesmo o sentimento de ser-real-auténtico
neste mundo.

A espontaneidade e a reatividade sdo essenciais para o processo maturacio-
nal da emocgao. Para Batista (2017), o bebé é como uma bolha, uma vez que se a
pressdo externa estd adaptada a pressdo interna, a bolha continua existindo. Por
sua vez, quando a pressdo exterior é maior ou menor que a interior, a bolha se
modificard como reacdo a uma mudanga no ambiente. Isso significa, no caso do
ser-humano, uma ameaca do ser, fruto da reagio a intrusio, o que implica qua-
dros de enfermidade emocional.

Apbs o estagio de nascimento, simbolizado pela intrusdo, o bebé necessita
recuperar a descontinuidade inerente ao processo de nascimento para retornar ao
sentimento de continuidade de ser. Isso o conduz a um estado de quietude. Em
seguida, é necessario a promoc¢ado de experiéncias que implique o comego de con-
tato com a realidade e o desenvolvimento de um si-mesmo que integrara progres-
sivamente o individuo a uma unidade. Batista (2017) compreende que a qualidade
do contato humano e a realidade da experiéncia serdo significativas no ambito do
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amadurecimento pessoal. O contato implica lancar mao de acordos que funda-
mentam as bases de um relacionamento humano. S3o nas interagdes que o sujeito
consegue se relacionar com os objetos do mundo.

Sobre o processo de amadurecimento, Batista (2017) observa que para dar
inicio a um sentido de real e poder habitar em um mundo real, o sujeito precisa
ser introduzido na ordem do tempo e do espaco. O sujeito comega a ocupar espa-
¢os quando, munido de um corpo confortavel com o meio, consegue dar concre-
tude a presenca, ter distancia e proximidades, a delinear carater transitério da-
quilo que envelhece e morre.

O sujeito encontra lugar de conforto e confianga no processo de amadureci-
mento, quando hd um equilibrio do meio externo em trés etapas: na integracao
no espago e no tempo favorecidos pela seguranga ou através da sensagdo de segu-
ranca do ambiente; no cuidado fisico, pelo manejo; na apresentacdo dos objetos.
Os trés fatores, para Batista (2017), permitem a continuidade do ser.

O sujeito é processualmente integrado, temporalizado, realizado, tornando-
-se capaz de reconhecer coisas e predizer acontecimentos. A tendéncia de integra-
¢do do sujeito em uma unidade implica o reconhecimento desse mundo a partir
de atos de criatividade originaria, que também propicia o desenvolvimento emo-
cional do individuo.

Batista (2017) observa que cada sujeito cria o mundo de novo e comega seu
trabalho no minimo tio cedo quanto o momento do seu nascimento. A criativi-
dade origindria implica a maneira como o individuo se relaciona com o sentido de
realidade e, no evoluir maturacional, com os sentidos de realidade sem perder o
contato com o seu mundo pessoal imaginativo. A criatividade é experimentada
pelo individuo em formas cada vez mais complexas. O individuo cria o mundo,
dotando-o de sentido pessoal. O mundo experienciado pelo sujeito é dotado de
sentido pessoal pelo gatilho da criatividade origindria. Nos primeiros instantes de
ida, o sujeito identifica alguém que atenda as suas necessidades no momento que
essas surgem, possibilitando a experiéncia da ilusdo de onipoténcia.

A assisténcia invisivel ao sujeito introduz a ele a ilusdo de que ele cria o mun-
do que necessita e isso o faz experimentar a onipoténcia da ilusdo. A ilusdo é es-
sencial para o sujeito encontrar significado pessoal no mundo em que vive. A
onipoténcia, para Batista (2017), é aspecto essencial da dependéncia. O sujeito
nio tem conhecimento da sua existéncia e nem do mundo externo onde vive, po-
rém, cria o objeto que encontra. A situa¢ao traumadtica se situa na condi¢ao de o
sujeito, quando em necessidade, buscar assisténcia invisivel e ela encontrar-se au-
sente. O gesto de desejo ficara no vazio, a espera de algo que vem. Isso resulta na
interrupcdo da continuidade do ser. Encontra-se, na dependéncia absoluta, a ma-
triz da capacidade em que a crianca e o adulto sauddvel deixam o mundo momen-
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taneamente para descansar, a base da conquista posterior da capacidade de estar
s6 na presenga de alguém.

Estar s no deserto extremo

Nos discursos literarios da obra Sozinho no deserto extremo, identificamos
que ha uma moldura imaginativa alternativa entorno do ambiente empirico do
autor, construida ao longo da enunciac¢do, na condi¢ao da personagem central da
obra ser o tinico sujeito vivo em todo o planeta. A premissa coloca em foco dife-
rengas e semelhancas entre 0 mundo que o co-enunciador habita e 0 mundo fic-
cional de Davi. Tal premissa é o embrido da fic¢do cientifica, que Roberts (2018)
denomina o novum.

O enunciador estimula a construgao de efeitos de sentido dos valores de uma
coletividade pertencente a vida paulistana de classe média afetados por mudancas
epistémicas da psiqué de Davi, em virtude das condi¢des culturais traumaticas de
estar s0. O co-enunciador potencializa os efeitos de sentido dos discursos presen-
tes na obra e parte de um direcionamento acerca do conhecimento epistémico do
que € estar sO, como podemos observar no recorte abaixo.

Recorte I (BRAS, 2012a, p.11)

Ele é apenas um homem sem qualidades visiveis. Nem jovem nem velbo,
nem inteligente nem obtuso. Pior, nem rico nem pobre. Ele é apenas um homem
comum e desencantado, que jd acreditou em muita bobagem ideoldgica - na ci-
vilizacdo, na economia de mercado, na inteligéncia moral - e agora sé acredita
no fogo.

Ele jd teve uma mulber. Também jd teve filhos amados. Sessenta e tantos
dias atrds sua vida era muito diferente. Sua filosofia era outra. Mais mundana,
menos solitdria.

Agora so o fogo interessa.
O fogo que ilumina. O fogo que purifica.
Ele é s6 um homem sem graca e sem carisma que se acha - me perdoe a ex-

pressdao vulgar - um bruxo de desenho animado. Um aprendiz de feiticeiro. O
ultimo da face da Terra.

No recorte I, podemos perceber que a sele¢io do quadro hermenéutico da
metafic¢do nos auxilia a identificar as condicoes de estar s6 de Davi. Aquilo que
conduz o co-enunciador a conhecer Davi, a partir da exposi¢ao do enunciador,
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sdo enunciados que concentram fragmentagoes de personalidade - um homem
comum e desencantado, que jd acreditou em muita bobagem ideoldgica - de fai-
xa etdria indeterminada - Nem jovem nem velho, - de estrutura familiar - Ele jd
teve uma mulber. Também jd teve filbos amados. O enunciador estabelece uma
relagdo de proximidade com o co-enunciador ao utilizar enunciados em segunda
pessoa, como em me perdoe a expressio vulgar. O parénteses dado ao quadro
cénico estabelecido, de apresentacdo do protagonista de uma fic¢ao, funciona
como um convite ao co-enunciador para entrar na histéria e participar dos pro-
cessos de construgdo de sentido na condi¢ao de um coautor.

Ainda, podemos perceber que as adjetivagdes enunciadas constituem um
mosaico memorial que convida o co-enunciador a refletir sobre duas fic¢oes si-
multaneas: a vida de Davi antes de todos desaparecerem; a vida de Davi no mo-
mento que se dd a exposi¢do do enunciador. Davi, na condi¢do de unico sujeito
vivo no planeta, encontra-se em estado de perda, sensagdo esta que o co-enuncia-
dor pode tomar para si, compreendendo que os alicerces historico-culturais, a
consisténcia dos valores, das lembrangas estdo em crise neste novo mundo. Davi
ndo é mais pai, ndo conta mais com nenhuma ideologia que o motive e, na condi-
¢ao de solitario, é um sujeito sem graga e sem carisma, comparado pelo enuncia-
dor, a um bruxo de desenho animado.

O enunciador compreende que o meio ambiente é um dos agentes responsa-
veis pelo processo de involugdo emocional de Davi. Nio ha crescimento emocio-
nal do personagem diante da condi¢io de estar s6. Em disjun¢do a provisio am-
biental, Davi sente-se confuso em relagdo ao meio, ja que ndo tem explicagdes
objetivas para o desaparecimento de todas as pessoas. O insdlito que confunde a
cabeca de Davi, por sua vez, também confunde a cabega do co-enunciador que
constantemente pode arriscar palpites para o que aconteceu com toda a humani-
dade que simplesmente desapareceu e, ainda, compactuar com as angustias da
personagem.

Ainda, como podemos observar nas reflexdes de Winnicott (1968), a parti-
cipagao do ambiente é decisiva e constitutiva para o desenvolvimento emocional
do individuo. No caso de Davi, o enunciador o toma como um sujeito que, por
ndo encontrar respostas cientificas ou objetivas para o que estd acontecendo no
mundo, recorre aos scripts da infancia e deixa de ser pai de familia, homem co-
mum, de intelectualidade média, para assumir o papel de um bruxo de desenho
animado que acredita no poder destrutivo do fogo. A singularidade de Davi, a
capacidade de estabelecer as alternativas possiveis para sobreviver naquele am-
biente e lidar com a condi¢do de estar s6, implica uma relagdo entre o meio e a
producdo imaginaria. O amadurecimento emocional que outrora Davi possuia na
vida que levava acompanhado pelas pessoas, no tempo enunciado é outro. Isso se
d4, pois o ambiente facilitador atual possibilita a Davi a incorporacdo das expe-
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riéncias provenientes de sua criatividade infantil. O personagem responde ao in-
solito, dessa maneira, sob reagdes atipicas daquele Davi anterior ao desapareci-
mento de todas as pessoas.

Ainda a partir de Winnicott (1968), identificamos que o enunciador apresen-
ta um Davi que desencadeia um disttirbio derivado de problemas de adaptabilida-
de do ambiente. O protagonista ndo encontra formas de orquestrar as caracteris-
ticas que o constituiam por sujeito social a complexidade dessa nova sociedade
constituida por um unico individuo: ele. A provisio ambiental, dessa maneira,
tem papel relevante no processo de amadurecimento emocional de Davi e, conse-
quentemente, pode estimular o co-enunciador a preencher as lacunas dessa crise
comportamental ora validando ora repudiando as a¢bes do protagonista, como
podemos observar no recorte abaixo.

Recorte Il (BRAS, 2012a, p.12)

Duas cores cordiais: o vermelbo e o azul. Ele acende o isqueiro vermelho e
fica observando a chama azul. E uma fada delicada. Linda. Para initmeras cul-
turas antigas o fogo era a origem e a esséncia do mundo. Ele recolbe o polegar, o
pino que libera o gds volta a posicdo de descanso, a chama morre. Em sua mao
o isqueiro foi promovido a varinha mdgica? ldeia ridicula, eu sei. Infantil de-
mais. Mas dé uma pilba de papel e um isqueiro a um homem sem qualidades
perceptiveis e, tcharam, ele logo voltard a ser a crianca demente e descontrolada
que sempre foi.

No recorte 11, identificamos uma inscri¢ao possivel a um quadro hermenéu-
tico metaficcional do discurso em andlise. Trata-se de uma fic¢ao enunciada que
implica o didlogo com outras fic¢oes da fantasia ou do fantastico, lidando com o
insdlito enigmatico e magico. Quando o enunciador recorre a fada-dragio como
metafora para a chama do isqueiro, o discurso estabelece relacdes com formacoes
discursivas de narrativas fantasticas que recuperam as fadas e os dragbes como
personagens de um mundo imaginado, governado por magias e feiti¢os. O enun-
ciador projeta-se, ainda, como personagem da propria ficcio que enuncia, ao
utilizar novamente do recurso da segunda pessoa, estabelecendo um didlogo com
um co-enunciador-personagem: Em sua mdo o isqueiro foi promovido a varinha
mdgica?. A constru¢do de uma relacdo de didlogo com o co-enunciador nos pos-
sibilita compreender que ha pelo menos trés planos ficcionais no recorte: o plano
do Davi sozinho sem nenhuma companhia; o plano das lembrancas de Davi de
como era sua vida antes de estar so, sob o olhar do enunciador-personagem, uma
vez que tudo que o co-enunciador tem contato da vida de Davi antes de todos
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sumirem ¢é fruto das lembrancas de Davi sob o filtro do enunciador-personagem;
o mundo do enunciador-personagem que em certos momentos parece admitir que
toda a vida de Davi é uma fic¢ao imaginada por ele, que também assume uma
posic¢do limitrofe entre o ficcional e a fungdo-autor.

O enunciador-personagem também utiliza do subterfigio da fantasia como
estatuto pragmatico para envolver o co-enunciador a uma trama de mensagens
ocultas que escondem subjetividades relevantes para uma coletividade. Nos enun-
ciados Ele acende o isqueiro vermelho e fica observando a chama azul. E uma
fada delicada. Linda. e Em sua mao o isqueiro foi promovido a varinha mdgica?
Ideia ridicula, eu sei. Infantil demais., o co-enunciador esta diante de um enigma
insolito, no sentido que é alimentado pela divida: Davi imagina as chamas do
isqueiro transformarem-se em uma fada delicada ou esta é uma leitura nio auto-
rizada do enunciador na condi¢do de narrador-personagem? O enunciador apre-
senta um juizo de valor sobre aquilo que Davi supostamente imagina, ao observar
as chamas do isqueiro: um sujeito infantil, um homem sem qualidades percepti-
veis que retorna a condicdo de crianca demente e descontrolada. O uso de sem
qualidades perceptiveis e crianca demente e descontrolada para se referir a Davi
implica um olhar acusatério do enunciador, que cria um juizo de valor questiona-
vel sobre o individuo que incendeia a livraria. Nesse sentido, identificamos que o
enunciador possibilita ao co-enunciador o movimento de nao reduzir as palavras
enunciadas apenas a um nivel significante, mas construir efeitos de sentido que se
iniciam neste plano e estendem-se a uma reestruturagao semantica.

O olhar do co-enunciador para os enunciados presentes no recorte Il pode
ser motivado por uma leitura metaficcional, no sentido de observar o enunciador
realizar uma fic¢do sobre a fic¢do, incluindo dentro da prépria histéria contada
comentarios e pistas sobre a maneira como ele identifica tudo aquilo que esta
narrando. Neste caso, a volta de Davi a condi¢do de crianca implica um olhar do
enunciador sob a no¢do de que estar s6 corrompe a competéncia cognitiva do
individuo. Este passa a construir sentido das coisas como uma crianga recém-
-nascida construiria. Recuperando Winnicott (1968), identificamos que o enun-
ciador constr6i um Davi sob o referencial cognitivo fruto da soliddo essencial.
Davi volta a ter uma consciéncia incipiente de si mesmo enquanto sujeito existen-
te no tempo, prejudicando a capacidade de racionalizar o mundo a sua volta.
Nessa perspectiva, o fogo ndo é para Davi, o que foi para os romanos: esséncia do
mundo ou origem. O que a fada-dragdo simboliza é a destrui¢dao das estruturas
cognitivas de Davi para a emergéncia de um outro Davi fruto da solidao essencial.
Este Davi solitdrio buscara integracio em uma identidade unitdria, pois tem a
capacidade de perceber o ambiente como algo nem externo nem interno a si. Isso
quer dizer que tudo que Davi imagina ser, para Davi de fato é, j4 que ndo hd o
Outro para desmentir ou invalidar as construgdes de sentido que lan¢a mao sobre
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o mundo a sua volta. No entanto, Davi desconhece que ele é produto da imagina-
¢do de um enunciador-personagem que reconhece nele o retrocesso das compe-
téncias cognitivas e cria juizos morais dessa condi¢ao.

Davi estd, nesse sentido, sob a influéncia de uma raiz precoce do desenvolvi-
mento emocional, o que requer uma dependéncia maior do ambiente que nao
oferece a ele respostas significativas e racionais. Entdo, a saida é recorrer ao ins6-
lito imaginado, onde fadas-dragdo emergem de isqueiros e consomem tudo que é
fisico em uma livraria. Davi é um Davi despedacado incapaz de perceber as novas
regras do ambiente, ja que perdeu todas as caracteristicas de seu self individual
que discriminava o eu de Davi de um nio eu: em um mundo sem ninguém, nao
ha parametros ou referenciais para o reconhecimento de si mesmo; logo, aquele
sujeito que vive em um mundo onde somente ele existe, a sua condi¢ao essencial
ndo se desenvolve. Davi estd em uma condicdo de soliddo essencial, ao passo que
nem mesmo os conhecimentos do mundo anterior o qual ele vivia e desenvolvia
seu intelecto ndo sio suficientes para entender o novo mundo o qual ele vive,
como podemos observar no recorte abaixo:

Recorte 111 (BRAS, 2012a, p.15)

Mas esse tipo de conhecimento nao é suficiente pra fazer desse homem um
homem feliz. Ndo, non, nein, niet, extintas salas comerciais, poliglotas salas
comerciais da grande avenida! Esse tipo de conbecimento tao luminoso, tao re-
petido nos livros incendiados, ndo é capaz de salvar esse pobre coitado - o iiltimo
aprendiz de feiticeiro - do vazio e da sombra.

Os enunciados apresentados no recorte I1I, quando submetidos a um quadro
hermenéutico metaficcional, concentra uma clareza enganosa que implica um
esfor¢o do co-enunciador para desdobra-lo a partir de duas fic¢oes postas. Em
um primeiro plano, temos o enunciador apresentando um mundo onde Davi vive
sozinho e os conhecimentos construidos ja ndo servem de mais nada, posto que é
necessario construir um novo santudrio da felicidade para direcionar as subjetivi-
dades da personagem. O uso de enunciados como ndo, non, nein, niet, € uma
forma engenhosa do enunciador observar que conhecimentos globais do mundo
povoado ja ndo servem para direcionar Davi como antes serviu.

Pouco a pouco, os enunciados podem convidar o co-enunciador a derivar
sentidos ocultos, buscando o ponto onde a clareza da trajetoria de Davi se obscu-
rece, a fim de apontar o enigma em potencial para um outro nivel de realidade
ficcional. Isso se da em um segundo plano, em que nio podemos ignorar o cons-
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tante didlogo entre o enunciador-personagem e o co-enunciador, estabelecido em
diversos instantes ao longo da obra. Davi é reconhecido por personagem pelo
enunciador que rompe com a cenografia ficcional para estabelecer dicas ao co-
-enunciador de como aquela fic¢ao criada caminha. Os conhecimentos das extin-
tas salas comerciais, da grande avenida, a qual é uma referéncia a Avenida Paulis-
ta em Sao Paulo, também siao tomadas como insuficientes para o enunciador na
constru¢ao do mundo solitario de Davi. A clareza enganosa que se estabelece no
recorte III implica a no¢do de que para o enunciador, os conhecimentos prove-
nientes da luz das salas comerciais, dos grandes escritorios, da pluralidade da
zona comercial paulistana tradicionalmente centralizada na regido da Avenida
Paulista sdo insuficientes para fortalecer Davi em uma caminhada existencial,
subjetiva, em busca do encontro de sua identificacgdo com um mundo que ele pas-
sa a ndo reconhecer. Embora estes sejam os mantras tao almejados por boa parte
da logica do mercado financeiro, das startups e de toda a economia global, sdo
conhecimentos insuficientes para auxiliar o enunciador a apontar uma saida a
Davi e para Davi encontrar sua prépria identidade com o mundo que o cerca.

O quadro hermenéutico da metafic¢io, nesse sentido, garante que a trans-
gressdo enunciada do mundo solitario de Davi seja apenas aparente. A metaficcao
define os contornos da natureza do sentido oculto do discurso literdrio que se
situa em um enunciar pelas fronteiras. O enunciador estabelece didlogo direto
com o co-enunciador projetando em Davi o peso de todo um mundo que nao faz
mais parte de seu universo ficcional. O universo ficcional de Davi é o mundo so-
litario, sem ninguém. O universo ficcional do enunciador esta implicado nesse
universo de Davi e pode ser tomado pelas mesmas regras dos referenciais que o
co-enunciador possui para a construcao de sentidos dos enunciados apresenta-
dos. Davi é, dessa maneira, uma marionete semelhante aquela utilizada por Cer-
vantes para ludibriar Dom Quixote. No entanto, quem estda sob o feitico das
cordas ndo é o cavaleiro andante, mas o proprio co-enunciador que percorre e
sente junto de Davi os sintomas e as consequéncias da solidao. O recorte 111, nes-
se sentido, concentra-se em um enigma e pouco a pouco o revela ao co-enuncia-
dor que passa e compreender o jogo metaficcional que se encontra.

A metafic¢do presente no recorte III pode ser identificada também pela rela-
¢do do co-enunciador com o heterocosmo que nio permite que a distancia entre
o co-enunciador e Davi fique tdo clara. Na medida que o co-enunciador toma
contato com os enunciados, ele experiencia as regras de um mundo que considera
ficcional. Paradoxalmente, por sua vez, os enunciados do universo do Davi exi-
gem a participacdo direta do co-enunciador, bem como seu envolvimento intelec-



178 Discursos constituintes

tual, imaginativo e afetivo na co-criacio dos sentidos entorno da potencia de
extin¢do das salas comerciais, dos poliglotas presentes nestas salas, do que eles
falam, de qual realidade eles se cercam, quais suas subjetividades. O paradoxo o
qual o co-enunciador esta inserido implica, na metafic¢do, uma atragao bilateral:
ha a reflexdo entorno das condi¢oes de Davi e sua solidio, como também hd uma
projegdo para o exterior, orientado ao co-enunciador, que pode se questionar se
estaria ele preparado subjetivamente para uma experiéncia de soliddo existencial
avassaladora pela qual passa Davi.

Identificamos que, para o enunciador, Davi estd sob os efeitos de uma soli-
ddo essencial. A partir de Winnicott (1968), compreendemos que Davi estd sob a
tensdo entre o ndo-ser e o ser. Isso quer dizer que, ao longo da existéncia apresen-
tada pelo enunciador, Davi se encontra comprometido com a dialética daquilo
que ele foi e daquilo que ele ndo sabe mais o que sera. Trata-se, em outras pala-
vras, de uma dindmica de ndo-integracdo a integragio em um mundo onde s6 ele
existe. O problema enunciado é que os direcionamentos ambientais disponiveis
sao confusos e nao permitem a reintegracdo de Davi aquele meio, sendo pelo ga-
tilho de um sistema de coerc¢des infantil: esse pobre coitado - o ultimo aprendiz
de feiticeiro. Por o universo criado estar em um possivel controle do enunciador-
-personagem, sob um direcionamento metaficcional, o co-enunciador compreen-
de que aquela falta de conexao de Davi com os direcionamentos ambientais o le-
vam cada vez mais ao vazio e a sombra.

O enunciador, nesse sentido, apresenta um Davi incapaz de existir sozinho,
posto que a natureza criada para ele ndo é a de um monge que desenvolveu sua
capacidade de equilibrio consigo mesmo, mas de um sujeito médio, sem nenhuma
habilidade ou caracteristica especial para esse mundo solitario. A propria nature-
za lacunosa de Davi lhe imp&e a necessidade de um outro que lhe cuide, lhe sus-
tente, lhe proteja. Tudo isso implica sua constitui¢do e sua identidade. Davi nao
consegue, nesse sentido, continuar a ser, ja que as intrusdoes ambientais o trauma-
tizam, interrompem sua continuidade. A soliddo essencial parte do pressuposto
da ndo comunicag¢do, do ser isolado, desconhecido, em uma realidade pela qual
ele ndo consegue encontrar razao semantica. Isso conduz Davi a utilizar o recurso
dos gestos espontaneos, da criatividade origindria e imatura, e ele s6 o faz quan-
do ndo reconhece o ambiente como tal, nio consegue mais racionaliza-lo. Por
Davi ser uma vida criada pelo enunciador-personagem, e o mesmo estabelecer
contato direto com o co-enunciador, os mesmos efeitos sao reiterados pelo co-
-enunciador em uma perspectiva metaficcional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Constatamos, por fim, que a constitui¢ao de um quadro hermenéutico enun-
ciativo-discursivo pode ser tomada como uma diretriz produtiva para o desenvol-
vimento de pesquisas em Andlise do Discurso. O quadro hermenéutico implica o
delinear de regras para as negociacdes dos efeitos de sentido em um discurso lite-
rario e € pela cenografia que o analista pode encontrar as pistas para esta confi-
guracao.

Em nossa pesquisa, selecionamos a metafic¢io como direcionamento para
delinear as regras de nosso quadro hermenéutico. Tomamos a fic¢do cientifica
como um arcaboug¢o de discursos literarios que possuem o novum por gatilho
para a constitui¢cao de perspectivas ficcionais em abismo. Cabe ao co-enunciador
desvelar os nés desses novelos ficcionais entramados na cenografia, estabelecen-
do os nexos necessarios para uma dupla fic¢io: a fic¢do concebida na enunciagio,
ligada a uma outra ficgao enunciada em um tempo e em um espago outro, conco-
mitantes.

Destacamos, por fim, que o novum presente em nossa amostra pode ser
problematizado sob o auxilio de formagoes discursivas da Psicologia Clinica. A
condi¢ao de estar so, urgente no desenvolvimento cognitivo das fases iniciais da
vida de um sujeito social, é desenvolvida, no discurso literario em andlise, como
um acontecimento insélito que incide no desaparecimento de todas as pessoas do
planeta, com exce¢ao de Davi. O insélito, assim, pode ser fundamentado, ainda
que nao o esclareca, pelas no¢oes de solidao essencial, a partir de Batista (2017).
Compreendemos, contudo, que esta nao é uma pesquisa que fecha discussoes,
mas pretende abri-las, a fim de potencializar o didlogo entre Anadlise do Discurso
e Critica Literaria.
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