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4. Metodologias: como elaborar projetos
expogrdficos

Como visto no capitulo 2 no que tange os conceitos de expografia, elaborar proje-
tos expogrdficos ndo é uma tarefa facil. Para a concepgdo da exposicdo, esta deverd
conter uma equipe multidisciplinar de forma que todas as dreas envolvidas no projeto
possam ser bem trabalhadas.

Nao é uma tarefa fécil, porém hd alguns passos bésicos que devem ser seguidos

para a boa elaboragdo e montagem de um projeto expogrdfico.
Como afirma ARAUJO (apud TEIXEIRA??, 2005, p.7):

... a concepgdio e montagem de uma exposicdo, ou seja, a passagem
do nivel conceitual para o nivel prético, implica no acompanhamento
de um didlogo entre os objetos, os espacos, as cores, a luz, as lin-
guagens de apoio e a visualizagdo do publico potencial. Esse didlogo
que, invariavelmente, leva a delimitagdo, selecéo, triagens, possibili-
ta, também a geragdo, a partir de um saber constituido, da elabora-
¢éo (para o publico) de imagens, saberes e valores.

Dessa forma, o conjunto de elementos contidos na exposicdo deverdo ser acompa-
nhados de perto, bem como o publico que deve receber atencdo especial por ser um dos
pilares do projeto expogrdfico.

Para podermos relatar os métodos de elaboracdo de exposicdes, devemos ressaltar
que existem diversas maneiras de se monté-la e os métodos seguem principios bdsicos e
comuns entre si, diferenciando-se por pequenas variagdes. Serdo esses principios bdsi-
cos que norteardo a pesquisa adiante.

Antes de partir para a parte pratica da concepgdo da exposicdo, devem-se pensar
os temas e recortes a serem utilizados para o projeto expogrdfico. “E tracado um mapa
cognitivo com temas gerais e especificos, prioritdrios e secunddrios com relacdo de
interdependéncia e/ou hierarquia. Esses temas e recortes serdo tratados em exposicdes
e educacdo” (CURY 2008, p.7). E nesse momento onde selecionamos o conteido a ser
levado ao publico.

Esses temas sdo pensados visando exposicdes a curto, médio e longo prazo para
que todos os detalhes de comunicacéo e acdes de marketing possam ser feitas.

Apds essa etapa de selecdo e delimitacdo do tema, propde-se que seja feita a
divisdo de tarefas e principalmente quem serd o responsével pela tomada de decisées

22 Graga Teixeira é Musedloga e professora assistente do curso de Museologia da UFB. Mestre em Histéria
da Arte e Doutoranda em Histéria —UFB.
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dentro do grupo. Isso é de extrema importéncia para o bom andamento do cronograma
de elaboracdo da exposicdo. Existem trés métodos de tomadas de decisdo: o método
autocrdtico onde somente pessoas delegadas podem tomar as decisdes pelo grupo, o
método em equipe onde se faz a reunido de todos os profissionais a fim de tomarem
as decisdes de forma coletiva e, por fim, o método participativo onde, além dos profis-
sionais, o sujeito — pertencente ao publico-alvo da exposi¢do - também participa dos
debates expondo seu ponto de vista. Apds esse processo partimos para o processo
de concepg¢do e montagem da exposicdo seguindo 5 fases fundamentais descritas por

CURY (2008, p.22):

= 1. Planejamento de ideias
= 2. Desenho

m 3. Elaboragdo técnica

= 4. Montagem

= 5. Manutencdo, atualizacdo e avaliacdo

A primeira fase corresponde & definicdo da proposta central da exposicdo, que
tipo de exposicdo pretende-se montar e quais estratégias e métodos de trabalho serdo
adotados. Ainda nessa fase serdo definidos os objetivos, justificativas, o tema, estimativa
orcamentdria e o cronograma.

Na segunda fase a parte de estudos, conceituacdo, preparagdo e apresentacdo da
forma e circuito da exposicdo serdo trabalhadas e discutidas. Esses estudos gerardo aper-
feicoamentos na planta do espago expositivo e preparacdo de maquetes de estudo.

A terceira fase compreende as ferramentas técnicas e executivas que serdo ado-
tadas para a instalagdo do espago expositivo. Nessa fase deverd ser elaborado um
guia de montagem da exposicdo que compreenda todas as instalagdes e a forma como
devem ser confeccionadas.

A fase quatro é a de produgdo e instalacdo no espago fisico expositivo. E nesse
momento que a exposicdo comeca a tomar forma e sair do papel efetivamente.

Na quinta fase, com a exposicdo finalizada e j& aberta ao piblico, caberd a ma-
nuten¢do da qualidade visual, a avaliagdo do processo e pesquisa de recepgdo com o
usudrio da exposicdo. Esse feedback é muito importante para que se possa entender se
o conteldo da exposicdo foi bem absorvido pelo piblico e se a exposicdo atingiu os
objetivos propostos e planejados na fase um.

Esses sdo os métodos para a concepcdo de exposicdes, que focam num estudo profun-
do do objeto a ser exposto e no conteddo da exposicdo muito mais do que na montagem
propriamente dita. Seus métodos visam a pré e pés-produgdo em detrimento da produgdo.
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Continuando na linha de metodologias, Maria Ignez Mantovani Franco? (2008,
p.18) descreve o método de processo, planejamento e gerenciamento de exposicdes
comecando por quatro perguntas bdsicas: O qué, por qué, para quem e com qué.

A pergunta referente ao “o qué” propde-se que se responda qual a “histéria” que se
quer contar. “Por qué” deverd justificar o tema, qual sua relevéncia e pertinéncia. “Para
quem” define-se o publico-alvo beneficiado pela exposicdo. Por dltimo, “com qué”, de-
verd ser respondido levantando os recursos disponiveis e possiveis de serem utilizados
no projeto que irdo desde pesquisas de fundamentacdo, elementos expositivos, recursos
financeiros, materiais e humanos a parcerias e apoios.

Com base nessas respostas deverd ser tracada a estratégia para a elaboracdo
da exposicdo que compreendem: metodologia, gestdo, planejamento e cronograma,
recursos humanos, orcamento e avaliagdo. Essas etapas devem ser seguidas visando a
elaboracdo do produto final (exposicdo).

Um ponto crucial que Franco destaca em seu texto é a preocupagdo com a itinerdn-
cia da exposicdo. Todos os detalhes de logistica e de cuidados com os objetos devem
ser fomados para que a exposicdo possa ser levada de um local & outro sem qualquer
tipo de dano.

Segundo FRANCO (2008, p.18) “democratizar a cultura é um dos pontos altos dos
programas de itinerdncia de exposicdes, mas é recomenddvel que nos certifiquemos de
que tais acdes estdo corretamente dimensionadas para motivar diversos piblicos, de
diferentes paises, regides, locais e culturas.”

Com isso, podemos concluir que ambas as metodologias possuem passos bdsicos
que se constituem em delimitar o tema, escolher o piblico-alvo, delimitar qual tipo de
exposicdo vird a ser (autocrdtica ou comunicativa), a selecdo das ferramentas para a
montagem, a montagem efetiva e a avaliagdo e retorno do publico.

Dessa forma os passos sugeridos nesse tépico fornardo mais vidveis os caminhos de
planejamento e execugdo para a concepcdo de uma exposicdo.

4.1. Linguagens de leitura expogrdfica

Existem diversos mecanismos e ferramentas para se confeccionar uma exposicdo.
Os materiais s@o variados e caberd a equipe, ou ao coordenador, decidir quais os ma-
teriais que atingirdo os objetivos propostos da exposicdo.

Como um dos objetivos dessa pesquisa é o estudo de exposicdes comunicativas,
uma das técnicas que estdo em maior evidéncia no mercado e nas exposicdes atuais
é o 3D.

23 Graduada em Comunicagdo Social, com especializagdo em Museologia, cursou doutorado em Histéria
Social na Universidade de Sdo Paulo, este ndo concluido.
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O 3D - abreviacdo para trés dimensdes — segundo a revista INFO EXAME (2010, p.
31) surgiu em 1838 com o cientista inglés Charles Wheatstone que criou o estereoscépio
- dispositivo que permitia ver imagens tridimensionais.

Ha diversas maneiras de se proporcionar o efeito dptico do 3D, porém o conceito
bdsico advém da ilusdo obtida pela disténcia entre nossos olhos. Cada um enxerga a
mesma imagem por angulos diferentes e isso proporciona o efeito de profundidade. Ao
simularmos isso em um plano 2D - duas dimensdes, como uma tela de cinema por exem-
plo — temos o efeito de profundidade caracteristico do 3D.

A seguir, apresentaremos algumas técnicas que simulam esse tipo de efeito e outras
que trabalham o efeito 3D de outra maneira e, que poderdo ser aplicados no produto
final desta pesquisa caso se adéquem aos objetivos propostos.

4.1.1. Anaglifos

Segundo o site E-escola, Instituto Superior Técnico (2007), os éculos anaglificos fo-
ram inventados por volta de 1850 pelo fisico portugués José Carlos de Almeida.

O efeito 6ptico proporcionado pelos 6culos anaglificos funciona da seguinte manei-
ra: nossos olhos enxergam a mesma imagem por perspectivas diferentes, ou seja, o lado
esquerdo enxerga a imagem mais desviada para a esquerda e o direito mais desviado
para a direita. Com isso, ao duplicarmos a imagem em duas camadas diferentes, a
direita em azul/verde e a esquerda em vermelho, quando colocamos os 6culos cada
olho ird ver a camada que é correspondente a sua cor, atuando como um filtro, e isso ir&
proporcionar o efeito de profundidade.

Figura 59. Modelo de como funciona um éculos anaglifico.
Fonte: http://www.e-escola.pt/destaques.asp?id=78
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Figura 60. Exemplo de 4culos anaglifico.
Fonte: http://www.e-escola.pt/destaques.asp?id=78.

Atualmente existem dois tipos de 6culos para ver imagens em trés dimensdes: os
ativos em os passivos. Segundo a revista INFO EXAME (2010, p.33):

Os passivos, comumente usados no cinema, se dividem em dois modelos:
os anaglificos (em geral em azul e vermelho) filtram as imagens por cor,
enquanto os polarizados fazem as separacdes por ondas na vertical e na
horizontal. J& os ativos, que acompanham as TVs 3D e sdo mais caros,
tém dois pequenos painéis de LCD no lugar das lentes e, sincronizados por
infravermelho, mostram as imagens alternadamente para cada olho.

Os 6culos anaglificos e polarizados possuem algumas limitacdes. A revista INFO
EXAME (2010, p.34), Célia Nakonami, chefe de oftalmologia pedidtrica da Universi-
dade Federal de Sao Paulo, afirma s6 ser possivel ver o efeito 3D quem possui os olhos
alinhados. Pessoas com estrabismo, ambliopia (reducdo significativa ou perda da visdo
de um dos olhos) ndo podem ver o efeito 3D pelos polarizados e, quem possui daltonis-
mo pode ndo notar o efeito pelos dculos anaglificos.

4.1.2. Anamorfose

A técnica da anamorfose consiste em observar uma figura aparentemente distorcida
com um espelho — este podendo ser quadrangular, cilindrico ou piramidal dependendo
da obra. Ao colocarmos o espelho no local correto da imagem, este refletird a imagem
focalizada da obra permitindo que se consiga decifré-la.

Do Grego anamorphosis, Raul Mendes Silva?* (2010) afirma que:

24 Formado em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra. Sécio-fundador do Circulo
de Artes Plésticas e do Centro de Iniciacdo Teatral (Citac) da mesma cidade. Frequenta a Faculdade de
Filosofia, na Universidade de Coimbra.
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Na histéria da pintura ocidental é mencionado um caso tipico e cé-
lebre de anamorfose, o quadro Os embaixadores, do alemdo Hans
Holbein (1497-1543), pertencente & National Gallery, de Londres. Na
parte de baixo da obra surge uma forma oblonga estranha. Quando
observada do lado direito e bem perto do plano da tela, descobre-se
que é uma caveira humana.

Segue abaixo uma reproducdo do quadro Os embaixadores de Hans Holbein.

Figura 61. A figura acima mostra a imagem original distorcida no quadro de Holbein e a sua repre-
sentacdo normalizada através do efeito de um espelho.
Fonte: http://www 1 .ci.uc.pt/iej/alunos/1998-99 /cbs/entrada2/skull.gif

Na antiguidade a anamorfose servia como método para camuflar imagens de con-
teGdo politico ou pornogrdfico.

Um exemplo tipico da aplicagdo da anamorfose na atualidade séo as sinalizagdes
nas estradas, como por exemplo, as palavras escritas na pista. Quando olhadas por
qualquer angulo sdo esticadas, distorcidas, porém quando as vemos pelo @ngulo corre-
to, de dentro do automdvel, vemos as letras tomarem formas normais.

Figura 62. Exemplo de aplicagdo da anamorfose na pista.

Fonte: http://linux.alfamaweb.com.br/setransp/conteudo. php2c=186&s=586&ct=325288&0=1
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4.1.3. Estereoscopia

O termo “estereoscopia” engloba todas as técnicas que utilizam o mecanismo vi-
sual binocular do ser humano, para criarem uma sensacdo de profundidade em duas
ou mais imagens bidimensionais do mesmo objeto representado por meio de diferentes
perspectivas. A palavra “estereoscopia” deriva do grego “stereos”e “skopein”, que sig-
nificam, respectivamente, “sélido”, “relevo” e “olhar”, “ver”, quer dizer, visGo em relevo.
A frequente interpretacdo de “estéreo” no sentido de “dois” é resultante do fato de ne-
cessitarmos de dois olhos e dois ouvidos para vermos e ouvirmos espacialmente. No fim
do século passado e comego deste a estereoscopia atingiu grande divulgacdo como en-
tretenimento e ainda hoje as inimeras imagens estereoscépicas, que podemos encontrar
em livrarias, atestam o fascinio que as mesmas exercem sobre as pessoas. As primeiras
méquinas estereoscépicas, que possibilitaram uma simples imagem de estereograma,
foram fabricadas logo a seguir & invengdo da fotografia. Outros dispositivos necessdrios
& observacdo de estereogramas usufruiram de um considerdvel aperfeicoamento nesta
época, criando-se, por exemplo, os culos verde-vermelhos, ainda hoje muito divulge-
dos. Porém, ndo é tao conhecida a possibilidade de producdo de estereogramas, cuja
observacdo dispense qualquer aparelho especial. No entanto, os auto-estereogramas
que aqui serdo apresentados apresentam uma particularidade: observados superficial-
mente, parecem uma composi¢cdo de padrées dispostos apenas ao acaso e sem qualquer
sentido. A imagem tridimensional sé serd identificada por meio de uma técnica de obser-
vagdo, cuja explicagdo serd dada em “visualizando”.

4.1.4. Auto-estereogramas

Os auto-estereogramas sdo imagens que, num primeiro momento ndo parecem fazer
muito sentido, passando a sensacdo de pontos meramente aleatérios. Porém, utilizan-
do-se de duas técnicas bésicas é possivel visualizar a imagem tridimensional contida do
estereograma.

As técnicas de visualizagdo dos auto-estereogramas sdo o Método Convergente e o
Método Divergente, e foram extraidas do site www.estereomagia.com.br:

= METODO CONVERGENTE: olhe para o estereograma, porém concentrando o

sua visdo em um objeto imagindrio como se estivesse localizado hd alguns
metros atrds da tela. Permaneca nessa posicdo por algum tempo sem desviar o
olhar dessa posicdo. Decorrido alguns instantes eis que, num dado momento,
surge a figura em trés dimensdes, cuja imagem parece saltar do seu plano em
direcdo aos olhos;
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= METODO DIVERGENTE: em frente & figura, suspenda um ldpis hé aproximada-
mente 20 cm de distdncia do nariz e, olhando em direcdo & tela, concentre
sua visdo fixamente em sua ponta, permanecendo nessa posi¢do por alguns
instantes. Apds alguns segundos, retire-o lentamente e eis que novamente surge
a figura. E possivel que consiga reconhecer imediatamente a imagem tridimen-

sional mesmo sem as seguintes instrucdes.

E possivel que se consiga visualizar a figura tridimensional contida nos estereogra-
mas sem seguir esses métodos, eles servem apenas para facilitar e adaptar a visdo do
expectador para que ele alcance o resultado em menos tempo.

Porém, o site Estereomagia (2010) faz um alerta ao dizer que “é provavel que te-
nha de esforcar-se durante meia hora ou mais, até aprender a técnica correta de olhar.”
(http://www.estereomagia.com.br/port/esterec.html acesso 19/05/2010 as 15:46)
Ou seja, pode levar um certo tempo até que nossa visdo focalize corretamente a figura
tridimensional, mas conforme o treinamento dos métodos vai melhorando é bem provavel
que esse tempo diminua.

A seguir veremos alguns estereogramas e as imagens tridimensionais contidas que
estdo contidas neles.

R A A A e

Figura 63. Estereograma que forma a figura de uma aranha
Fonte: http://www.estereomagia.com.br/port/cavalos.html acesso: 24/05/2010 as 12:20
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Figura 64. Estereograma que forma a figura de um cogumelo
Fonte: http://www.estereomagia.com.br/port/cogumeo.html acesso: 24/05/2010 as 12:22

Figura 65. Estereograma que forma a figura de um atleta de hockey
Fonte: http://www.estereomagia.com.br/port/hokey.htm| acesso: 24/05/2010 as 12:26

Os estereogramas apresentados sdo mais bem visualizados e transmitem melhor a
imagem tridimensional se estiverem em tamanho maior.

4.1.5. 3D Style

O 3D Style ndo é propriamente uma técnica de 3D que simula efeitos épticos. Esta
técnica, utilizada no graffiti, transforma letras chapadas em letras mais volumétricas e
que passam a sensacdo de estarem saltando da parede. E uma técnica que leva um
efeito realista de luz e sobra simulando volume e profundidade sem a necessidade de
utilizar éculos.
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Esse tipo de técnica rompe com a bidimensionalidade do suporte utilizado e busca
trabalhar os elementos de modo que parecam estar vinculados ao suporte.
A seguir podemos visualizar a aplicagdo dessa técnica:

Figura 66. Aplicacdo de graffiti em parede.
Fonte: Catdlogo JAMAC - Jardim Miriam Arte Clube 2007

Figura 67. Aplicagdo da técnica do 3D Style.
Fonte: Revista Graffiti Japan 2008.

Figura 68. Aplicacdo da técnica do 3D Style.
Fonte: Revista Graffiti Japan 2008.
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Figura 69. Aplicacdo da técnica do 3D Style.
Fonte: Revista Graffiti Japan 2008.

Figura 70. Aplicacdo da técnica do 3D Style.
Fonte: Revista Graffiti Japan 2008.

Apbds essa andlise podemos perceber que os métodos de linguagens expogrdfi-
cas sdo muitos e sua aplicagdo dependerd muito dos objetivos do projeto final. A for-
ma como esses elementos poderdo ser aplicados nos objetos da exposicdo incorrerd
na interagcdo com o piblico de modo que a exposicdo comunicard de forma clara e
interativa o conteido exposto.






