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SUPERACOES

A Internacional Situacionista (IS), “frequente-
mente considerada como a Ultima tentativa
histdrica de juntar arte vanguardista com
politica vanguardista” (JAPPE, 2011, p. 192),
foi um grupo com pretensdes revolucio-
narias, formado por poetas, arquitetos, artis-
tas visuais, cineastas, ativistas e pensadores,
que atuou entre 0s anos de 1957 e 1972.

Os situacionistas tinham como objetivo
ndo so criticar a “sociedade do espetaculo”,
mas propor acoes diretas contra a alienacao
e a passividade coletivas. Propunham “a
participagdo ativa dos individuos em todos
0s campos da vida social, principalmente no
da cultura” (JACQUES, 2003, p. 13).

A “construcado de situagdes”, bem como
outras ideias que formariam a base do
pensamento situacionista, surge em agosto



de 1954, na Potlatch, publicag¢ao do grupo
Internacional Letrista, que viria a se des-
dobrar na Internacional Situacionista. Uma
ideia que, reafirmada periodicamente nos
escritos da IS, representava o principal modo
de transformacao das condi¢des urbanas e
sociais estabelecidas pela logica capitalista.
No documento de fundacao da IS, esta
concepgao € ressaltada ja a partir do titulo:
“Relatdrio sobre a construc¢ao de situagées e
sobre as condi¢Oes de organizacdo e de acao
da tendéncia situacionista internacional”. O
texto desenvolve entdo o conceito de “situa-
cdo construida”, indicando-o como nortea-
dor das atividades do grupo, que deveria se
dedicar a “construcdo concreta de ambién-
cias momentaneas da vida, e sua transforma-
¢ao em uma qualidade passional superior”
(DEBORD, 1957, apud JACQUES, 2003, p. 54)°".
Tal “constru¢ao” emergiria como “uma
intervencao ordenada sobre os fatores

01 Em muitas passagens deste texto optamos por utilizar,
para efeito de citacdo, excertos do livro Apologia da deriva:
escritos situacionistas sobre a cidade, organizado pela
pesquisadora e urbanista Paola Berenstein Jacques,

por se tratar de uma consagrada tradugdo para lingua

portuguesa dos textos originais situacionistas.
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complexos dos dois grandes componentes que interagem conti-
nuamente: o cenario material da vida; e os comportamentos que
ele provoca e que o alteram” (DEBORD, 1957, apud JACQUES, 2003,
p. 54). Na revista Internationale Situationniste n.1, de 1958, 0 grupo
enfim estabelece:

situagdo construida Momento da vida, concreta e
deliberadamente construido pela organizagao coletiva
de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de aconteci-
mentos.

situacionista O que se refere a teoria ou a atividade
pratica de uma construcdo de situagdes. Individuo
que se dedica a construir situagées. Membro da
Internacional Situacionista. (IS, 1958, apud JACQUES,
2003, p. 65)

Nos seus primeiros anos de atuacao, a IS desenvolve alguns expe-
rimentos inspirada em praticas das vanguardas histéricas, como, por
exemplo, as “excursdes” dadaistas e as “deambulag¢ées” surrealistas.
Praticas que influenciariam sobretudo as “derivas”, que, tendo em
vista a libertagdo do sujeito através de uma “errancia voluntaria”
pela cidade, ja indicava o interesse da IS na “supera¢do” da arte.
Para os situacionistas, a verdadeira “realizagao” da arte implicava
sua “supressao”, na medida em que se efetiva em um novo uso da
vida, em uma pratica revolucionaria concretizada justamente pela
construcao de situagdes.
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EXPERIMENTOS

Embora a arquitetura e o urbanismo constituissem os meios técnicos
mais eficazes para a aplicacdo desses contelidos politicos, é ainda no
campo especifico da arte que vem a ocorrer o primeiro ensaio de uma
situagdo construida, por meio da Caverna da Antimatéria®?. Além das
“pinturas industriais” que revestiam todo o espaco da galeria, o tra-
balho contava com luzes coloridas em movimento, “sons espectrais”
(que alteravam sua frequéncia e timbre de acordo com a aproximagao
e circulagao de pessoas no espaco), composi¢ao de odores e uma fo-
gueira produzida com madeiras aromaticas, que anunciava a exposi-
¢ao na calcada - em frente ao grande rolo de “pintura industrial”, dis-
posto na entrada da galeria e pisoteado pelos visitantes. Remetendo
a um labirinto, o espaco contava todas as noites, durante o periodo de
exposi¢cdo, com uma jovem que passeava pelos ambientes usando um
vestido produzido a partir de sobras da “pintura industrial”.

02 “Ela representa uma das primeiras tentativas da ‘construcdo consciente de uma
situagdo’ [...] apesar de ter sido limitada ao mundo da arte” (JEANPIERRE, 2007, p. 7,

tradugdo nossa).
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Figura1

Jovem vestida com
“pintura industrial” na
instalagdo/exposicdo
Cavern de I’Anti-ma-
tiere, na Galeria René

Drouin, Paris, 1959.

A criagdo da Caverna Antimatéria, ba-
seada numa experimentacado sinestésica
propria do repertério de Pinot Gallizio (que
além de pintor era quimico, farmacéutico e
arquedlogo amador), tinha como propdsito
unir diversas técnicas e linguagens para a
conformacgao de uma “obra de arte total” - a
Gesamtkunstwerk, ambicao proveniente do
romantismo alemao que perpassava muitos
movimentos de vanguarda.
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Tal experimento, critico a uma arte
objetual tradicionalmente separada das
experiéncias cotidianas, encorajava a criagao
de novos ambientes a serem vivenciados
coletivamente, representando um protétipo
do que deveria ser a situagdo construida
- um ambiente completo, constituido por
“emocgoes inesperadas, e portador de novas
formas de vida” (JANPIERRE, 2007, p. 8).

Visando a plena efetuacao daquele pro-
totipo, os situacionistas analisavam e ex-
ploravam as variadas ambiéncias do espaco
urbano, sempre no intuito de combater a
alienacgdo e provocar “comportamentos
experimentais”. Voltavam-se, pois, para “a
animagao de uma rua, o efeito psicoldgico de
varias superficies e construcgdes, a mudanca
rapida do aspecto de um espaco por meio de
elementos efémeros” (CONSTANT, 1959, apud
JACQUES, 2003, p. 98) - aspectos estes que
fariam “surgir novos estados de sentimen-
tos, no inicio percebidos passivamente, mas
que passam a reagir construtivamente, com
o crescimento da consciéncia” (IS, n. 3, 1959
apud JACQUES, 2003, p. 104). Compreendidas
e dominadas as relagdes entre ambiente e
comportamento, abria-se entao a possibili-
dade para a construcgao de situagdes.
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Ainda que esta primeira tentativa de
uma situagdo construida se manifestasse
artisticamente, a atividade situacionista vai
de fato se encaminhar para a ruptura com
o campo da arte. Todos os recursos das
artes tradicionais poderiam ser utilizados na
constru¢ao de uma situag¢do, mas desde que
“desviados” dos seus propositos esteticistas
originais, tal como insinuado preliminar-
mente na propria Caverna da Antimatéria.

O nosso conceito de “situagao
construida” ndo se limita a um
uso unitario de meios artisti-
cos que formem uma ambién-
cia, por maiores que sejam a
extensao espaciotemporal e o
dinamismo dessa ambiéncia.
A situacdo é, concomitante-
mente, uma unidade de com-
portamento temporal. E feita
de gestos contidos no cendrio
de um momento. Gestos que
sdo o produto do cenario e de
si mesmos. (IS, n. 1,1958, apud
JACQUES, 2003, p. 62)



PERSPECTIVA

Segundo Mario Perniola (2009), a situagdo construida é definida por
um conjunto de fatores individuais e coletivos com duragao inde-
terminavel, sendo assim improépria para conservagao enquanto
mercadoria. Tal abordagem evidencia a proximidade dos situacio-
nistas com a “Teoria dos Momentos”, proposta no final da década
de 1950 por Henri Lefebvre (2014), na Critique de la vie quotidianne.
Proximidade esta que ocorre na fase em que a IS ainda se voltava es-
pecialmente para a esfera da cultura, quando identificava no préprio
cotidiano a dialética entre aspectos tanto limitadores como poten-
cialmente transformadores da existéncia.

Apesar de haver uma evidente semelhanca entre a ideia de situa-
¢do e “momento” —especialmente enquanto “momentos de ruptura”
e de “revolucdes na vida cotidiana individual” -, havia importantes
diferencas entre elas. A principal se manifesta na importancia dada
ao espaco pelos situacionistas. Conforme a IS, a situagdo prevé um
espaco especifico para ocorrer, ao passo que o “momento é sobre-
tudo temporal, faz parte de uma zona de temporalidade, nao pura,
mas dominante. A situagdo, estreitamente articulada no lugar, é toda
espaciotemporal” - embora os proprios situacionistas admitam no
mesmo texto que “ndo é possivel definir exatamente uma situacao
nem sua fronteira”, nem de “marcar exatamente seu fim” (IS, n. 4,
1960 apud JACQUES, 2003, p. 121 e 122).

Para Perniola (2009), o conceito de situagdo pode ser apreendido
sob trés perspectivas: psicoldgica, técnico-urbanistica e existencial.
O viés psicoldgico esta ligado a realizacdo dos desejos individuais,
que seriam “desejos precisos de ambiéncias para realiza-los, ao

35....%



contrario dos objetivos buscados pelas correntes freudianas” (IS, n.
1,1958, apud JACQUES, 2003, p. 62), dedicadas a explicagdo do “eu”
e a atividades compensatdrias, pelas quais o desejo é comumente
sublimado, em vez de realizado.

Quanto a perspectiva técnico-urbanistica, cabe assinalar aqui
as restricoes dos situacionistas, mesmo enquanto entusiastas do
progresso tecnoldgico e da automagdo. Com a gradual constatacao
dos fracassos da arquitetura moderna em viabilizar a “libertacdo do
individuo”, a IS conclui que o primado da técnica acabou por provo-
car o contrario do desejado, ao promover a crescente deterioracdo
da vida nas cidades e a légica do consumo espetacular.

Ja em relagdo a perspectiva existencial, “que rapidamente se
transforma em social revolucionaria”, o autor destaca que a situag¢do
construida comega com a tomada de consciéncia da problematica
da existéncia nas sociedades industrializadas e a consequente pro-
cura por solucodes:

[...] 0 conceito de situacao ndao implica a mera satis-
facao de um desejo privado e nao se resolve no sero
apéndice comportamental de um ambiente arquite-
tonico, mas comporta a aquisicao de uma consciéncia
das condi¢Oes de existéncia na sociedade industriali-
zada e das alternativas radicais. Ela pde o problema
do sentido da vida e sustenta que as solugdes satis-
fatdrias devam ser procuradas exclusivamente no
ambito bem delimitado das condutas revolucionarias
(PERNIOLA, 2009, p. 26).

Apesar de ndo haver registros de uma situagéo plenamente cons-

truida como prescreviam os situacionistas (SADLER, 1999), e que o
grupo tenha praticamente abandonado o tema a partir da década
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de 1960, vale notar que o projeto para a
construcao de situagdes contribuiu, de um
modo ou de outro, para a emergéncia de um
“sujeito situacionista” (RICARDO, 2012, p. 83).

Ele é um sujeito em expe-
rimento que busca viver
situacGes construidas que o
retirem da obrigatoriedade
de produzir alienadamente e
passe a produzir para si e a si
mesmo. Consequentemente,
esse sujeito esta subordinado
auma nova ordem e auma
nova pratica de vida que o faz
se jogar nas experiéncias que
ele ndo sabe como irdo termi-
nar (RICARDO, 2012, p. 83).

Resgatar criticamente o projeto de cons-
trucao de situagdes significa entao renovar
as possibilidades de a¢des culturais enga-
jadas politicamente, em favor de uma vida
cotidiana desautomatizada e inventiva.

03 GROSSMAN (2006) marca a saida do tema da agenda
situacionista no seu texto intitulado “Da situagao (nao)
construida”. In: GROSSMAN, Vanessa. A arquitetura e o
urbanismo revisitados pela Internacional Situacionista.

Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2006.
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ATUALIZACOES

Com o proposito de atualizar o conceito de situagdo construida,
Stracey (2014) estabelece trés categorias de analise, a saber: (1)
“Resisténcia Digital”, que trata da questdo do espetaculo sob a dtica
das relagoes e agenciamentos sociais mediados por tecnologias
digitais; (2) “Recuperagdo das Ruas”, que examina formas de ag¢ao
direta que ocupam e reestruturam o espaco publico; e (3) "Nunca
Trabalhe", que propde uma cartografia critica das mudancas nas
relagdes de trabalho, colocando a producao da vida como questao
central do regime de trabalho alienado®.

A segunda categoria se mostra especialmente apropriada como
ferramenta para andlise de a¢des artisticas contemporaneas que dia-
logam com os postulados situacionistas. Nessa perspectiva, Stracey
apresenta dois tipos de proposicao criativa. O primeiro provem das
licoes apreendidas nos eventos de Maio de 1968, ou seja, das agoes
de protesto de rua que empregavam taticas desenvolvidas pela pré-
pria IS: “o uso do grafite e a ideia da revolta como festa” (STRACEY,
2014, p. 130, traducao nossa).

04 Para uma pesquisa mais ampla sobre a situagdo construida nos processos artisticos
contemporaneos, conferir: MORAIS, Bruna Rafaella do Carmo Ferrer de. Utopias situadas:
a construcado de situagdes na arte contemporanea. Tese (Doutorado em Design) -

Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2019.
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Figura 2
“Je jouis dans le pavés”.
Paris, maio de 1968.

Foto: Jo Schanapp.

Hoje, muitas ac¢Oes diretas, descentralizadas e dinamicas tam-
bém manifestam a recusa de uma vida ditada pela economia ca-
pitalista, estimulando a desobediéncia civil e a insurreicao festiva.
Normalmente organizadas por meio da internet, as aglomeracoes
tomam as ruas para afirmar a for¢ca dos corpos, mesmo vulneraveis,
contra a abstracao do capital global.

Ja a segunda proposicao, diz respeito a projetos de intervencao
artistica desenvolvidos em monumentos e espaco publicos especifi-
cos. Tais agdes nao estariam interessadas simplesmente em realizar
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“novos trabalhos de arte pablica, mas em dar
novo foco a vida real através das lentes da
arte” (STRACEY, 2014, p. 133, traducao nossa).
Embora provenham da arte (entendida
pelos situacionistas como campo separado
da vida cotidiana), proposi¢es dessa natu-
reza ndao deixam de se aproximar da ideia de
situagdo construida, por exigirem a continua
renegociacao entre espaco publico e ativis-
tas, seja quando reconfiguram criticamente
simbolos de representacdo do poder, seja
quando desvelam “a falta de inocéncia” dos
dispositivos de ordenacao da cidade.

SITUACOES |

O carater internacionalista desse tipo de
acao (sempre especifica) pode ser facilmente
confirmado pelos mais diversos contextos
socioecondmicos onde ocorrem. O Recife

em particular tem presenciado nos dltimos
anos manifestacoes baseadas especialmente
em comportamentos lidico-construtivos.
Distinguem-se metodologicamente da-
quelas efetivadas nos anos 1960 sobretudo
pela notdria importancia do uso da internet
como veiculo de articulacdo, divulgacdo e
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comunicagao, e pelas evidentes dificuldades
para se elaborar qualquer movimento de
cunho revolucionario.

O artista pernambucano Daniel Lima
Santiago aparece como um dos pioneiros
locais na adogdo de certos procedimentos
situacionistas para a “recuperacgao das ruas”.
Usualmente realizadas em parceria com o ar-
tista Paulo Bruscky, quando juntos formavam
a equipe Bruscky & Santiago®, suas propos-
tas nas décadas de 1970 e 1980 exploravam
processos coletivos e técnicas de “desvio”
para subverter expectativas de usos do
espaco publico, sem necessariamente o viés
explicitamente politico dos situacionistas.

Apoiada pela prefeitura, a dupla organi-
zou, em 1981, a “1* Exposic¢ao Internacional
de Art-door”, que reuniu artistas de diversas
partes do mundo, com trabalhos em varias
técnicas, como desenho, pintura, colagem e
texto. Aproximadamente 155 outdoors foram
produzidos (LIMA, 2014, p. 56), resultantes da
soma dos trabalhos realizados no Recife com
outros recebidos do exterior para um outro

05 Nome da dupla de artistas Paulo Bruscky e Daniel

Santiago, firmada na década de 1970, com registro juridico.



evento, promovido dois meses antes da mostra, que contou ainda
com um ciclo de debates sobre arte contemporanea.

“Para participar, preenchia-se uma ficha, e, segundo Santiago,
nao havia uma comissao de selecao e corte; entrava tudo” (LIMA,
2014, p. 56). Com o objetivo de escapar da logica excludente das
galerias e museus e de experimentar novos suportes e processos
criativos, a acdo alinhava-se tanto com experiéncias vanguardistas
anteriores, através da exploracdo de dispositivos ligados a cultura do
consumo, quanto com a “Nova Pintura®, que surgia na cidade sobre-
tudo na segunda metade da década de 1980” (LIMA, 2014, p. 57).

O projeto atuava principalmente em duas dimensdes: nos modos
estabelecidos de operar do campo das artes visuais e no proprio fun-
cionamento do espaco publico. Ao mesmo tempo em que expandia
as possibilidades de participagao coletiva, a dupla fazia de meios pu-
blicitarios plataformas de intervencao, alterando a paisagem urbana
e explicitando seus mecanismos mercadologicos.

Em trabalhos mais recentes, o artista tem explorado o potencial
de articulagao das tecnologias informacionais, estabelecendo, assim,
algum didlogo com a “Resisténcia Digital” proposta por Stracey.

No Circuito Aberto de Performance em Rede, Santiago solicitou pela
internet a conhecidos (e terceiros), de varias cidades do Brasil, que

o enviassem fotografias pessoais durante a utilizacao de uma rede -
neste caso, literalmente o popular artefato de tecido, suspenso pelas
extremidades, para repousar.

06 O termo é parte do discurso sobre a revitaliza¢do da pintura nos anos de 1980, que se

distinguia da tendéncia conceitualista da geragdo anterior.
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Ora sentando-se, deitando-se ou balancando-se ora dando algum
uso imprevisto ao artefato rede, os proprios participantes definiam
as atividades e os modos de registro, desde que realizados em es-
pagos publicos das suas respectivas cidades. As imagens recebidas
eram entdo expostas ao publico na rede virtual, em um determi-
nado horario da programacao do Saldo de Artes Visuais da Bahia de
2008°7. O artista, aqui, ativa ludicamente novos comportamentos e
percepcoes coletivos, colocando inclusive em questdo os préprios
referenciais de uma possivel situagdo construida.

07 Para aocasido, um pequeno grupo de pessoas no Recife se reuniu no Parque 13 de
Maio, armou redes e permaneceu por cerca de meia hora deitados, registrando em

fotografia uns aos outros.
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Figura 3

Daniel Santiago rea-
lizando sua agéo no
Circuito Aberto de
Performance em
Rede, na Praca do
Didrio. Recife, 2008.



SITUACOES II

Posteriormente a esses trabalhos de
Santiago, surgiram outras iniciativas

de “recuperacgao das ruas” no Recife.
Idealizado e coordenado pelo artista,
professor e pesquisador Gentil Porto Filho,
o Dark Show é um exemplo. O projeto tem
inicio em meados de 2016, em um contexto
de completo desmonte das politicas cultu-
rais da cidade, visando intervir nos espacos
publicos através de acGes coletivas, sem
programas preestabelecidos.

Divulgado a partir de um “evento” no
Facebook como “uma faisca nas trevas do sé-
culo XXI”, o Dark Show se propoe a criar “um
espaco-tempo divergente na miséria normali-
zada da selva contemporanea” - como Porto
Filho se referiu ao projeto em agradecimento
aos participantes na referida rede social,
por ocasido da décima edicdo. Cada um dos
eventos comeca a partir do proprio convite
que Porto Filho faz a determinado(a) artista,
que se encarrega de convidar outro(a) artis-
ta(a), ou um grupo de artistas.

Além de propor preliminarmente uma
linha de acdo especifica, o(a) artista convi-
dado(a) também define o local do evento,
sempre no centro do Recife, as sextas-feiras,
pontualmente a meia-noite. A partir dessas
primeiras defini¢oes, discutidas muitas vezes
nos proprios locais previstos, os participan-
tes passam entao a elaborar e compartilhar
suas préprias contribuicdes individuais.

De junho de 2016 até agosto de 2019,
haviam sido realizados catorze eventos,
com a participacao de mais de cinquenta
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artistas®® (sem contar o publico presente,
que apenas acompanhou ou acabou por se
envolver diretamente nas acdes). Merece
destaque a diversidade dos arranjos espacio-
temporais propostos: o evento mais longo,
por exemplo, ultrapassou quatro horas de
08 Além do organizador, participaram como artistas
convidados: Joelson Gomes, Bruna Rafaella, Fernando
Peres, Greg Vieira, Marie Carangi, Cristiano Lenhardt,
Luciana Freire D'Anunciagdo, Paulo Meira, Isabela
Stampanoni, Irma Brown, Juan Eduardo Saucedo, Vitor
Maciel, Edson Barrus, Bia Rodrigues, Carolina Consentino,
Diogo Cardoso Andrade, Elly Ciriaco, Luiz Henrique Chipan,
Marina Pessoa, Marina Mahmood, Pollyanna Monteiro,
Daniel Lima Santiago, Thelmo Cristovam, Ige Martins,
Anis Estrelad, Caetano Costa, Dan Lorenzo, lagor Peres,
Jodo Eduardo, Jorge Kildery, Leticia Barbosa, Perlla
Rannielly, Thiago das Mercés, Lia Leticia, Ariana Nuala,
Camila Martinelli, Fabiana Tubino, Hallida Aradjo, lonna
Papou, Jhenifer Galvdo, Palas Camila Lustosa, José Paulo
Silva, Chris Machado, Abiniel Jodo Nascimento, Irma do
Jorel, Julio de Abreu, Lorena Lépez, Marisa Dantas, Mitsy

Queiroz, Flavio Emanuel, Juvenil Silva e D Mingus Porto.
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duracao, enquanto o mais curto ndao durou
vinte minutos; alguns se desenvolveram em
um espaco claramente delimitado, enquanto
outros evoluiram em percursos pela cidade;
eventos que se mostraram relativamente
ordenados contrastaram com outros mais
anarquicos, constituidos de variadas per-
formances simultaneas; alguns ocorreram
em marcos historicos e paisagisticos, des-
toando de outros realizados em ambiéncias
sem qualquer importancia simbdlica para a
cidade (PORTO FILHO, 2020, no prelo).

Embora realizado principalmente por
artistas, o Dark Show se mantém distante
do “mundo da arte”, com seus previsiveis
rituais de recepcdo e mesmo de producao.
O questionamento por parte dos presentes
quanto ao momento exato de inicio das
acles e quanto a propria natureza daquelas
reunioes ilustra este aspecto do projeto (um
questionamento levantado pela prépria
coautora deste texto nos eventos em que
participou como observadora ou artista
convidada, em dois deles).



Figura 4

DARK SHOW 9, na rua do
Fogo com a rua da Indus-
tria. Participantes, da
esquerda para a direita:
Thelmo Cristovam, Gentil
Porto Filho e Isabela
Stampanoni. Foto: Fran-
cisco Baccaro. Recife, 22
de setembro de 2017.

O aspecto insdlito dessas situagdes construidas decorre em
grande medida do jogo de contrastes e desvios estabelecido entre
os “comportamentos experimentais”, o “publico” e o espaco urbano
- seja, por exemplo, pelo deslocamento de atividades banais da vida
privada para o espaco puUblico (como na preparacdo de um jantar,
no Dark Show 12, com os artistas convidados José Paulo e Chris
Machado), seja pelo envolvimento lidico com os elementos urbanis-
ticos (como no uso dos canteiros em frente ao Consulado Americano,
no Dark Show 5, com os artistas convidados Irma Brown e Juan
Eduardo Saucedo).

Os eventos desdenham, assim, tanto da burocratizagao do campo
da arte - inclusive porque liberam os participantes das normati-
zacOes deste campo - quanto das regras implicitas que governam
o préprio cotidiano - ao promoverem um conjunto de praticas
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coletivas no espaco publico, de carater emi-
nentemente estético e lidico-construtivo.
Um projeto, portanto, que constréi momen-
tos e situagoes, reorientando e potenciali-
zando aquilo que poderia ser e ndo é navida
cotidiana.

CONCLUSOES

Iniciativas para analisar e historiografar esse
tipo de trabalho no Recife ainda estao por
ser desenvolvidas. Consistiriam no resgate
de intervenc¢oes efémeras e frequentemente
marginais, conduzidas por artistas que,
atuando sobretudo como catalisadores de
atores e circunstancias, transformam mo-
mentaneamente espagos urbanos ao mesmo
tempo que apontam para construgdes cole-
tivas mais duradouras.

Os casos aqui apresentados podem
contribuir ndo apenas para uma critica da
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arte institucionalizada, mas para a propria subversao da vida coti-
diana. Nesse sentido, remetem-nos a categoria “Nunca trabalhar”
proposta por Stracey, visto que reafirmam, na pratica, aspectos
da ética e da politica situacionista, que surgem nos anos 1950 jus-
tamente para “superar” os ditames de uma sociedade fundada no
trabalho alienado.

No entanto, para o devido desenvolvimento do conceito e dos
métodos de construcdo de situagbes na contemporaneidade, faz-se
sempre necessario observar as particularidades de cada contexto so-
cial. Uma atualizagdo que também requer, do ponto de vista espacial,
o exame dos impactos das tecnologias informacionais na experiéncia
urbana e, do ponto de vista comportamental, a elaboracao dos meios
de cooperac¢do em torno de interesses comuns.

Portanto, a apresentacao de projetos artisticos a partir da no-
cdo de situagdo construida ocorre aqui parcial e preliminarmente,
até porque o processo de construcao de situagdes, segundo os
proprios situacionistas, ndo pode se reduzir a uma formula - cons-
titui antes uma proposta de “pesquisa experimental a ser efetuada
coletivamente em algumas dire¢des que definimos neste mo-
mento e em outras, a serem ainda definidas” (DEBORD, 1957, apud
JACQUES, 2003, p. 58).
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