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RESUMO

Sabemos que o final do século XIX e o inicio do século XX constituiram-se
em momentos muito peculiares em nosso pais: éramos uma Republica recente,
havia pouco também ocorrera a abolicdo dos escravos, os avangos industriais
comegavam a penetrar em nossa sociedade. Em relacao a escola, muitas re-
formas surgiam, poucas efetivadas e, ao lado de construgdes escolares “para
serem vistas” coexistiam aquelas de chao batido. A populacao em sua maioria
era analfabeta e os que chegavam a uma faculdade eram praticamente todos
pertencentes a elite. Assim, este trabalho analisa dois contos de Lima Barreto
produzidos nesse contexto: “O Homem que sabia javanés” e “Clara dos Anjos”, a
luz da Historia Cultural e da Teoria Literaria, avaliando como sdo representados
o saber e a educagdo nesse momento peculiar de nossa Historia, por esse autor. O
trabalho orienta-se por autores como Moisés (2006), Chartier (1990), Pesavento
(2004) e Sevcenko (2003), dentre outros. Trata-se, portanto, de um trabalho
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interdisciplinar, compreendendo a interdisciplinaridade, a luz de Fazenda (2008),
com a finalidade também de apontar uma perspectiva plurivalente de leitura para
a sala de aula. Ao final pdde-se perceber a validade de se utilizar a literatura
como fonte para a Historia, visto que demonstrado esta pela voz de Lima Barreto
o que estd narrado na Historia: que para aquela sociedade mais valia ser do que
efetivamente saber.

Palavras-chave: Lima Barreto; Representagdes; Saber; O homem que sabia ja-
vanés; Clara dos Anjos.

INTRODUCAQ

Os anos que correspondem o final do século XIX e inicio do século XX
constituiram periodos muito peculiares em nosso pais: éramos uma Republica
recente, ha pouco também ocorrera a aboli¢ao dos escravos, os avangos indus-
triais comecavam a penetrar em nossa sociedade, mas parecia que tinhamos,
como diz Naxara (2002, p. 75), “um olhar posto no futuro que encontrou um
presente, que se assemelhava ao passado”.

Em relacdo a educacao ndo era diferente: a maioria da populacao no inicio
do século XX era analfabeta (o Censo de 1920* aponta que a taxa era de mais
de 70%), ao lado de grandes construgdes escolares, surgidas com a Republica,
havia aquelas de chdo batido, saldo da Monarquia; paralelamente aquelas com
professores bem formados, sobretudo advindos do Caetano de Campos, em Sao
Paulo; ou Pedro I, no Rio de Janeiro, por exemplo, havia aquelas cujos mestres
eram semianalfabetos... Além disso, reformas se sucediam, umas implementa-
das, outras esquecidas... Poucas faculdades havia e a universidade ainda ndo
chegara. Para os jovens abastados o que mais importava, nem era o saber, mas
um titulo de bacharel, a fim de garantirem um cargo publico e, assim, alcanga-
rem um futuro “promissor”. Para os menos abastados, os mulatos e os escravos
libertos restavam ou a ignorancia ou as primeiras letras nas poucas escolas que
0s aceitassem.

O final do século XIX e inicio do XX foram, efetivamente, periodos de
ambiguidades na e para a constituicdo do “ser brasileiro”.

Foi nesse contexto antagdnico que nasceu Lima Barreto, em 13 de maio
de 1881. Mulato, filho de uma escrava liberta, professora Amalia Augusta, e do
tipografo Jodo Henriques, desde cedo revelou sua paixao pelos livros e, desde

2 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv31687.pdf.
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muito cedo, também sentiu o peso do preconceito No seu “Didrios Intimos” re-
velaria quao dificil era ndo ter nascido branco.

Ficou orfao de mae muito cedo e seu pai enlouqueceu quando era ainda
muito jovem, o que exigiu que ele abandonasse o curso de engenharia e passasse
a trabalhar para assumir as despesas da casa. Apesar disso, ¢ tendo herdado da
mae o gosto pela leitura e pela escritura, iniciou sua atividade como jornalista,
sendo colaborador de muitas das principais revistas de sua época: Bras Cubas,
Fon-Fon, Careta etc. No entanto, o que o sustentava era o emprego como escre-
vente na Secretaria de Guerra, onde se aposentaria em 1918. Foi internado duas
vezes no Hospicio Nacional, por causa de seu vicio pelo alcool e os sofrimentos
por que passou durante suas internagdes aparecem em seu livro “Cemitério dos
Vivos”.

Escreveu inumeros contos e cronicas, mas suas principais obras foram
“Triste fim de Policarpo Quaresma”, em que retrata a vida de um funciondrio
publico, nacionalista fanatico, representado pela figura de Policarpo Quaresma;
e “Clara dos Anjos”, que traz a baila questdes sociais da época, como o pre-
conceito racial, a obrigacao do casamento e o papel das mulheres na sociedade
fluminense durante o principio do século XX.

Nosso objetivo nesse trabalho ¢ avaliar como Lima Barreto representa a im-
portancia da educacdo, do saber naquela sociedade, mostrando aos professores
quao rica se torna a leitura de um texto literario que possa integrar outras areas
do saber.

Dada a especificidade deste trabalho, de sua obra, selecionamos dois contos:
“O homem que sabia javanés” e “Clara dos Anjos” (que deu origem, posterior-
mente, a livio homonimo), avaliados a luz da Teoria Literaria e da Historia
Cultural.

Constituirdo, pois, nossos aportes tedricos autores como Moisés (2006),
Chartier (1990), Pesavento (2004) e Sevcenko (2003), dentre outros. Trata-se,
portanto, de um trabalho interdisciplinar, compreendendo a interdisciplinarida-
de, a luz de Fazenda (2008), para quem, mais que interagdo entre disciplinas,
interdisciplinaridade envolve comunhdo e quebra de barreiras epistemologicas.
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0 HOMEM QUE SABIA JAVANES: IRONIA E REPRESENTACAQ DO SABER E DA
EDUCACAO

Para que possamos melhor nos situar, lembremo-nos de que o conto, para
Moisés (opus cit.), ¢ uma narrativa breve, que envolve curto espago temporal;
poucas personagens e, normalmente, apenas um nicleo tematico-problematizante.

O drama nasce quando se da o choque de duas ou mais personagens, ou de uma per-
sonagem com suas ambicdes e desejos contraditdrios. Se tudo estivesse em plena paz
e ordem entre as personagens, ndo haveria conflito, portanto, nem histéria. E mesmo
que se viesse a escrever um conto acerca do bem estar e da tranquilidade de espirito,
¢ certo que ndo teria interesse algum. A bem-aventuranca mediocre produzida pela
satisfagdo dos apetites primarios ndo importa a Literatura, pois mesmo fora da Arte
as pessoas “felizes” sdo monotonas e desatraentes. SO a dor, o sofrimento, a angustia,
a inquietude criadora, etc., faz que as criaturas se imponham e suscitem interesse
dos outros. A Literatura opera exatamente no plano em que o homem vive a vida
como luta, tomada de consciéncia da morte e da precariedade do destino humano.
Tal homem nio se acomoda, ndo se torna feliz; muito pelo contrario. E quanto mais
indaga, mais se inquieta, e por isso vive integralmente num permanente circulo vicio-
so. Ai entra a Literatura (Moisés, 2006, p. 124).

O primeiro conto selecionado para analise, “O homem que sabia javanés”,
diz respeito ao senhor Castelo, advogado desempregado, que narrava ao amigo
Castro as peripécias que ja havia feito na vida para viver. Uma delas era ter
montado um escritdrio de feiticeiro e adivinho, em Manaus, e, para obter maior
credibilidade junto ao circulo social com quem se relacionava, ocultara sua for-
macao: “Houve mesmo, uma dada ocasido, quando estive em Manaus, em que
fui obrigado a esconder a minha qualidade de bacharel, para mais confianga
obter dos clientes, que afluiam ao meu escritorio (...)” (MORICONI, p. 55). Para
Chartier (1990), a Historia Cultural avalia como em diferentes lugares e momen-
tos uma realidade social ¢ construida, pensada e dada a ler.

Assim, lembrarmo-nos de que aquele foi um momento peculiar, repleto de
ambiguidades, auxilia-nos a melhor compreender o porqué dessa afirmacdo. A
leitura do conto faz-nos também melhor entender que a formagao bacharelesca
em determinados nucleos sociais, em especial nos dos mais humildes, ndo era
bem vista e, para a personagem, no papel que estava desempenhando, poderia

»

comprometer a imagem que queria mostrar: a de “feiticeiro”, “ofuscando”, dessa
feita, a “eficiéncia” da “feiticaria” que poderia vir a ser praticada...

Contudo, precisava ele trabalhar, porque, recordemo-nos com Naxara (2002)
que a ideia de progresso passava pelo trabalho. Somente os mais abastados
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podiam abster-se dele, (...) aos “subalternos, o 6cio era visto como vadiagem,
preguiga, defeito” (MORICONI, p. 51). Nesse sentido, teria emprego, desvincu-
lando-se da imagem de vadio, a despeito de tudo.

Na sequéncia, no conto, a personagem revela ao amigo que, quando chegara
ao Rio, sem dinheiro e sem emprego, fugindo de seus devedores, deparara-se
com um anuncio no Jornal do Comércio em que se solicitava um professor que
soubesse javanés: “Preciso de um professor de lingua javanesa. Cartas, etc.”
(opus. cit. p. 56), encaminhando a narrativa, portanto, para o nucleo central e
unico do conto: ensinar javanés.

Confessa-lhe ter julgado que, para aquela profissdo, ndo haveria muitos
concorrentes. Como de fato aconteceu. Dirigira-se entdo a Biblioteca Nacional,
solicitara a “Grande Encyclopedia”, acorrera a letra J e 14 obtivera informagdes
sobre Java. A referida enciclopédia também informara sobre a lingua, por meio
da qual copiou o alfabeto e a pronuncia, voltando para a casa “mastigando as
letras”.

Ao chegar a pensdo em que estava hospedado, respondera ao antncio e, dois
dias depois, recebera uma carta solicitando-lhe que fosse falar com o Barao de
Jacuecanga, no endereco citado, ocasido em que ja se inteirava de algumas ques-
tdes a mais de Java, como expressdes de cumprimento, literatura, geografia...

J& a casa do Barao, deparou-se com um casarao grande e sobrio: ““ Na sala,
havia uma galeria de retratos: arrogantes senhores de barba em colar se perfi-
lavam em imensas molduras douradas...”, mas malcuidado: “Olhei um pouco o
jardim e vi a pujanca vingativa com que a tiririca e o carrapicho tinham expul-
sado os tinhodes e as begonias” (MORICONI, p. 57), revelando-nos, novamen-
te a ambiguidade do periodo: o titulo de Bardo, obtido com certeza a troco de
algum favor a Monarquia perdurava, mas o poder, agora na recém-implementada
Reptblica, estava decadente, com tudo o mais que dele adviesse.

O Barao atendeu-o e revelou-lhe que queria aprender tal idioma, porque
recebera do pai no leito de morte, como heranga, um livro em javanés, informan-
do-lhe: “esse evita desgracas e traz felicidades para quem o tem” (opus cit. p. 59).
Como estava passando por inimeras atribulacdes, resolvera ler a referida obra...

Trouxe, entdo, o volume a Castelo. Ao toma-lo as maos, o “professor” deu
conta de que se tratava de um volume antigo, faltando-lhe a pagina de rosto, mas
possuia um prefacio em inglés, mencionando que fora produzido pelo Principe
Kulanga, escritor javanés de muito mérito. O Bardo ficou estupefato frente a essa
descoberta, ndo percebendo que a informagao fora obtida por meio do inglés e
nao do javanés, lingua desconhecida do “mestre”.
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A representacdo da Educagdo aqui fica pontuada: ndo era, naquela ocasido,
obrigatoriamente necessario um saber profundo, denso sobre determinado as-
sunto... Ser professor caminhava no mesmo sentido: ensinar era atividade para
qualquer um que soubesse mais que sua clientela. Importava sim, utilizando uma
expressdo da época “fazer pose”. Esse era o imagindrio coletivo que perpassava
por aquela sociedade, esclarecendo-se que “imaginario”, aqui, ¢ compreendido
como Pesavento:

Atividade do espirito que extrapola as percepgdes sensiveis da realidade concreta, de-
finindo e qualificando espagos, temporalidades, praticas e atores, o imaginario repre-
senta também o abstrato, o ndo-visto e ndo-experimentado. E elemento organizador
do mundo, que d4 coeréncia, legitimidade e identidade. E sistema de identificacio,
classificagiio e valorizagdo do real, pautando condutas e inspirando agdes. E, podemos
dizer, um real mais real que o real concreto.

Estabeleceramprecos e prazos e, aocabodeumano, o Bardodesejavaterfinali-
zadaaleitura. Ocorre que essa comegou a se proceder muito lentamente. As poucas
letras ensinadas, menos ainda eram memorizadas... Ao cabo de algum tempo, o
bardo desistiu de a aprender e solicitou ao professor que apenas traduzisse a obra...
Castelo, entdo, passou a frequentar a casa em dias alternados e ia inventado
histérias, iludindo o velho Bardo... “Sabes bem que até hoje nada sei de javanés,
mas compus umas histdrias bem tolas e impingi-as ao velhote como sendo do
cronicon”? (p. 60). Novamente, vemos aqui representada (e de forma ir6nica) a
“profundidade” do saber de algumas pessoas que assumiam o papel de “profes-
sores” a época.

Ocorre que o tempo foi passando, o “professor” foi ganhando mais e mais
notoriedade, até chegar, por indicagdo do Bardo, a adido do Ministério e, in-
clusive, em virtude de seu “saber”, recomendado a representar o Brasil num
Congresso de Linguistica. Mandaram-lhe que, para tal, se inteirasse de Max
Muller e Hovlacque, linguistas naturalistas, cujas leituras tornaram-se funda-
mentais para os gramaticos na ocasido, visto que discutiam os principios dos
novos (na ocasido) preceitos da gramatica histérico-comparativa, mas eram em
nada superficiais nem passiveis de serem compreendidas por leigos...

Novamente, vé-se a critica subjacente: muitos estudiosos elencavam em
suas obras gramaticais nomes de importantes ¢ inovadores linguistas como
esses, mas o Amago de seu texto, na realidade, deles nada sabiam e traziam os
mesmissimos fundamentos das gramaticas tradicionais.

%6 Tipo de literatura medieval.
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E para 14 foi nossa personagem, com um artigo que falava da cultura e
literatura javanesa, sem nada conhecer efetivamente sobre isso, contudo, seu
“saber” fora divulgado e muito relevado por todos... Afinal, como ja falado, para
muitos, ndo importava saber com profundidade, o importante era fazer com que
nele acreditassem...

Passou a ser entdo uma gloria nacional: “e, ao saltar no cais Pharoux,”’
recebi uma ovagao de todas as classes sociais e o presidente da Republica, dias
depois, convidava-me para almogar em sua companhia” (MORICONI, p. 62).

O amigo, o Sr. Castro, estupefato com a histéria do amigo Castelo, retrucara:

- E fantastico. (..) Se ndo fosse estar contente, sabe que ia ser? (.) —
Bacteriologista emitente. Vamos? (idem).

E assim se encerra a breve narrativa, em primeira pessoa, ironizando o
olhar da sociedade para o saber e o ensinar e, inclusive, ridicularizando, ao final
da narrativa, o papel dos bacteriologistas que, no inicio do século XX, tanto
lutavam contra a variola que se propagava pela sociedade.

Dessa feita podemos afirmar, comungando com Bomeny (1990, p. 99) que,
para a histdria, tanto a estrutura da narrativa como seus detalhes sdo represen-
tacoes da realidade passada. Além disso, como pudemos constatar, uma leitura
que comungue Historia e Teoria Literaria propicia uma visdo ampliada e verti-
calizada do texto.

CLARA DOS ANJOS: COSTUMES, PRECONCEITO E SABER.

Ao contrario do conto “O Homem que sabia javanés”, que trata do saber e
da educacao de forma explicita, em Clara dos Anjos, a questao central sdo os
costumes (como o casamento) e o racismo. As tematicas da educagao e do saber
nao sao fundamentais na trama, passando-se por elas de forma sutil.

Trata-se de uma narrativa breve também, como soe ser, em terceira pessoa,
com apenas um nucleo tematico: a moga Clara, mulata e pobre, que se entre-
ga ao namorado, jovem semianalfabeto, malandro; dele engravida e por ele ¢
abandonada.

A historia tem inicio com a apresentacdo do nucleo social e familiar de
Joaquim dos Anjos, pai de Clara. Ele, carteiro, mulato, com pouca escolaridade
e menos ainda ambicao, morava numa chacara no suburbio carioca. Tocador
mediocre de flauta, frequente de um bar, cujos habitués eram pessoas bastante

27 Primeiro cais da cidade do Rio de Janeiro.
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peculiares; Sr. Alipio, um senhor que “mais parecia um galo de briga”, um inglés
desenhista; um fildsofo, que se julgava grande sdbio; um poeta “verdadeiramente
poeta, que tivera o seu momento de celebridade em todo Brasil” (COUTINHO,
p-150) e o velho Valentim, um chacareiro portugués, contador de anedotas.

Além disso, ¢ apresentado o habitat da personagem: bar e chécaras, fo-
calizando as cercanias da residéncia de Joaquim, onde comecaram a surgir as
“biblias”, lideradas por um pastor protestante, cujos canticos de hora em hora
“enchiam a redondeza”. (opus cit. p. 149).

O olhar irénico e “ardido” de Lima Barreto perpassa por aqui: o poeta
“verdadeiramente poeta” e os canticos que “enchiam a redondeza” sdo exemplos
disso. Sabemos que era moda, naquela época, entre os jovens dizerem-se poetas
sem o ser. Alguns até conseguiam famas-relampago, mas, dada a superficialidade
de seus textos, essas eram fugazes. Em relagao ao “enchiam”, vemos a utilizagao
do verbo com dois sentidos: encher na acepg¢ao de “lotar” e na de ‘incomodar”.

Lima Barreto foi sujeito daquele contexto e testemunha ocular de tudo isso,
assim, dando voz as suas personagens deslocadas do centro da cidade, em virtu-
de das grandes reformas por que passava o Rio de Janeiro, mais do que narrar,
documentava todas aquelas mudangas.

Como se pode perceber, os promotores das “biblias” e alguns dos frequen-
tadores do bar, excetuando-se o carteiro e o chacareiro, eram pessoas de saber,
mesmo que pouco solido, e o que faziam de melhor era frequentarem o bar e 14
verem passar as horas. Esta aqui representado o perfil do brasileiro da época:
o mulato, o portugués, os ingleses, vindos para a implementagdo das linhas
ferroviarias, constituindo nossa rede social... Chartier (opus cit.) ensina que, ao
voltar-se para a vida social, os sujeitos adquirem formas, suscetiveis de classifi-
cagoes e exclusoes, que auxiliarao nas configuragdes sociais e conceituais de um
tempo ou espaco. As “biblias” e o bar s3o espagos que nos auxiliam a fazer um
quadro, uma pintura do panorama do suburbio carioca naquela ocasido. Importa-
nos ressaltar também que grande parte dessas personagens, embora constitutivas
do texto, ndo participam da trama, sua presenga justifica-se, portanto, para cor-
roborar e colaborar com a representacao social que se deseja tragar e ironizar...

Em relagdo ao nucleo familiar, a familia de Joaquim era pequena: casara-
-se com D. Engrécia, mulata escura de cabelo liso, e tivera apenas uma filha:
Clara dos Anjos que adquirira do pai a tez (mulata clara) e da mae o cabelo liso.
Tinham por ela grandes desvelos, evitando, por exemplo, deixa-la ir & venda, por
onde circulavam aquelas figuras: “Habituada as musicatas do pai, crescera cheia
de vapores das modinhas e enfumagara a sua pequena alma de rapariga pobre
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com os dengues e a melancolia dos descantes e cantarolas (...) Mais depressa ia
Engrécia a venda de Sr. Nascimento buscar isso ou aquilo, do que ela precisava”
(in COUTINHO, p. 150).

Ocorre que um dia, nas comemoragdes de aniversario do Sr. Joaquim, esteve
em sua chacara o Sr. Julio Costa, tendo-se em conta de que se tratava de “eximio
contador de modinhas™: “(...) o famoso trovador apareceu. Branco, sardento, in-
significante, de rosto e de corpo, ndo tinha as tais melenas denunciadoras, nem
outro qualquer tragco de capaddcio” (idem p. 150). Na realidade, Julio dizia-se
cantor, mas o que tinha por oficio era promover brigas de galo no quintal de sua
propria casa. Jovem, galanteador, namorador, ja se vira envolvido com a policia

por “fazer mal” a uma jovem mulata... Era semianalfabeto.

Logo que apresentado a Clara dos Anjos, deitou-lhe olhar guloso...
“Cantarolou” modinhas de amor e as mogas ali presentes, inclusive Clara, por
ele se viram envolvidas. Ele insistia com Clara....

Embora de situagdo modesta, o pai de Julio tinha emprego melhor que o do
Sr. Joaquim e, por isso, um nivel social melhor. De suas trés irmas: Mercedes,
Adelaide e Maria, duas estudavam em boas escolas e uma ja possuia um em-
prego no municipio: “Pequenas burguesas, sem nenhuma fortuna, mas, devido
a situacdo do pai e a terem frequentado escolas de certa importancia, elas nao
admitiriam para Clara, sendo um destino: o de criada de servir”. (idem, p. 152).

Aqui podemos perceber com bastante clareza a representagdo dada a época
ao saber: muito mais que o conhecimento efetivo, a frequéncia a uma boa escola
era o que importava. Além disso, presente esta o preconceito racial profunda-
mente arraigado naquele nicleo social: pretos e mulatos “serviam” de e para
servigais.

Nessa proposta de leitura interdisciplinar, percebe-se que este conto, co-
mungando com Borges (2010, p. 103), clama reflexdes sobre aquele contexto:

[...] seja ela conto, cronica poesia ou romance — inseri-la no movimento da sociedade,
investigar as suas redes de interlocugdo social, destrinchar ndo a sua suposta auto-
nomia em relagdo a sociedade, mas sim a forma como constrdi ou representa a sua
relagdo com a realidade social — algo que faz mesmo ao negar fazé-lo.

Clara dos Anjos era uma tipica “moca de familia”, cuidada e preservada,
como j4 falado, e somente aos poucos ¢ que foi caindo nas teias amorosas de
Julio. Esse, entdo, pressentindo estar atingindo seu objetivo, escreve-lhe um bi-
lhete, repleto de desvios gramaticais:
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Queridinha, confego-te que ontem quando recebi a tua carta minha mae viu e fiquei
tdo louco que confessei tudo a mamae que lhe amava muito e fazia por vocé as maiores
violencias, ficaram todos contra mim ¢ a razdo porque previno-te que néo ligues ao
que disserem por isso, pesso-te que preze bem o meu sofrimento,

Pense bem e veja se estas resolvidas a fazer o que lhe pedi na ultima cartinha.

Saudades e mais saudades deste infeliz que tanto lhe adora e néo é correspondido. O
teu Julio (BARRETO, 2010, p. 249).

Nada se sabe da “ultima cartinha” mencionada por Jilio nesse bilhete, mas
da para imaginarmos qual fora o pedido 14 feito...

Clara dos Anjos frequentara escola simples, contudo era razoavelmente ins-
truida e “apesar da ortografia de seu namorado, apesar de escrever muito melhor,
a sua instru¢do era insuficiente para desprezar um galanteador tdo analfabeto.
Ainda por cima, (...) a sua obsessdo pelo casamento lhe tiravam toda a capacida-
de critica que pudesse ter” (COUTINHO, opus cit., p. 152).

Novamente, temos aqui reforcada a questdo do saber e o imaginario coletivo
das mocgas no inicio do século: ndo precisavam se formar, mas necessitavam
casar, ja que ndo trabalhavam e ndo tinham, se solteiras ficassem, como arcar
com sua sobrevivéncia: “(...) Nao havia de ser toda a vida assim como um cao
sem dono. Os pais viriam a morrer e ela ndo podia ficar pelo mundo desampara-
da” (opus cit. p. 151).

Assim, sentindo-se lisonjeada, Clara acedeu. Deixava a janela de seu quarto
aberta e 14 ocorriam os encontros “fortuitos”... Certa feita, percebeu uma coisa
estranha... comunicou ao namorado. “Qual! Nao era nada, disse ele. Era sim: era
um filho. Ela chorou, ele acalmou-a, prometendo casamento... O ventre crescia,
crescia” (idem, p. 152)... O rapaz foi se distanciando, sumindo, como perfeito
malandro.... Clara contou a mae e resolveu ir a casa do rapaz. Em 14 chegando,
expos a situagdo a mae de Julio, ao que essa lhe respondeu “— Ora esta! Vocé nao
se enxerga !, Voc€ ndo vé mesmo que meu filho ndo é para se casar com gente
da laia de vocé ! Ele nao amarrou vocé, ele ndo amordagou vocé... Va-se embora,
rapariga! Ora ja se viu! Val...”

Lamentavelmente era esse o comportamento do malandro até poucos anos
atrds. Foi exatamente no inicio do século que surgiu o ditado: “prendam suas
cabras, que meu bode estd a solta”... Ao homem tudo era possivel, a mulher,
sobretudo a mulata, de familia humilde e pouca escolaridade, nada... E, como
se Lima Barreto se personificasse na figura de Clara, finaliza o conto com ela
dizendo a mée: “Mamae, eu ndo sou nada nesta vida”.
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Como foi possivel verificar, a andlise do contexto, do ambiente da época,
apontando no conto elementos que constituiam aquela sociedade, favoreceram
uma leitura mais densa e verossimil, imprimindo colorido especial ao texto.

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos verificar que ambos 0s contos sdo breves e suas tematicas ocor-
rem num curto espago temporal, envolvendo poucas personagens e apenas um
nucleo conflitual e, em relagdo ao contexto, fornecem-nos uma ampla imagem
do suburbio carioca daquela época, com suas personagens, costumes, desejos e
preconceitos.

Recordemo-nos com Assis (2008, p. 47) que:

Entre as manifestagdes artisticas, aquela que mais fortemente traduz a vida social,
sem duvida, ¢ a literatura. Por isso, ndo se pode pensar em literatura divorciada das
condigdes do meio e do tempo. Assim, torna-se mister analisar uma obra literaria
vislumbrando o meio social e a época a que ela pertence e representa. Uma analise
desse tipo revela os costumes, as crengas, os valores de determinada sociedade e,
mais, mostra a inten¢do de consolida-los ou refuta-los.

No primeiro conto, vemos retratada a vida de um tipico malandro do inicio
do século: Sr. Castelo, cujo sustento era obtido por meio de tramoias e engana-
c¢oes. Sua narrativa ao amigo de como conseguira trabalho em Manaus e de como
obtivera credibilidade inventando que sabia javanés corroboram para tragar esse
perfil.

No segundo, passeamos pelo subtrbio carioca do inicio do século XX, com
suas personagens e costumes e centramo-nos em Clara: mulata, humilde, iludida
pelo namorado semianalfabeto, outro malandro.

Por meio da leitura, foi possivel depreender como o escritor pdde utilizar-se
da realidade e criar lugares e vidas, sendo atraido pela possibilidade do vir a ser.
Pudemos constatar como se ateve a um determinado ponto: Maria Clara, cuida-
dosamente considerada pelo autor-historiador, favorecendo-nos tracar o perfil
feminino da mocga mulata de pouca escolaridade do suburbio carioca daquela
época (cf. SEVCENKO, 2003).

Assim, valer-se da Historia Cultural para analisar um texto literario, favore-
ce-nos compreendé-la como o estudo dos processos com os quais se constroi um
sentido, uma vez que as representagdes podem ser pensadas como “[...] esquemas
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intelectuais, que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sen-
tido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado” (CHARTIER, 1990,
p. 17).

Lima Barreto foi um homem que muito sofreu preconceito: era mulato,
pobre e alcodlatra, vivia no suburbio do Rio de Janeiro sendo expectador de tudo
que se passava a sua volta. A literatura deu voz as suas dores e, por meio dela,
além de tragar o perfil daquele momento, fez sérias dentincias sociais, utilizando
assim seu fazer literario para uma (re)configuragdo pocética do real.

Dessa feita, € possivel olharmos a obra de Lima Barreto como uma pro-
ducdo privilegiada para a Historia, visto ser viavel “inseri-la no movimento da
sociedade, investigar suas redes de interlocucao social, destrinchar ndo sua su-
posta autonomia em relagdo a sociedade, (...) [mas] a forma como constréi ou
representa a sua relagdo com a realidade social”.?®

Efetivamente, um professor, por meio de uma proposta de leitura interdis-
ciplinar desses contos de Lima Barreto, melhor apresenta o Brasil do inicio do
século XX a seus alunos, favorecendo-a estes ver retratado o imaginario daquela
instancia em nosso pais, além de apontar-lhes como o saber e a educagdo eram
renegados.
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