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A caligrafia passou por uma revitalizagao
significativa entre o final do século XIX e
o inicio do século XX, periodo que ficou
conhecido como o revival da caligrafia.
Edward Johnston, um renomado tipografo e
caligrafo inglés, foi um dos principais no-
mes desse movimento. Seu livro Writing &
llluminating & Lettering, langado em 1906, se
tornou uma referéncia no campo da caligra-
fia devido a sua abordagem abrangente e
sistematica (CLAYTON, 2013).

Johnston realizou extensivas pesqui-
sas sobre materiais e técnicas medievais e
renascentistas relacionadas a preparacao e
escrita de manuscritos. Ele desenvolveu o
modelo caligrafico fundamental, um estilo
modular utilizado como recurso educacional
(JOHNSTON, 1977, p. 49). Além disso, de-
senvolveu um sistema de analise de mode-
los caligraficos mediante sete categorias



nomeadas de constantes de pena. Esse estudo de Johnston, que
sera apresentado adiante, deu um passo inicial importante para uma
sistematizacdo da caligrafia.

Noordzij (2013) também contribuiu para a sistematizacdo teérica
do campo, explorando a estrutura do traco caligrafico. Tais aborda-
gens focam em pontos especificos: reproducdo de modelos caligra-
ficos e estrutura do traco. No entanto, é necessaria uma perspectiva
mais ampla e abrangente para compreender a caligrafia.

A caligrafia é importante para o estudo do design e producdo de
letras e caracteres tipograficos. Além disso, a esquematizacgao pro-
posta posta-se como uma interface entre a teoria do campo e seus
estudiosos, da qual se espera também a otimizacdo da aquisicdo das
informagdes por intermédio de sua organizacgdo visual. Este capitulo
busca apresentar um esquema sistematico, reunindo o que pode
conter de conhecimento (til para o campo, propondo uma estrutu-
ragdo tedrica do campo e promovendo um espaco para o debate na
comunidade.

A sistematizacdo proposta neste trabalho é um desdobramento
da tese Caligrafia e Design de Tipos: estudo sobre os impactos do
conhecimento da técnica caligrafica no entendimento do espagamento
e coeréncia formal de caracteres tipogrdficos, defendida em fevereiro
de 2022 no PPGDesign da UFPE.

O PERCURSO DE SISTEMATIZACAO

Para o desenvolvimento do esquema proposto, realizou-se uma
revisao bibliografica sistematica e narrativa, baseada nos trabalhos
de Johnston (1977, 2017) e Noordzij (2013), além de estudos sobre
ferramentas caligraficas (LIMA, 2009), terminacGes de instrumentos
(NOVAIS, 2022; NOVAIS; MIRANDA, 2016), e 0 movimento na caligrafia
(BRANCO, 2008; LABAN; ULLMANN, 2011). Essas referéncias funda-
mentais compdem o processo de desenvolvimento deste trabalho,
cujos resultados serdo apresentados em um esquema sistematico,
que esperamos, contribua para o debate da caligrafia.

Para tal, iremos percorrer alguns topicos importantes, sdo eles:
a materialidade ferramental da caligrafia; o traco caligrafico; o

* fronteiras do design 4. [in]formar novos sentidos



movimento; a estrutura de um modelo caligrafico; espacamento, e
por fim, o esquema, estruturado a partir destas teorias.

A MATERIALIDADE FERRAMENTAL DA CALIGRAFIA

Antes de se pensar na efetivacdo do ato da caligrafia, é importante
lembrar que a agao necessita de um ferramental para ser executada.
E comum encontrar enfoques que sdo especificos em relac3o aos
usos dos materiais (HARRIS, 2003, 2013; JOHNSTON, 2017; MARSH,
1996; SASSOON, 1995; WADDINGTON, 1996). Esse tipo de abordagem
apresenta os materiais de forma especifica, em momentos falando
até de marcas. Essa visdo é importante especialmente para a aquisi-
¢ao dos produtos, mas nao atende aos objetivos de sistematizagao
pretendidos.

Dessa forma, como estudos basicos para este topico, buscou-se
obras que melhor atendessem ao propésito do trabalho. Assim,
utilizamos o trabalho de Lima (2009), que propde uma divisao dos
materiais em trés campos (suporte, instrumento e colorante); e os
estudos de Novais e Miranda (2016) e Novais (2022) que apresentam
uma classificagdo do terminal do instrumento caligrafico.

SUPORTE

Podemos compreender o suporte como a superficie passivel de
registro do traco caligréfico. E nela que o caligrafo tem a materializa-
¢ao do seu ato fazendo uso de sinais, letras e textos desenvolvidos.
Lima (2009) estuda o suporte a partir de quatro grupos: a natureza
de seu uso, a permanéncia do registro, a qualidade da superficie e
seu poder de absorcdo. Tais caracteristicas, cabe ressaltar, sdo de
cunho prético, ou seja, ndo determinam sua qualidade, mas a ade-
quacgao a certos tipos de uso e suas possibilidades como recurso
expressivo.

Quanto a natureza de uso, existe uma série de materiais que sdo
desenvolvidos e preparados para serem utilizados para a escrita.
Materiais como o papel, pergaminho ou papiro, podem ser conside-
rados como suportes de natureza convencional (Figura 1.1a). O ato
caligrafico, todavia, ndo se restringe aos suportes convencionais.
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Caligrafos constantemente tém explorado alternativas, como pare-
des, corpo humano, objetos diversos etc. Aos elementos utilizados
como suporte, mas que nao foram pensados ou produzidos com tal
fim, da-se o nome de suportes ndo convencionais (Figura 1.1b).
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suporte caligrafico:
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Em relacdo a permanéncia, suportes podem ser efémeros ou tempo-
rarios, como um cddex romano com paginas de cera (Figura 1.1c); ou
permanente, como o pergaminho (Figura 1.1a). A terceira categoria
diz respeito a superficie do suporte. As superficies podem ser con-
sideradas de maior (Figura 1.1d) ou menor resisténcia (Figura 1.1a) ao
deslocamento da ferramenta caligrafica. Quanto menor for a resis-
téncia ao movimento ou sua textura, mais facil sera o deslocamento
da ferramenta favorecendo a precisdo do movimento. Superficies
mais resistentes interferem no movimento, sendo indicadas para
instrumentos mais maleaveis, como pincéis. Por fim, a superficie
possui também um grau maior (Figura 1.1€) ou menor de absor¢ado da
substancia corante.

INSTRUMENTO CALIGRAFICO

Lima (2009) originalmente categoriza esta sessao como “ferra-
menta”. Entretanto, utilizaremos aqui o termo “instrumento cali-
grafico™. Seguindo, essa categoria é tipificada em duas regides: a
passiva é aquela em que ocorre o manuseio e empunhadura. Sua
influéncia ndo é direta, ainda que fatores como a ergonomia do pro-
duto (porte, peso, pega etc.) possam interferir no processo.

A regido ativa é onde o contato com o suporte é feito. Para especi-
ficar a compreensao dos diferentes tipos de regides ativas do instru-
mento caligrafico, sera utilizada aqui a classificagdo apresentada por
Novais e Rolim (2016) e atualizada em Novais (2022). Segundo essa
classificagao, as regides ativas podem ser categorizadas a partir de
dois eixos: um que leva em consideracgao a sua flexibilidade e outro
que se refere ao seu formato (figura 1.2).

01 Compreendemos que o termo ferramenta pode ser confundido com os outros
elementos da materialidade apresentados. Assim, utilizaremos instrumento caligrafico

doravante neste capitulo.
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O eixo de flexibilidade classifica as regides como rigidas ou flexiveis.
Deve-se ponderar que o grau de flexibilidade da terminacao deve ser
pensado em relacdo ao uso final projetado para o instrumento. O
segundo eixo de classificacdo faz referéncia ao formato dessa regiao.
Para Novais (2022), sdo trés os formatos possiveis: em formato reto,
em ponta ou do tipo redondo.

Terminagdes do tipo reto ou chatas, sao assim denominadas
quando a “espessura da pena for insignificante se comparada a
largura da sua ponta” (NOORDZIJ, 2013, p. 23). Seguindo, as do tipo
em ponta sao assim chamadas quando a largura e espessura sao
semelhantes e pequenas quando considerado o tamanho das letras
as quais foram projetadas. Por fim, do tipo redonda se assemelham
as de ponta, mas cujo uso foi projetado para letras em que suas
dimensdes sdo consideraveis. Combinando as caracteristicas do eixo
da flexibilidade com as de formato, é possivel chegar a seis tipos de
regides ativas do instrumento caligrafico (Figura 1.2).

COLORANTE

O colorante é definido como “o elemento que participa da criacao
de uma peca caligrafica, registrando no suporte o traco desenvolvido
através do atrito da regido ativa do instrumento caligrafico” (NOVAIS,
2022, p. 67). E 0 elemento que materializa o movimento da ferra-
menta de escrita no suporte.
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Figura1.2: Exemplo
de suporte de
exploragdo expressiva
de um suporte com
alta absorcao.

Fonte: Novais (2022).



Clayton (2019) e Malacara (2011) dividem os colorantes em duas
possibilidades de composicao. Na primeira categoria estao os coran-
tes, que sdo sollveis no seu meio e que penetram na superficie do
suporte, alterando suas caracteristicas visuais. Por outro lado, os pig-
mentos requerem um aglutinante para aderir a superficie do suporte,
solidificando-se em uma camada sobre ela. O grupo dos pigmentos
é dividido por Hutton (1956) novamente em dois subgrupos: o dos
organicos (vegetais ou animais) e dos inorganicos (de fontes naturais
ou produzidos artificialmente).

A Figura 1.3, sistematiza o espago material da caligrafia apresen-
tado neste topico.

O TRAGO CALIGRAFICO

Para Noordzij, o trago “é uma linha ininterrupta produzida por um
instrumento sobre o plano da escrita” (2013, p. 21). E a materializacdo
da acdo da regido ativa do instrumento caligrafico, distribuindo de
forma ordenada o corante pela superficie do suporte. Podemos clas-
sifica-lo pelo seu processo de registro, estrutura e tipos de contraste.

PROCESSO DE REGISTRO

Os exemplos de caligrafia apresentados anteriormente trabalhavam
utilizando as trés categorias materiais: o suporte, o instrumento
caligrafico e o colorante (Figuras 1.1a a 1.1e). Em tais exemplos, o pro-
cesso de registro utilizou o instrumento para adicionar colorante sob
a superficie do suporte. A esse processo de registro caligrafico da-se
o nome de Aditivo ou Registro por Adicao.



MATERIAIS

SUPORTE

A superficie passivel de registro
do trago caligrafico

Natureza de uso
Convencional
Néo Convencional
Permanéncia do registro
Efémero
Permanente
Superficie
Lisa
Rugosa
Absor¢do

Alta
Baixa

INSTRUMENTO CALIGRAFICO

Elemento que distribui o colorante
ou altera a superficie do suporte

Area passiva

Area ativa
Flexibilidade
Flexivel
Rigido
Forma
Largo
Chato
Redondo

COLORANTE

Registra no suporte o traco criado
a partir do instrumento caligrafico

Composigdao
Corante
Pigmento

Organico
Vegetal
Animal

Inorgdnico
Natural
Artificial

Base

Sollvel em agua
A prova d'agua

Por outro lado, em alguns casos é possivel observar que o registro
do traco é feito pela alteracao fisica da superficie do suporte, dispen-
sando o uso do colorante. Na Figura 1.4, é apresentado um exemplo
de caligrafia realizada sem uso de corante, a partir da subtracdo de
parte de material do suporte, conhecido como processo subtrativo.
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Figura 1.5: Contraponto
desenvolvidos por
instrumentos diferentes.

Fonte: Novais (2022).

ESTRUTURA

Considerando o trago como uma “marca impressa de um instru-
mento” (NOORDZIJ, 2013, p. 21), compreendemos que existe uma
relacdo indissollvel entre a estrutura do traco e a forma da regido
ativa do instrumento caligrafico. A medida que est4 sendo criado
pelo deslocamento do instrumento, é possivel observar uma linha
que une os extremos do instrumento. A essa linha é dado o nome de
contraponto (idem). A Figura 1.5 apresenta os tipos de contrapontos
desenvolvidos por duas ferramentas de terminacdes diferentes: em
A, uma terminagdo redonda; enquanto em B, uma terminagao do
tipo chata.

A
e S

Y

0 tamanho do contraponto é fixo quando o instrumento é ma-
nipulado com a mesma pressado e angulo em relagdo a linha de
base (Figura 1.6a). Mesmo que a dire¢ao do traco seja alterada, o
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contraponto permanece o mesmo. No entanto, ele é modificado Figuras1.6a e 1.6b:

quando a pressao no instrumento contra o suporte é alterada (es- Contraponto com
pecialmente em terminagdes flexiveis) (Figura 1.6b) ou quando sua mesmo tamanho a);
orientacdo em relacdo a dire¢do do traco é modificada. e alterado b) durante
o desenvolvimento
v do traco.
Fonte: Desenvolvido
’ pelos autores com base
em Noordzij (2013).
a A
|
v ' l
b
CONTRASTE

Viu-se anteriormente altera¢oes que podem interferir na espessura
do traco. Ainda que esses fatores sigam constantes, a espessura do
traco pode variar pela mudancga na sua direcao (NOORDZIJ, 2013).
Essas varidveis promovem momentos de maior e menor espessura
no traco. Para o autor, “na escrita, o contraste é a diferenca en-

tre tragos grossos e finos” (2013, p. 27). Sdo definidos trés tipos de
contraste: por translagao, gerado exclusivamente pela mudanca da
direcao do movimento (Figura 1.7a); por rotagdo, quando o angulo
do contraponto é alterado (Figura 1.7b); e, por fim, por expansao,
quando o fator alterado durante a execuc¢do é o do tamanho do con-
traponto (Figura 1.7¢).

No entanto, Novais (2022) classifica um tipo de regido ativa que
nao produz contraste. Instrumentos de terminagao redonda, espe-
cialmente os rigidos, produzem resultados que nao exibem contraste
(Figura 1.7a). Assim, em Novais (idem) iniciamos a proposta de inclu-
sao da auséncia de contraste como uma quarta categoria.
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Figuras1.7aa1.7c Cabe ressaltar aqui que a separacao desses fatores nao existe

Contraste por a) na pratica. Segundo o préprio autor, “um tipo de contraste nunca
translacdo; b) rotacdo; ocorre de uma forma absoluta, exceto em modelos teéricos”

e ¢) expansao. (NOORDZIJ, 2013, p. 27).

Fonte: Desenvolvido A Figura 1.8 apresenta a sistematizacao em relagao ao traco
pelo autor. caligrafico.

Figura1.8:

Sistematizagao do

campo do traco ()ﬂ
caligréfico. . /

Fonte: Desenvolvido \&9

— y
pelo autor. a/\ﬁ/\ b W\ ; /
b C

a

TRAGCO CALIGRAFICO

PROCESSO DE REGISTRO ESTRUTURA CONTRASTE

Caracteristicas que definem
um traco caligrafico

A forma como a superficie
do suporte € alterada

Diferenca entre momentos
grossos e finos em um trago

Aditivo Contraponto Translag¢do
Subtrativo Tamanho Expansdo
Orientagdo
Rotagdo
Ausente

O MOVIMENTO

Considerado como um dos pioneiros da danca expressionista, Rudolf
Laban foi também inovador ao propor uma teoria de analise e des-
cricao do movimento expressivo (TME) (LABAN; ULLMANN, 2011). O
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caligrafo Ewan Clayton é um dos primeiros na aplicacdo dessa teoria  Figura1.9: Tipos de

para a exploracdo de formas caligraficas. traco: a) empurrar;
A teoria descreve o movimento a partir de quatro fatores basi- b) torcer; c) socar; d)
cos: espaco, peso/forca, tempo e fluéncia (BRANCO, 2008; LABAN; chicotear; e) deslizar;
ULLMANN, 2011). O espaco indica a possibilidade onde uma agao f) flutuar; g) pontuar;
é focada, considerada como direta; ou de ndo objetiva, difusa ou e h) sacudir.
flexivel. O peso expressa a atitude frente ao movimento: ele podera Fonte: Novais (2022).

ser firme ou ativo; ou leve ou passivo. A variacao da velocidade indica
movimentos rapidos ou lentos. Por fim, a fluéncia indica a possibili-
dade de movimentos livres ou controlados. A abordagem de Branco
(2008) e de Clayton (2013) ddo maior atencgao aos fatores de peso,
espaco e tempo. A partir da combinacdo dessas categorias, obtém-se
oito possibilidades de movimento: empurrar (firme, lento e direto:

a); torcer (firme, lento e flexivel: b); socar (firme, rapido e direto: c);
chicotear (firme, rapido e flexivel: d); deslizar (leve, lento e direto: e);
flutuar (leve, lento e flexivel: f); pontuar (leve, rapido e direito: g); e
sacudir (leve, rapido e flexivel: h) (Figura 1.9).

e f g

A seguir, na Figura 1.10, é apresentado o modelo de sistematiza¢do do
movimento caligrafico.
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MOVIMENTO

ESPACO

As possibilidades de uso

do espaco durante o movimento

Direto

Flexivel

Figura1.10:
Sistematizagdo do
movimento caligrafico.
Fonte: Desenvolvido

pelo autor.

VELOCIDADE

\ersa sobre o uso do tempo
na execucdo do movimento

PESO

Expressa a atitude em relagdo
ao movimento

Firme Rapido

Leve Lento

CONSTANTES DE PENAOU AESTRUTURA
DE UM MODELO CALIGRAFICO

Cada modelo caligrafico possui caracteristicas proprias para sua
execug¢ao. Em seus estudos sobre manuscritos medievais, Johnston
buscou sistematiza-los. Para o autor, tais “constantes” eram es-
senciais para o estudo de qualquer modelo e sua reproducao
(JOHNSTON, 1977; LOVETT, 2017). Dessa forma, Johnston postulou
sete constantes, divididas em trés categorias: as relativas a persona-
lidade da escrita; aquelas relativas a construcdo da letra; e a relativa
a velocidade.

PERSONALIDADE DA ESCRITA

As constantes aqui listadas dizem respeito a percepgdo de estilo dos
caracteres. A primeira constante desse grupo é o angulo de pena
que se refere a angulacdo entre a area ativa e a linha base da escrita
(Figura 1.11a). A segunda constante refere-se ao peso do trago. A
percepcao dessa constante nasce da relagao entre a espessura do
traco produzido em relacdo a altura da letra (Figura 1.11b). O terceiro
e Gltimo fator é a forma da escrita, que diz respeito aos detalhes
constituintes das letras de um determinado estilo (Figura 1.11c).



Figurasi.1laai.1ic:
/7 Linha

s de base Angulo de pena, peso do
traco e forma da escrita.
y 7 Fonte: Novais (2022)
/\ a e Johnston (1977).

CONSTRUCAO DA LETRA

Johnston (1977) lista como variaveis as orienta¢es para a execucao
de cada uma das letras de um determinado modelo. Dessa forma, é
relevante que se conhega o niimero de tragos, a ordem em que eles
devem ser executados e a direcao de execucdo de cada um deles
(Figura 1.9a). Esse grupo de caracteristicas sdo comumente referen-
ciadas por autores como o ductus de um modelo caligrafico (FETTER,
2012; HEITLINGER, 2011; MEDIAVILLA, 2005).
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Figura1.12a e 1.12b:

a) ductus de um
modelo caligrafico;
e b) resultado de
letra executada com
velocidade alta.
Fonte: Desenvolvido
pelo autor e
(JOHNSTON, 1977).

Conforme exposto anteriormente, as caracteristicas da cons-
trucdo das letras dentro de um estilo especifico (nGmero de tracos,
ordem e dire¢do) ndo apenas determinam a forma de cada letra,
mas também constituem uma ferramenta crucial para seu estudo e
compreensao.

VELOCIDADE

A terceira categoria versa sobre o papel da velocidade na construcdo
de uma letra. Nesse sentido, uma maior ou menor velocidade na
execucdo dos tragos tera um papel também importante no resultado
alcancado e em efeitos resultantes.

Como exemplo, a Figura 1.12b apresenta um modelo indicado por
Johnston (1977, p. 120) em que o uso de uma velocidade alta na exe-
cucao da letra teve como resultado uma extensao do traco do bojo
da letra “a”, que se prolongou para além da haste vertical da letra.

I\
= )
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Na Figura 1.13 é apresentada a sistematizagdo das constantes de
pena, baseadas em Johnston.
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CONSTANTES DE PENA

CONSTRUGAO DA LETRA VELOCIDADE

Orientacdes para a execucdo de
cada uma das letras

PERSONALIDADE DA ESCRITA

Como esse elemento € utilizado
como caracteristica de um modelo

Dizem respeito @ percepcdo
de estilo dos caracteres

Angulo de pena Nuamero de tragos
Peso Ordem dos tracos

Forma Direcéo dos tragos

ESPACAMENTO Figura1.13:

Sistematizagdo das
Para que uma composicao seja considerada minimamente como constantes de pena.
adequada é necessario que, além de possuir letras bem executadas, Fonte: Desenvolvido
exista um ritmo de leitura constante e que o espaco seja ocupado pelo autor.

de forma uniforme. Essa ideia de uniformidade da mancha grafica
é defendida pelos autores Blokland (2016), Johnston (1917), Noordzij
(2013) e Studley (1991).

Para esses autores, na busca desse balan¢o deve-se considerar
que as letras sdo compostas de areas escuras (area ocupada pelo
traco propriamente dito) e claras (espaco interno e externo ao redor
dos tracos). Dessa forma, o equilibrio de distribuicdo das letras em
uma composicdo seria alcancado pelo balanceamento entre areas
claras e escuras.

ESPACAMENTO ENTRE LETRAS

Para o espacamento entre letras, Johnston (2017) pondera sobre as
formas aproximadas das paredes das letras analisadas (Figura 1.14a).
O autor sugere que encontros entre letras de formas redondas (“O”
e “C”, por exemplo) deveriam possuir menor espago que encontros
entre letras de formas retas (como “H” e “N”). Mediavilla (2005)
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Figura1.14a e 1.14b:
Espagamento de letras
a) por tipos de pares,
por Johnston (2017);

e b) por equilibrio

de espacgointerno e
externo por Smeijers.
Fonte: Johnston (2017)

e acervo do autor.

complementa esse pensamento ao situar que encontros entre letras
curvas e retas deveriam ter um espaco intermediario.

Noordzij (2013), Blokland (2016) e Smeijers®* apresentam uma
abordagem diferente e que envolve a busca de equilibrio entre os
espacos internos e externos e das regides de claro e escuro das letras
(Figura 1.14b). Essa abordagem, assim, prega que o espaco externo
entre as letras deve ser proximo ao espaco interno observado.
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ESPACAMENTO ENTRE PALAVRAS

Em caligrafia, as palavras nascem da quebra de ritmo entre as letras.
Para Noordzij (2013, p. 49), “o minimo distlrbio de ritmo parece ser
o suficiente para que as palavras sejam distinguiveis como unidades
ritmicas”. Johnston (2017) sugere que o espaco entre palavras seja

02 Informacdes coletadas durante o workshop ministrado pelo tipgrafo para os
estudantes do master em Type Design (MATD), edicdo 2018/19, oferecido pelo Department
of Typography & Graphic Communication da Universidade de Reading/UK entre os dias 26 e

27 de fevereiro de 2019.
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dado por um valor levemente menor que o espago ocupado por uma
letra “0” do estilo caligrafico utilizado (Figura 1.15).

ESPACO ENTRE LINHAS

O espaco entre linhas influencia na continuidade de leitura do texto.
Linhas muito préximas podem criar uma mancha de texto densa,
com risco de colisdo entre ascendentes e descendentes. Por outro
lado, espacos maiores entre as linhas criam zonas de leveza, mas
correm o risco de que cada linha acabe por ser identificada como um
elemento individual e nao em conjunto (LUPTON, 2006). Johnston
(1977, 2017) indica que, a partir da linha de base, deve-se calcular que
a proxima linha deva ser distanciada no valor equivalente ao de trés
letras “o” (Figura 1.16).
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Figura1.15:
Espagcamento
entre palavras.

Fonte: Johnston (2017).

Figura1.16:
Espacamento

entre linhas.

Fonte: Johnston (1977).



Figura1.17:
Sistematizagdo do
espaco na caligrafia.
Fonte: Desenvolvido

pelo autor.

ENTRE LETRAS

Sobre 0 espaco entre 0 encontro
de duas letras

Por fim, cabe lembrar que todas essas regras devem ser tomadas
como referéncias durante a execucao do ato caligrafico e ndo como
medidas que devem ser seguidas a risca ou se buscando uma pre-
cisdo matematica de valores. Na Figura 1.17 sado sistematizadas as
possibilidades de espacamento na caligrafia.

ENTRE LINHAS

ENTRE PALAVRAS

O distdrbio no ritmo necessario
para a percepgdo de uma palavra

O espaco e suainfluéncia na
continuidade de leitura do texto

ESTRUTURACAO DE TEORIAS

Uma vez apresentadas e ordenadas as teorias, partindo desde a
estrutura ferramental, passando pela estruturacao do trago, dos
processos de registro e construcao das letras, bem como do espaco
entre elas, é possivel propor uma estrutura que ordene toda essa
categorizacgao (Figura 1.18). Essa proposta de sistematiza¢ao de co-
nhecimentos em torno da caligrafia representa um avanco ao que foi
apresentado por Novais (2022):



CALIGRAFIA )

\—

Figura1.18:
Mapeamento
sistematico da
teoria caligréfica.
Fonte: Desenvolvido

pelo autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou por intermédio do dialogo entre dife-
rentes referéncias bibliograficas apresentar um modelo esquema-
tico que sistematiza os campos relativos ao ato da caligrafia. Nesse
sentido, ele apresenta uma base bibliografica e que concatena dife-
rentes abordagens que cobrem desde o ferramental necessario até
detalhes que influenciam no movimento e no resultado alcancado.

Acreditamos que este é um trabalho que tem como principal
funcao iniciar o debate sobre essa sistematizagao. Por ser um campo
vasto, milenar e cheio de possibilidades, é possivel que outras teorias
possam ser incorporadas.

Espera-se que desdobramentos acontecam tanto em checagens
nos mais diferentes processos que envolvam o gesto caligrafico,
como também no estudo das possiveis conexdes e exploracdo das
possibilidades por intermédio da exploragao dos campos.
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