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JUAZEIRO DO NORTE NOS
FILMES: REPRESENTACOES E
EXPERIENCIAS DE UMA CIDADE

Glauco Vieira Fernandes’

“a natureza que fala a camara é completamente diversa

da que fala aos olhos, mormente porque ela substitui

0 espaco onde o homem age conscientemente por um outro
onde sua acdo é inconsciente (...); nos abre, pela primeira vez,
a experiéncia do inconsciente visual, assim como

a psicandlise nos abre a experiéncia do inconsciente instintivo.”

W. Benjamin?

1 Professor adjunto da Universidade Regional do Cariri (URCA), no Departamento de Geociéncia,
curso de Geografia. Coordenador do grupo Imago — Pesquisa em Cultura Visual, Espaco, Memo-
ria e Ensino do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq).

2 A epigrafe aqui apresentada, de Walter Benjamin, foi extraida da segunda versio (de 1955) do
ensaio “A obra de arte na época de suas técnicas de reprodu¢ido”, traduzida por José L. Grin-
newald (1969, p.86-87).
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O entendimento da relagio dos sujeitos com o espaco da cidade pode ser
construido sob diversos olhares. Mas, dentre qualquer das perspectivas trabalha-
das, uma cidade ndo pode deixar de ser compreendida fora de sua realidade sin-
gular. Os modos de como a cidade se vé e de como € vista é uma questdo essencial
que perpassa o caminho de uma analise do espago que nos propomos.® Trata-se
de uma relagdo com as imagens e a0 mesmo tempo de como essas imagens sao
representadas e experimentadas simultaneamente em sua condi¢do urbana e de
como os sujeitos sociais dialogam com o espago e o tempo produzido na cidade.

A escolha desta vertente de andlise relaciona-se com a singularidade de cida-
des que sdo ou que foram amplamente filmadas. Além da fotografia e da repre-
sentacdo pictorica, o cinema €, no campo das artes, uma linguagem que nasce
com a propria cidade, ou seja, desde os primeiros filmes realizados na histéria da
sociedade, ele posiciona-se como instrumento de destaque na expressio dos luga-
res. As paisagens urbanas representadas nos filmes, nesta orientacdo investigativa,
operam como expressoes humanizadas da relacdo dos sujeitos com os espagos
vivenciados no tecido urbano.

Para citarmos algumas cidades que merecem destaque na representacdo cine-
matografica, poderiamos elencar uma lista numerosa, a comegar pelos grandes
centros urbanos europeus — como Paris, Inglaterra e Roma. Nos Estados Unidos
da América, temos Nova York e Los Angeles como cidades filmicas exemplares.
No Brasil destacam-se o Rio de Janeiro e Sio Paulo como principais locagoes
produtoras de representacdes cinematograficas. No nordeste brasileiro temos a
cidade de Juazeiro do Norte, no estado do Ceard, como um dos espacos mais
representados na cinematografia nacional. S0 mais de quarenta filmes produzi-
dos entre os anos de 1925 até os dias atuais, destacando-se o documentirio como
género preferente.

Debrugamo-nos sobre a imagem da cidade, ou seja, a imagem de como ela
se vé e de como ela € vista, que passa a ser um dado importante de investigacao
para a compreensao de Juazeiro do Norte como cendrio protagonista. O poder
das imagens cinematograficas sobre Juazeiro como cidade do progresso é not6-
rio desde sua génese historica associada a um de seus principais icones, o Padre
Cicero. Se nos deparamos com uma sociedade urbana em vias de um projeto
estratégico concentrador (de metropoliza¢do), ocorre-nos a seguinte reflexao: os
sujeitos que se fazem presentes ou dotados de visibilidade nos espacos de repre-
sentagao da cidade nem sempre participaram efetivamente de sua constru¢dao ima-
gética e das politicas de desenvolvimento urbano. Portanto, identificar os sujeitos

3 Entenda-se aqui, especificamente, “espago geografico”. No dmbito da Geografia, o espago é uma
categoria de andlise que prevalece em seus estudos como principal aporte tedrico-metodologico
para o entendimento dos fendmenos sociais.
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que insurgem* no espago urbano ontem e hoje, sobretudo nos espagos publicos
ou de celebracdo é um desafio metodologico para se pensar a paisagem urbana
representada/experimentada nos filmes.

Partimos do pressuposto de que a paisagem de Juazeiro do Norte assume
duas escalas de representacdo distintas, porém complementares: uma de ordem
visual hegemonica e outra da experiéncia vivencial e corporeidade’ de seus sujei-
tos. A primeira é de natureza ocularcéntrica® e totalizante da paisagem da cidade,
justificada pelos discursos, textualidades e sentidos, ao mesmo tempo geografi-
cos e ideoldgicos, que ordenam e disciplinam uma visualidade da cidade pers-
pectivada e dimensionada pela sociedade urbana capitalista. A segunda é a da
experiéncia da cidade, na qual o espaco se diferencia e se singulariza a partir de
deslocamentos e de interagoes de seus sujeitos sociais, 0s quais trazem novos sen-
tidos a cidade a partir de sua corporeidade.

9.1 PAISAGENS REPRESENTADAS/EXPERIMENTADAS EM
CIDADES FILMICAS

O cinema desde seus primérdios surgiu como registro documental da cidade.
E na atualidade, passados mais de cem anos de reproducdo desta arte, ele con-
tinua a ser o grande cenario de constru¢ao de imagens. O documentario, que se
constitui numa forma que ndo participa do mesmo circuito de divulgacao midia-
tica dos filmes de ficcdo, se distingue como um género marginal do cinema, muito
embora estabeleca uma rela¢ao mais direta, mais colada e imediata com o mundo
em que vivemos. O género fic¢do, contrariamente, se constitui como forma hege-
monica, portanto mais valorizada pela industria cultural.

Entretanto, podemos compreender que tanto o género documentario quanto
o ficcional sdo formas de representagio da realidade, por conseguinte nao contra-
rias, mas complementares, que se articulam de diversos modos. Ha fic¢ao no docu-

4 Aqui partilhamos da idéia de espacos de cidadania insurgente proposta por James Holston
(1996). Segundo este autor, a cidadania muda a medida que novos membros emergem para fazer
suas reivindicac¢des, expandindo seu alcance e que novas formas de segregagio e violéncia se
contrapdem a esses avangos, erodindo-a. Os lugares da cidadania insurgente sdo encontrados na
intercessdo desses processos de expansio e erosio (p.249).

5 Corporeidade aqui enquanto experiéncia corpérea do mundo; a vivéncia do mundo a partir
dos sentidos corpdreos; enquanto dimensdo ontoldgica da agio humana no espago-tempo da
sociedade.

6 Ocularcéntrica aqui é uma referéncia a heranga iluminista e moderna que se apoia no olhar ex-
clusivamente como modo de representacio da realidade social, e que persegue ainda no jogo de
interpretagdo das imagens no ambito das artes e das ciéncias de forma hegemonica na producdo
de imagens na sociedade de consumo.
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mentario, assim como ha “impressdo de realidade” buscada pela ficcao, embora
a ficcionaliza¢io documentaria, como alerta Johan Van Der Keuken (2004), nao
acontega pela separagdo e substituicio do mundo vivido ou “real” (como faz,
parcial ou totalmente, o cinema de ficgao), mas pelo seu entrelagamento, apreen-
sdo e transformag¢do num mundo “imaginario”. Por outro lado, antes de ser um
experimento documental, o préprio documentario é uma experiéncia de geografia
de cinema.

Maria Helena Bras Vaz da Costa desenvolve algumas ideias sobre os textos
e as intertextualidades entre as paisagens reais e filmicas: A cidade como cinema
existencial (2006) e O Cinema e a Imagem Urbana: novas tecnologias e novas
especialidades (2005). Helena Costa nos situa sobre a discussio em torno do
movimento da imagem da cidade versus a cidade da imagem, argumentando que
o espago geografico tem o potencial de estruturar a representagio e, por exten-
sdo, a experiéncia de personagens, vivida indiretamente pela audiéncia, mesmo
em situagoes estereotipadas (COSTA, 2006). Acrescenta ela que o cinema tanto
influencia quanto reproduz sensacoes e sentimentos relacionados a experiéncia
cotidiana no espago.

Ana Francisca de Azevedo (2009a), gedgrafa que vem trabalhando e tra-
zendo novas questdes as “geografias de cinema”, dialoga sobre essa dimensdo
ontologica do espago filmico e suas geograficidades. Segundo ela, a base inter-
subjetiva da comunicacdo cinematica irradia da corporizagio subjetiva e da natu-
reza sensitiva do meio, ou seja, a experiéncia corporizada do mundo — enquanto
dimensao ontoldgica da agao humana —, vem fundar a experiéncia cinemadtica’ e,
retroativamente, esta redimensiona a experiéncia direta do espaco e da relagao
factual. Ao falar do cinema enquanto linguagem alternativa para o processo de
formagao identitdria, a autora argumenta que a tentativa de afirmacdo de geogra-
fias hdpticas associa-se, portanto, a enunciacdo do corpo como o mais Proximo
do lugar da experiéncia (...) que nos conecta com uma miriade de outros corpos
em relacio (AZEVEDO; PIMENTA; SARMENTO, 2009b, p.49).

Conforme as ideias apresentadas dessas autoras, questionamos sobre o
debate das imagens de cinema ou paisagens/imagens em movimento da cidade,
fazendo uma imersdo no conceito de paisagem, em especial a paisagem cinema-
tica e real das cidades. Jorge Barbosa (2000), em A arte de representar como
reconhecimento do mundo: o espaco geogrdfico, o cinema e o imagindrio social,
chama-nos atengdo para se pensar sobre essas cidades cinemadticas: se por um
lado o cinema se constitui como um espago narrativo, ou seja aquele que se
institui através de um jogo de relagdes entre significantes (imagens) e significa-

7 Cinemdtica — relativa a expressdo do cinema enquanto linguagem estética e representacional.
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dos (contetudos), apresentando-se como um discurso, como um enunciado que
estabelece vias diferenciadas de leitura do espago da representagiao; por outro,
o cinema e as concep¢oes urbanisticas que redimensionaram o sentido da “cor-
poreidade” da cidade, de forma que a vida real, o espaco-tempo real, a cidade
real e os personagens reais vao se confundindo cada vez mais com as imagens
da tela do cinema.

O cinema, entdo, ndo é apenas mera representacao do real, e nem as pai-
sagens das cidades cinemadticas sdo apenas ressignificacdes do espaco da cidade,
possuindo a paisagem vdarias dimensdes — como representacdo ou como icone —
mas também como dimensado essencial, ontoldgica, cuja arte de representar nos
oferece um caminho de reconbecimento do mundo, da vida, da memoria e dos
sonhos que pulsam do/no espaco geogrdfico (BARBOSA, 2000, p. 86).

Nesta perspectiva de entendimento da representacdo/experiéncia da paisa-
gem da cidade nos filmes, podemos pensar em Juazeiro enquanto carne e pedra,
no dizer de Richard Sennett (2008), ou seja, na relagdo corpo e cidade. Segundo
este autor, a geografia da cidade moderna, assim como a tecnologia mais avan-
cada, poe em relevo problemas jd estratificados na sociedade ocidental, ao imagi-
nar espacos alternativos em que um corpo humano poderia estar atento a outros

(SENNETT, 2008, p. 19).

Pelo menos nos filmes sobre a cidade de Juazeiro, produzidos no periodo
contemporaneo, a relacio representagdo/experiéncia é bem distinta dos pri-
meiros filmes no periodo dos anos de 1920 a 1950. A partir da primeira visua-
lizagdo dos documentarios produzidos sobre a cidade, as mesmas paisagens
da cidade real que sao utilizadas como paisagens da cidade filmica reaparecem
na cena contemporanea prenhe de novos sentidos, divergindo da representa-
¢do dos primeiros filmes. Nestes, se tomarmos o exemplo da praca central da
cidade, seu maior espaco de convergéncia, a paisagem representada tende a
coincidir com a paisagem hegemonica da cidade (espago de celebragio civica;
de desenvolvimento urbanistico etc), entretanto nos filmes contemporaneos
a paisagem representada nem sempre coincide com a paisagem hegemonica,
surgem novos sujeitos em cena que passam a emitir outras experimentagoes e
vivéncia daquela mesma locacdo,® como é o caso da presenca dos travestis no
periodo das romarias.

8 Locag¢io é um determinado local onde a cena do filme é produzida.
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9.2 PAISAGENS DA CICEROPOLIS MODERNA
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Figura 1 = Mapa da Regido Metropolitana do Cariri.

Fonte: Instituto de Pesquisa e Estratégia Econdmica do Ceard, 2010.

Uma cidade tensionada entre o progressismo e a religiosidade popular, é
uma das questdes essenciais a nos convocar a leitura e a investiga¢ao da realidade
espago-temporal de Juazeiro do Norte em seu processo de constru¢ao material e
simbolica. A recente tomada de estruturacdo da chamada Regido Metropolitana
do Cariri — RM Cariri,’ tendo a cidade de Juazeiro como centralidade urbana da
metrépole adventicia, é outra questdo a nos chamar a atengdo para a investigacao
do espago da cidade (v. mapa acima). Entre tais questoes justapOe-se outra, que se
constitui, propriamente, o objeto de nosso estudo: o dialogo entre a representagao e
experiéncia da cidade tendo como eixo de reflexdo a relagido entre a paisagem cons-
truida pelas imagens nos documentarios sobre Juazeiro e a paisagem corpdrea dos
sujeitos que nela realizam suas vivéncias e a experiéncias no/do espago da cidade.

9 A Regido Metropolitana do Cariri esta localizada no estado do Ceara. Foi criada por uma Lei

Complementar Estadual n°® 78 sancionada em 29 de junho de 2009. A regido metropolitana sur-

giu a partir da conurbacdo entre os municipios de Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha, deno-

minada Crajubar. Somando-se a eles, foram incluidas as cidades limitrofes situadas no Cariri ce-
arense: Caririacu, Farias Brito, Jardim, Missao Velha, Nova Olinda e Santana do Cariri. Tem
como area de influéncia a regido sul do Ceard e a regido da divisa entre o Ceara e Pernambuco.
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Juazeiro do Norte!® esta localizada ao extremo sul do Ceard, na regiao do
Cariri; é uma cidade média de expressivo dinamismo urbano na hinterlania cea-
rense, abrigando mais de 250.000 habitantes. Juazeiro é uma cidade religiosa e
progressista ao mesmo tempo. Desde o inicio de seu processo de formacio ter-
ritorial, vai abracando uma logica desenvolvimentista tendo a figura do Padre
Cicero Romao Batista, ou simplesmente Padre Cicero, como referencial principal
e permanente na constru¢ao de uma organizagio de sociedade urbana. Cicero, em
uma sé pessoa une varias atribui¢des: o homem, o orientador espiritual, o mentor
politico, o santo, o taumaturgo, o primeiro censor de imagens sobre a cidade, o
icone da fé e do progresso. Por esse conjunto de atributos ligados a figura dele, a
paisagem de Juazeiro ganha um estatuto de cidade sagrada, tendo a fé e o trabalho
como férmula de progresso. Dito de outra forma, em sua producdo socio-espacial
o consenso de cidade sagrada atribui a Juazeiro do Padre Cicero o sindénimo de
sociedade, cultura, politica e economia baseadas na religiosidade. Tal fenémeno se
deve o fato de ser atribuido ao Padre o carater de milagreiro, a partir do fendmeno
da hoéstia que virou sangue, quando ele, celebrando uma missa, deu a comunhao
a beata Maria de Aragjo. Tal fendmeno, ocorrido em 1889, promove até hoje a
cidade como um dos principais centros de peregrina¢ao do Brasil, pois, além de ser
o maior centro do catolicismo popular da América Latina é o segundo maior cen-
tro de romarias do Brasil, depois de Aparecida, no interior de Sao Paulo. Nos dias
atuais, Juazeiro recebe quatro romarias principais, propiciando um ciclo anual de
peregrinagoes, atraindo levas de romeiros que chegam de todos os lugares do pais,
sobretudo das cidades do Norte e Nordeste. Tal mobilidade espacial faz adensar, a
cada ano, o niamero de habitantes de Juazeiro, tornando-a a cidade mais populosa
da emergente Regido Metropolitana do Cariri.

Dentre os atributos ja citados do Padre Cicero, podemos acrescentar, por
certo, sua fun¢do mais aparentemente contraditoria, sendo a que mais instiga a
investigag¢ao: aquela que promove a um s tempo uma utopia e realizacdo de uma
sociedade urbana baseada na fusio entre fé e trabalho, estendendo-se a uma pos-
sibilidade de convivio que, aparentemente contraditéria, permite o encontro do
sagrado e do profano, do material e do sobrenatural, da identidade e da diferenga,
e entre os sujeitos e seu espaco de vivéncia as diversas formas de representacdo e
de experiéncia da paisagem da cidade. O trabalho como realizag¢ao, longe de ser

10 A toponimia Juazeiro é uma alusido a drvore homoénima, tipica do Nordeste, que servia de
abrigo aos viajantes e boiadeiros. A designa¢io “do Norte” faz diferencd-la de outra cidade
intitulada Juazeiro da Babia.

11 O milagre da héstia aconteceu em 1 de margo de 1889. Ao receber a héstia, em uma comu-
nhio oficiada por Padre Cicero, na capela de Nossa Senhora das Dores, a beata nio pdde
degluti-la, pois a hostia transformara-se em sangue. O fato repetiu-se, e 0 povo achou que se
tratava do sangue de Jesus Cristo e, portanto, era um milagre.
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puramente uma predisposi¢ao da moral crista catélica, incorpora-se ao discurso
pastoral de Cicero como principal ferramenta para a estruturacao de Juazeiro que
fora, ainda como povoado submetido a dependéncia da cidade vizinha denomi-
nada Crato, emancipada e al¢ada a vila no ano de 1911.12

Ainda sobre a fé e trabalho, é necessario entender como o modus operandi
de Cicero em sua atividade pastoral e ao mesmo tempo de planejador e mentor
politico da cidade veio a funcionar como instrumento para a defesa do progres-
sismo da cidade. Para os diversos romeiros que iam buscar sua orienta¢io bem
como para as familias inteiras que passava a se fixar em Juazeiro ele estimulava
que a pratica religiosa estivesse consorciada com a ocupag¢ao nalgum oficio. Desse
modo, em cada casa, da maior parte dos habitantes da cidade constituida pelos
moradores pobres e adventicios, havia um altar na sala de estar e uma oficina
de trabalho nos fundos do terreno. Observamos que esta pratica se perpetua até
hoje depois de quase oitenta anos de falecimento de seu propositor. Juazeiro,
portanto, destaca-se no cenario do Nordeste como a cidade da fé e do trabalho.
Este progressismo, aparentemente contraditério, herdado da figura representativa
de Padre Cicero, constitui uma espécie de conservadorismo catélico moderado
justificado pelo trabalho associado a religiosidade.

A segunda questio que mencionamos, que trata da recente tomada de estru-
turacdo da chamada Regido Metropolitana do Cariri — RM Cariri, tem a cidade
de Juazeiro como centralidade urbana. Pesquisas mais recentes sobre esta tema-
tica (QUEIROZ, 2013) situam a RM Cariri neste novo contexto espacial no qual
ela se insere no processo de mudancas em curso no espago urbano do Cariri,
cujas fei¢des mais evidentes podem ser facilmente notadas no complexo urbano
-regional do CRAJUBAR.! Ressalte-se a atracdo de novos investimentos publicos
(Trem do Cariri, Hospital Regional, Centro de Convengoes, Ceasa etc) e privados
(Faculdades, Carrefour, Lojas Americanas etc) nas cidades da regido; a emergén-
cia de novos atores sociais (publicos e privados), novas espacialidades (decorrente

12 Neste ano de 1911, Juazeiro emancipa-se de Crato, passando de povoado a Vila. Geraldo
Barbosa em seu livro Historia de Juazeiro ao alcance de todos informa-nos o seguinte: No ano
de 1905, o povoado contava com mais de 12 mil habitantes, mais de 20 ruas, vdrias escolas,
agéncia telegrdfica, banda de miisica e wum largo comércio que se estendia ao longo das ruas.
Lojas de tecidos, miudezas, mercearias, armazéns de géneros alimenticios e um intenso movi-
mento artesanal de barro, couro, palha, flandres, ouro, prata, corda e ferragens (...) Observa-se,
entretanto, que nenhum beneficio piublico era prestado ao povoado ficando toda a renda do
comércio de Juazeiro para os cofres da prefeitura do Crato. O povoado crescia gracas ao pres-
tigio e dedicacdo do Padre Cicero, com apoio total do povo que alargava as ruas, preparava as
pragas e construia casas (...). (BARBOSA, 1994 apud WALKER, 2010, p. 55-56)

13 Denominacio abreviada relacionada a conurbagdo das trés principais cidades do Cariri: Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha.
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de mudangas nos padrdes de assentamento e requalificacio de espacos e paisa-
gens), institucionalidades e novas relagoes de poder); e o incremento demografico
e expansao do tecido urbano (intra e interurbano).

As cidades da regiao experimentam um dindmico processo de reestruturagio
tanto de suas bases produtivas (produgao, circulagio e troca) quanto da configu-
racdo socio-politica, territorial e simbdlica no conjunto urbano-regional, além dos
problemas e desafios nos ambitos local e regional. Juazeiro, portanto, apresenta-se
como protagonista da estruturacdo da RM Cariri adventicia. Entretanto, a metro-
polizag¢ao capitaneada por Juazeiro emerge como uma estratégia do Estado; como
uma possibilidade da expansio do mercado, da reprodugio do capital, ainda que
seja, na verdade, uma estratégia de poder, de governo do territério. Trata-se da
experiéncia de criacdo de regides metropolitanas em que a organizagao do territorio
brasileiro e latino-americano se realizou enquanto espacialidades concentradoras,
com reflexos sobre as pessoas: concentracdo de rendas, de recursos, de investimen-
tos e, sobretudo, de poder. Entretanto, antes de um entendimento da regidao metro-
politana cuja centralidade espacial estd relacionada a Juazeiro, deve-se entender
o sentido da metrépole, o sentido da metropolizagao, o que nos parece ser um
investimento que desejamos fazer em termos de devir de uma metrépole que nasce
imposta, sob a bandeira do projeto inacabado da Modernidade. Afinal, como nos
lembra Bruno Latour (2004), jamais fomos modernos, e, certamente, jamais fomos
metropolitanos, pois o sentido utépico de metropole perdeu-se no curso da historia.

Nesta perspectiva de analise, queremos nos debrucar sobre a imagem da
cidade, ou seja, de como ela se vé e de como ela é vista, que passa a ser um dado
importante de investiga¢ido para a compreensao da protagonista da nova metro-
pole em gesta¢ao. O poder da imagem e/ou da representagao sobre Juazeiro como
cidade do progresso, como vimos, é notorio desde sua génese historica associada
a um de seus principais icones, o Padre Cicero. Se nos deparamos com uma socie-
dade urbana em vias de um projeto estratégico concentrador (de metropolizacdo),
cabe-nos pensar assim: os sujeitos que se fazem presentes ou dotados de visibili-
dade nos espagos de representagio da cidade nem sempre participaram efetiva-
mente de sua constru¢ao imagética nem das politicas de desenvolvimento urbano.

9.3 A CIDADE E O CINEMA - JUAZEIRO OBRA/PRODUTO

Em O Direito a Cidade, Henri Lefebvre (2008) analisa a cidade associada a
expansdo urbana da sociedade pds-industrial capitalista, e a dentincia como uma
nova utopia. Do ponto de vista do “progresso” ou da “religiosidade”, Juazeiro
do Norte permanece como uma utopia/distopia, conforme a perspectiva dessa
analise. Pela lente do progressismo politico defende-se que o desenvolvimento
econdmico, social e cultural da cidade é condi¢ao basica e relevante para a melho-
ria do nivel economico e educacional da populacdo. Este é o discurso da cidade
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enquanto “produto”. Uma cidade-produto que atenda ao progresso civilizatorio,
ordenado, disciplinado, de modo que as formas, fei¢oes e praticas da cidade obe-
decam a um plano racionalizado de desenvolvimento urbano.

A antevisio que Walter Benjamin (1989) ha muito reivindicava sobre o
“direito a cidade”, corroborada posteriormente por Lefebvre (1999), compreende
que a cidade, antes de um produto (valor de troca) deve ser essencialmente uma
obra (valor de uso). A cidade-obra é o espago-tempo urbano que obedece a logica
do encantamento, da dimensido sensivel, de multiplas significagdes, polissemias e
polivocalidades. Para Benjamin, o confronto da cidade-produto, planejada, racio-
nal, de formas e praticas disciplinares, é feito com a figura do flaneur.

Jorge Barbosa (2002) abrevia este entendimento articulando uma reflexao que
contrapoe cidade-obra-produto versus utopia. Parafraseando-o, o flaneur repde nos
objetos a aura perdida no processo de reprodu¢ao capitalista, mas revivida nos arte-
fatos de ilusdo visual. Atraido pelas avenidas, pontes, pracas, estagdes ferrovidrias,
monumentos e passagens, o personagem de Baudelaire/Benjamin percorre a cidade
como se esta fosse uma “floresta de simbolos™ até atingir o limite entre o real e o
sonho. Este itinerario da flanerie nos conduz na direcio do desaparecido da cidade
como obra. Os filme sobre a cidade de Juazeiro podem nos convocar a uma flanerie
pela cidade e, portanto, evoca o sentido da cidade em meio ao labirinto de sua floresta
de simbolos. Ana Fani A. Carlos (2004, p. 61) argumenta que o filme vai revelando
o cotidiano pelos signos que coloca cada um no seu lugar. Signos estes expostos nas
vitrines das lojas e shoppings que modificou o estatuto da mercadoria e, com isso,
significacdo de uma nova ordem de troca que cria um novo modelo de vida (...).

As midias ao mesmo tempo que ocultam também revelam o cotidiano da
cidade? E uma questio a se aprofundar. Ainda em Walter Benjamin (1989; 1994)
vamos entender como ocorreu de fato uma alteragio da percep¢ao humana no
espaco urbano das grandes cidades, sobretudo gracgas ao advento das tecnologias
midiaticas. Na analise de Rita Velloso (2005, p.395-396), Benjamin

afirmava que, ao vivermos em uma grande cidade, compreendemos o mundo por
meio de uma apropriagdo tatil das coisas, somada ao olhar distraido a estas. Além
de propor que tais conceitos (engajamento corpéreo, intersubjetividade, distragio,
apropriagdo tatil, comunicabilidade) ajustam-se bem a experiéncia (...) que resulta
do uso dos variados equipamentos tecnoldgicos no ambiente urbano.

Benjamin (1994) reconhece o cinema como linguagem artistica capaz de reler
a aura perdida da cidade. Apesar de ser uma arte que nasce com a cidade, por-
tanto essencialmente urbana, e associada a industria cultural, o cinema, de outro
modo, é capaz também, dentro de sua ambiguidade instrumental/estética ou téc-
nica/artistica, assim como o flaneur, de envolver os sentidos inexplorados da pai-
sagem como dimensdo simbolica e sensivel, ndo se limitando a mero esteticismo
distanciado das experiéncias na/da cidade.
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Pensando na cidade, em Juazeiro do Padre Cicero (aproveitando o titulo
homonimo de um de seus filmes documentais), e em suas paisagens no movimento
das imagens filmicas, percorremos dois momentos de visualiza¢des nos filmes, e
que se intercruzam como leituras complementares: Juazeiro-produto e Juazeiro-o-
bra. Nos primeiros filmes, ha uma cidade que é documentada e montada, visual-
mente, sob uma leitura do progressismo. Nesta perspectiva, Juazeiro é um espago
urbano em desenvolvimento ordenado, tendo a figura do Padre Cicero como
aporte de progresso e de primeiro “censor” de imagens,'* aquele que concede o
direito a imagem da cidade enquanto progresso e emancipagao politico-civiliza-
toria, concedido, de direito, ao produtor das imagens filmicas existentes e que
vierem a existir a partir daquele momento. Entretanto, € o realizador Reis Vidal"
que enxerga a cidade como um produto de reproducdo para o lucro comercial,
que cumprird a mesma légica até a década de 1950 com o registro documental de
Alexandre Wulfes'® (ver Figura 2), outro realizador-produtor de imagens.

Figura 2 - Pe. Cicero abengoando romeiros — Filme: Padre Cicero: o patriarca de Juazeiro, A. Wulffes (1955)

14 Conforme Firmino Holanda (2000, p.25), somos informados que em 1921, em carta ao jorna-
lista cearense, Lauro Reis Vidal, ali residente [em Juazeiro], Padre Cicero concedia-lhe o direito
de uso exclusivo de sua propria pessoa e de sua cidade, em filmes que viesse a obter, portanto a
exibir, “em qualquer parte do Pais ou fora dele.” (...) O que ha de significativo no documento
[tendo sido lavrado em cartério de Juazeiro] é a ideia de que Padre Cicero adotava um recurso
técnico da modernidade como instrumento de propaganda politica. Prética, alids, ja dissemina-
da no resto do mundo: o registro em celuloide dos que detém alguma forma de poder (politico,
econdmico ou religioso) confunde-se com o proprio nascimento do cinema.

15 Dois anos apds a morte de Padre Cicero, em 1934, o jornalista, exibidor/realizador de filmes, Reis
Vidal, publica seu livro Padre Cicero: Joaseiro visto de perto, o Padre Cicero Romao Batista, sua
vida e sua obra (R], 1936). Trata-se de uma publicacio que, além de enaltecer a figura do Santo
do Sertdo, posiciona a cidade como resultante do trabalho e diligéncia do Padre Cicero.

16 Cachoeira do Sul, RS, 1901-1974. Fotdgrafo, produtor, diretor. Realizou em 1955 o filme Pa-
dre Cicero, o patriarca de Juazeiro.
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Entretanto, vamos encontrar outras abordagens nos filmes inclinados a ler a
cidade como obra, a partir da mitologia indigena herdada dos Cariris e de toda a
cultura popular impregnada nos simbolos da cidade. A cidade é (re)encantada com
a figura do Padre Cicero, entendendo-se que ele é referenciado ao conjunto de sim-
bolos. Antes de ser um tutor politico e religioso do povo, ele é um elemento central
(e/ou de coesdo) para a reconstru¢io da utopia da cidade agora nio apenas como
progresso e ordenagao urbana, mas principalmente como promessa de um futuro
onde as diferencas sejam pacificadas com o projeto de uma Nova Jerusalém.'” Nao
€ a toa a cristaliza¢io de um imaginario relativo a uma geografia sagrada relacio-
nando os espagos e os tempos da cidade aos codigos da cultura crista e a0 mesmo
tempo sertaneja. Juazeiro do Norte, pode-se dizer, é uma cidade que abraca todos
os sertdes em seu espago urbano, embora percorra espacialidades e temporalidades
outras que passam, oportunamente, e de forma singular, a ser exploradas nos filmes.

Sobre a produgio contemporanea dos filmes documentais que se debrugam
sobre a cidade, anuncia-se outra leitura que evoca as duas anteriores — mas que passa
a confronti-las -, misturando-as ou extraindo delas elementos que funcionam nio
mais essencialmente como simples representacoes, mas também como experimenta-
¢oes das novas espacialidades/temporalidades da cidade, tematizadas pelos sujeitos
nela insurgentes. A insurgéncia é daqueles que estavam invisibilizados nas representa-
¢Oes anteriores da cidade e que agora se apresentam e se inscrevem na imagem filmica
como tentativa de direito a visibilidade; dito de outra forma, os sujeitos insurgentes
no espaco de Juazeiro que reclamam visibilidade, pelo fato essencial de cidadania ou
de direito a cidade, e que nela habitam o seu ser e estar no/do espaco.'® A nova filmo-
grafia da cidade captura essa pulsdo ontolégica do espaco-tempo urbano a partir da
experiéncia dos sujeitos que, mesmo ausentes do discurso real das imagens hegemd-
nicas da cidade, se insurgem nela na presenga dos filmes, aqui legitimando na cidade
diegética'” um anseio segregado do mundo da vida. O cinema, nesse registro constitui
um espaco-tempo audiovisual que recompde o sentido da cidade subjacente as expe-
rimentagdes desses sujeitos percorrendo uma flanerie capturada pelos filmes e videos
que perscrutaram os intersticios da cidade.

Dito de outra forma, o cinema contemporaneo sobre Juazeiro é uma pre-
senca do autor ausente, que nos permite acessar pela fic¢do filmica, mas sobre-

17 Alusio ao filme Juazeiro, a Nova Jerusalém, de Rosemberg Cariry (2001).

18 Mais uma vez aqui nos reportamos a ideia de espacos de cidadania insurgente desenvolvida em
Holston (1996).

19 Diegético aqui enquanto realidade que funciona dentro da prépria obra audiovisual, e ndo
necessariamente em verossimilhanca com a cidade real, embora o filme documental tenha uma
diegese que diverge, por sua propria natureza e género de producio, diferenciada da obra de
ficcdo, portanto mais colada com o real, e neste caso, no cotidiano da cidade.
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tudo documental, as realidades da experiéncia — dos sujeitos descorporificados
nas representagoes anteriores. O imaginario social, a memoria, a fantasia, a uto-
pia e a corporeidade sdo elementos recorrentes ou recuperados, nio mais disso-
ciando a representa¢do da experiéncia, nessa filmografia hodierna, atualizando o
sentido e a representacdo da cidade nao apenas enquanto produto, mas, sobre-
tudo, enquanto obra humana, portanto obra/produto social. Joan Nogué (2007,
p.14) nesta perspectiva, em sua leitura da paisagem como construto social, como
resultado de uma transformacado coletiva da natureza e como projecdo de uma
sociedade em um determinado espago, argumenta que

as geografias da invisibilidade — aquelas geografias que estio sem estar — marcam
nossas coordenadas espago temporais, nossos espagos existenciais, tanto ou mais
que as geografias cartesianas, visiveis e cartografias proprias das logicas territo-
riais hegemonicas. Contudo, ai estdo em nossos sonhos e quimeras e também no
persistente cendrio de nossa cotidianidade. Sdo “outras” geografias: as que contem
“outras” paisagens.

9.4 JUAZEIRO E SUA FILMOGRAFIA

As representacdes audiovisuais da cidade de Juazeiro do Norte merecem des-
taque na producdo cinematografica documental no Brasil. Os filmes realizados
sobre Juazeiro partilham o mesmo pioneirismo da cimera do major Thomaz Reis
no momento da Comissao Rondon, nas primeiras décadas do século anterior. No
Ceard, Adhemar Albuquerque, através de sua empresa fotografica, ABA Film, na
década de 1920, realiza o registro das primeiras imagens da cidade de Juazeiro.

De 1925 — ano de exibi¢ao do filme Joaseiro do Padre Cicero e aspectos do
Ceard — até a década de 2000, podemos periodizar a producdo dos filmes sobre
a cidade em quatro momentos, embora em todos eles seja renitente a tematiza-
¢ao do progressismo/religiosidade de Juazeiro. A figura do Padre Cicero, nio por
menos, € central no tratamento das cinematografias dos quatro periodos, consti-
tuindo uma espécie de diegese diluida na imagem do padre como aquele que cons-
tréi a cidade e a cidade que deve a figura do religioso sua emancipagio politica,
economica e social. Esta € a estratégia discursiva e estética empregada pelos pri-
meiros filmes. As imagens anunciam uma cidade em desenvolvimento resultante
da fé e do trabalho. Num segundo momento da produgio de filmes sobre Jua-
zeiro, sobressaem os documentarios realizados pela Caravana Farkas.*® A cidade
serd analisada dentro de uma abordagem estética inspirada na tese socioldgica.

20 Caravana Farkas é o um conjunto de 20 documentarios produzidos por Thomas Farkas entre
1964 e 1969, que envolve imagens sobretudo do Nordeste em diversas tematicas, valorizando
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A religiosidade popular, a concentragao fundidria e a presenga marcante de uma
populagio pobre serdo elementos para a tese “fanatismo e exploragdo econémica
gerando miséria” de filmes como Visdo de Juazeiro (ESCOREL, 1970) e Viva
Cariri (SARNO, 1970). Noutro momento, entre os anos 1980 e 1990, uma pro-
dugio de filmes cearenses apresentam novas leituras, embora mantendo a matriz
dialética progressismo/religiosidade de Juazeiro como uma Cicerdpolis em movi-
mento. Ou seja, Juazeiro no espaco dos filmes e no espaco real da cidade consti-
tui um fendmeno de desenvolvimento economico e de forga religiosa exemplar e
singular na produg¢io do cinema nacional. Além disso, um novo tema passa a ser
valorizado, o da participa¢do da cultura popular como elemento de autenticidade
no processo de formacdo da cidade. Um novo Juazeiro passa a ser apresentado
ou novos Juazeiros: do romeiro e seu cotidiano; dos mitos primitivos e do catoli-
cismo popular; das manifesta¢des culturais do povo atualizadas sob a influéncia
de outros grupos culturais das diversas partes do Nordeste que passam a se fixar
na cidade.

Figura 3 - Representagdo de religiosidade popular: a Danga de Sdo Gongalo — Filme: A Visdo de Juazeiro,
Eduardo Escorel (1970).

No momento atual, a cinematografia de Juazeiro ganha uma leitura estética
diversificada. Destaca-se neste periodo uma representa¢io da cidade consorciada
com sua experiéncia, ou seja, 0s sujeitos ausentes nas cinematografias anteriores
passam a estar presentes nestas. Os sujeitos invisibilizados em representacdes con-

a estética da tese socioldgica em vigor, na época, sobre 0 messianismo, o fanatismo e o subde-
senvolvimento de regides mais pobres do pais.
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sensuais da cidade (como a “cidade da fé e do trabalho”) sdo agora convocados
a se insurgirem nos mesmo espacos, ou melhor, a repartirem destes espacos o
direito a cidade (a “cidade das diferengas™), e portanto, de se fazerem presentes/
visiveis nela. Ambulantes, travestis, homossexuais, figuras populares, sujeitos que
vivenciam o cotidiano da cidade na praca etc sio evocados em filmes como Jua-
zeiros Invisiveis (VIEIRA, 2010) e Também sou teu povo (LACERDA; PEREIRA,
2007).

O levantamento realizado da filmografia sobre a cidade passa, portanto, por
esses quatro periodos que comentamos acima. Compreendendo cerca de mais de
quarenta filmes, futuras andlises da filmografia de Juazeiro devem ser facilitadas
por esta periodizacdo. Entretanto, ndo é objetivo deste texto discutir cada filme
individualmente, mas sim o de discutir o sentido da cidade representada nos fil-
mes que passam também pela experiéncia dos sujeitos sociais.

Os filmes que tematizam Juazeiro, desde os registros documentais mais anti-
gos até a producgido de videos contemporaneos, como vimos, passam por esta
forma de representar a cidade num conjunto de dobraduras cujo progresso/reli-
giosidade constitui atriz constante para diversas leituras estéticas: presenga/ausén-
cia, representacao/experiéncia, miséria/fanatismo e demais fric¢oes dialéticas.

9.5 CENAS PARA CONTINUAR O DEBATE...

Dentre as imagens que participaram para a constru¢do de uma representacao
de Juazeiro do Norte, temos desde o inicio do século XX até nossos dias mais
de quatro dezenas de filmes. Tratar do didlogo entre a cidade representada, suas
imagens e a cidade corpdrea, sua experiéncia, vimos que é um caminho de refle-
x4do critica possivel, tendo na relagdo paisagem-imagem-corporeidade seu funda-
mento principal de investigacdo.

Podemos provocar a continuidade deste debate em torno da representagio e
do novo entendimento que ela nos traz sobre o mundo quando tensionada ou fric-
cionada com o olhar concebido, leitura do mundo que o pesquisador pode inten-
cionar, evocando a no¢do de estética além de sua acep¢do puramente mimética e
reorientando o foco para uma estética da paisagem que é construida socialmente
na imbrica¢io entre o simbolico cultural, as praticas sociais e a corporeidade. Isto
com a contribuicdo das imagens cinematograficas que, como vimos, em sua forma
documental propiciam um encontro com a realidade e o cotidiano dos sujeitos da/
na sociedade urbana.

Portanto, a ideia de paisagem friccionada, na qual se vé como em dobra-
dura, ao mesmo tempo, coexistindo uma representacdo e uma experiéncia de
mundo, provoca uma tensiao que no fundo pode estabelecer posi¢des, justaposi-
¢oes, sobreposi¢des ou contraposicdes. Dai podermos dizer que a paisagem — sob
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a percepgao/concepcao dos sujeitos-corporeos, no dizer de Merleau-Ponty (2009) —,
abre a possibilidade de “abracarmos” o mundo que nos envolve. E , embora nio
seja s6 uma dimensao do visivel ou do imagindrio, ela tem uma dimensao corpd-
rea, e por ser corporea ela também nos abraga.
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