0.

A LITERATURA ARTISTICA
PARA QUEM?

Talvez por conta da tradicdo de transmitirmos os significados de nossas
praticas sociais de geragdo para geragao, temos a tendéncia de imprimir
um efeito de imutabilidade ou de permanéncia, um valor de continui-
dade, as coisas que criamos ou as nog¢des que produzimos. O livro — o
objeto — e a literatura — a pratica social — sdo partes dessa tradicao.
Entre os profissionais da arte, a literatura artistica tinha uma du-
pla func¢do social: a0 mesmo tempo em que servia de base para que os
leigos pudessem se inteirar sobre as praticas profissionais dos artistas,
ela também conformava essas praticas a um habitus coletivo de uma
categoria profissional. Associados a outros documentos historicos, ou-
tros codigos do exercicio da profissio — muitos deles orais —, e nao
esquecendo as proprias obras, temos uma janela aberta para uma possi-
vel defini¢do do que ¢é a arte e, com isso, fundarmos uma teoria da arte.
O inicio da redagdo e impressdo dos escritos sobre isso que hoje
denominamos arte € datada, situa-se no final da Idade Média. Primei-
ramente, foi exercida pelos membros dessa categoria profissional (os
artistas) e tinha como fim duas vertentes principais: i) a democratiza-
¢do das receitas técnicas de atelié entre os pares; e ii) a manutengao de
reciprocidade com a comunidade leiga, que ignorava detalhes sobre os
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processos de “criagdo””” desse ramo de atividade profissional. Depois,
foi recebendo colaboragdes de literatos ou dos humanistas em geral e,
mais tarde, somada aos escritos que existiam na Antiguidade classica,
formando um todo coerente. No final da Idade Média™ essas relagdes
entre diferentes categorias profissionais, especialmente os literatos e os
pintores, eram mais ou menos organicas, isto €, praticas ou intuitivas e
de proximidade. Porém, com o passar do tempo, foram sendo desvincu-
ladas dos processos coletivos que anteriormente a identificavam como
assunto atinente apenas aos participantes do campo e burocratizadas
em “receitas” ou formulas acabadas de como fazer arte. Portanto, ¢ cla-
ro que essa literatura passou a ser uma espécie de alegoria ou metafora
da arte praticada pelos artistas, a verdadeira arte. Independentemente
dessa situacdo esdruxula, ndo ha outra forma de entendé-la. Fora as
proprias obras de arte, que sdo silenciosas, a inica maneira de entender
ou estudar a arte é pelo exame desses escritos.
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o artista do final da Idade Média ndo tinha a menor nog¢édo disso que hoje chamamos de
criagdo. Criagdo, para ele, nada tinha de comum com invengéo, ou com partir do zero para
uma coisa absolutamente nova.
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